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समपंर : 
स्वर्गीय पुज्य पिता के चरणों 
में 


जिनका आशीर्वाद सदा 
मेरे साथ रहा है 


अपनो बात 


अपने खोज-कार्य को पुस्तक-रूप में प्रकाशित होते देखकर, मेरे मन में अनेक 
स्मृतियाँ जाग्रत हो रही हैं। आज उन सबकी याद मुझे आ रही है जिनका किचित 
सहारा, प्रोत्साहन तथा स्नेह और जिनका पुण्य आशीर्वाद मुर्के मेरे जीवन में पग-पग 
बढ़ा सका है। ओर जब मैं मुड़कर गत जीवन की ओर देखता हूँ तो लगता है मुझको 
लेकर मेरे पास अपना ज॑ंसा कुछ नहीं है । यदि मेरे जीवन से वह सब कुछ निकाल 
दिया जाय जो दूसरों के स्नेह और आशीर्वाद का है, तो लगता है मैं शून्य को घेरे हुए 
परिधि मात्र रह जाऊगा । 

ग्राज मुझे सबसे अधिक उन गुरुजनों का स्मरण आ रहा है जिन्होंने मेरे 
विद्यार्थी-जीवन के पग-पग पर मुझे सहारा दिया है। उनका स्नेह-पूर्णा प्रोत्साहन ही 
था जो मेरी विवश निराशाञओरं में भो मुझे आशा श्र प्राइ्वासन देता रहा है। परी- 
क्षाओं में जब-जब अपनी विवशता और दूसरों के अन्याय के कारण मेरा प्राप्य मुभे; 
नहीं मिला, मेरे उन गुरुजनों ने ममत्वपूर्णा स्नेह के स्वर में यही कहा था--“अ्रध्ययन 
और आाज की इन परीक्षाओ्रों में कोई सम्बन्ध नहीं, रघुवंश, वाणी के मन्दिर में साधना 
ही सच्ची परीक्षा है ।” सो सब कुछ तो मैं नहीं कर सका, लेकिन उनके स्नेह से जो 
प्रोत्साहन और प्रेरणा मिलती रही थी, उसीके फलस्वरूप मैं इस रास्ते इतना आगे 
बढ़ सका हँ--यह मेरा विश्वास है । 

विश्वविद्यालय के विद्यार्थी-जीवन में मुभे सबसे ग्रधिक संघर्ष करना पड़ा है । 
पर गुरुजनों की कृपा मुझकपर रही है और उनका मैं आभारी हूँ । होस्टल-जीवन में 
मुर्भे जो सुविधाएँ प्रास थीं उसके लिए अपने होस्टल के सेक्रेटरी पं० आानन्दीप्रसाद जी 
दूबे और वार्डन पं० देवीप्रसाद जी का मैं कृतज्ञ हूँ | पृज्य दूबे जी के सहज स्वभाव के 
लिए मेरे मन में अत्यन्त श्रद्धा है। श्रद्धेय कुलपति प॑ं० अमरनाथ भा जी ने समय- 
समय पर जो सहायता और सुविधाएँ मुझे प्रदान कीं, उनके बिना मेरा कार्य सम्भव 
नहीं था और मैं उनकी उदारता के प्रति श्रनुग्रहीत हूँ । पूज्य डा० घीरेन्द्र वर्मा जी ने 
मेरे कार्य के विषय में समय-समय पर परामशश आरादि से मुझे सहायता दी है, और उसके 


लिए मैं उनका आभारी हूँ । 


प् 


पूज्य डा> रामकुमार वर्मा जी के निरीक्षण में मैंने यह कार्य किया है। और 
उन्होंने निरन्तर भश्रपना बहुमूल्य समय देकर मेरी सहायता की है। उनके स्नेह और 
भ्रनुग्रह दोनों के लिए मैं कृतज्ञ हूँ | पूज्य पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी जी ने जो स्नेह ओर 
भ्रपना समय मुझे दिया, वह स्मरणीय है। मैं कई सप्ताह तक शांतिनिकेतन में उनके 


साथ रहकर जो स्नेह और परामर्श पा सका, उसके लिए नहीं जानता किस प्रकार 
कृतज्ञता प्रकाशन करूँ । 


श्रद्धेया शुभ श्री महादेवी जी ने व्यस्त और अस्वस्थ स्थिति में भी इसके लिए 
दो शब्द लिखने का कष्ट उठाया है। उनका जो सहज स्नेह मुझे प्रात है, उसके लिए 
क्या कहूँ । साथ ही इधर कई वर्षों से जो स्नेह और सहयोग मुझे अपने परम आत्मीय 
और सुहृद मित्रों, रामलाल, आत्माराम, केशवप्रसाद, गंगाप्रसाद पाण्डेय, रामसिंह तोमर 
और ब्रजमोहन जी से मिलता रहा है--उसका इस अवसर पर स्मरण श्रनायास ही भ्रा 
जाना स्वाभाविक है--हम अपने संबंधों की निकटता में ऐसे ही हैं । 

इस खोज-काय्य को लेकर कुछ ऐसे आत्मीय मित्रों की स्मृतियाँ भी मेरे मन 
में कौंध रही हैं, जो मेरे हषे-विषाद का कारण हैं। भाई ओमप्रकाश ने यदि मुझे 
एम० ए० पास करने के बाद प्रोत्साहित न किया होता, तो शायद ही यह काये मैं 
प्रारम्भ कर सकता । बहन सीतारानी और भाई रामानन्द से मिलाने का श्रेय भी इन्हीं 
का है। इन दोनों ने मेरी आथिक कठिनाई के प्रारम्भिक वर्षों में जो सहायता दी है, 
उसके बिना मैं इलाहाबाद नहीं रह सकता था। स्वर्गीय मथुराप्रसाद की याद तो ग्राज 
मेरे विद्यार्थी-जीवन की सबसे निमंम कसक है--वे मेरे एम० ए० के सहपाठी थे और 
उनका स्नेह और हास्य मेरे लिए सबसे सबल प्रेरणशा-शक्ति थी । 

खोज-कार्य के सम्बन्ध में श्री पृथ्वीनाथ जी ने पुस्तकालय श्ौर पुस्तकों को 
खोजने में, श्री क्षेम' जी ने पुस्तकों की सूची बनाने में और हमारे लाइब्र री के उपा- 
घ्यक्ष श्री त्रिवेदी जी तथा श्री मिश्र जी ने जो सौजन्य तथा सहायता दी है उसके 
लिए मैं अत्यन्त आभारोी हूँ । 

इस पुस्तक के छपने का (प्रथम संस्करण) श्रेय भाई हरीमोहन दास और 
श्री पुरुषोत्तमदास जी टंडन को है, उनकी इस कृपा के लिए मैं आभारी हूँ । 
फाल्गुन कृष्ण ६, २००५ -रघुवंश 

द्वितीय संस्कररण 

प्रथम संस्करण के समाप्त हो जाने के कई वर्ष बाद यह संस्करण प्रकाशित 
हो रहा है । पिछली भूलों को सुधारने के प्रयत्न के साथ इसमें परिशिष्ठ रूप में तीन 
अध्याय और जोड़ दिए गए हैं, जिससे ग्रन्थ की उपयोगिता कुछ अधिक हो गई है । 


१६ अप्रेल, १६६० -रघुबंश 


डे 


दो शब्द 

दृश्य प्रकृति मानव-जीवन को अ्रथ से इति तक चक्रवाल की तरह घेरे रहती 
है। प्रकृति के विविध कोमल-कठिन, सुन्दर-विरूप, व्यक्त-रहस्यमय रूपों के ग्राकर्षण- 
विकर्षण ने मनुष्य की बुद्धि शरौर हृदय को कितना परिष्कार और विस्तार दिया है इसका 
लेखा जोखा करने पर मनुष्य प्रकृति का सब से अधिक ऋणी ठहरेगा। वस्तुत: संस्का र- 
क्रम में मानव जाति का भावजगत्‌ ही नहीं उसके चिन्तन की दिद्याएँ भी प्रकृति के विविध 
रूपात्मक परिचय तथा उससे उत्पन्न अनुभूतियों से प्रभावित हैं । 

ऐसी स्थिति में काव्य, जो बुद्धि के मुक्त वातावरण में खिला भावभूमि का फूल 
है, प्रकृति से रंग रूप पाकर विकसित हो सका तो आाइचये नहीं । 

हमारे देश की धरती इतनी विराट है कि उसमें प्रकृति की सभी सरल कुटिल 
रेखाएँ और हल्के गहरे रंग एकत्र मिल जाते हैं। परिणामतः युग विशेष के काव्य में भी 
प्रकृति की श्रनमिल रेखाएँ और विरोधी रंगों की स्थिति ग्रनिवायय है । पर इन विभिन्न- 
ताओं के मूल में भारतीय दृष्टि की वह एकता श्रक्षण्ग रहती है जो प्रकृति और जीवन 
को किसी विराट समुद्र के तल और जल के रूप में ग्रहण करने की श्रभ्यस्त है । 

हमारे यहाँ प्रकृति जीवन का वातावरण ही नहीं आकार भी है । हमारी 
प्रकृति की काव्य-स्थिति में देवता से देवालय तक का श्रवरोह और देवालय से देवता 
तक का आरोह दोनों ही मिलते हैं । 

सम्पूर्ण वैदिक वाहमय इस प्रकृति देवता के अनेक रूपों की अ्रवतार-कथा है 
जो इस देश की समृद्ध कल्पना और भाव-वंभव की चित्रशाला है । 

बंदिककाल के ऋषि प्राकृतिक शक्तियों से सभीत होने के कारण उनकी अचेना- 
वन्दना करते थे, ऐसी धारणा संकीर ही नहीं भ्रान्त भी है। उषा, मरुत, इन्द्र, वरुण 
जेसे सुन्दर, गतिशील, जीवनमय और व्यापक प्रकृति रूपों के मानवीकरण में जिस 
सूक्ष्म निरीक्षण, सौन्दर्यवोध श्र भाव की उन्नत भूमि की श्रपेक्षा रहती है वह अज्ञान- 
जनित आतंक में दुलंभ है । इसके अतिरिक्त मनोविकार और उनकी अभिव्यक्ति ही तो 
काव्य नहीं कहला सकती । काव्य की कोटि तक पहुँचने के लिए श्रभिव्यक्ति को कला 
के द्वार से प्रवेश पाना होता है । 


१० 


हमारे वेदिक-कालीन प्रकृति-उद्गीथ भाव की दृष्टि से इतने गम्भीर और 
व्यंबता की दृष्टि से इतने पूर्ण और कलात्मक हैं कि उन्हें अनुभुत न कहकर स्वतः 
प्रकाशित अथवा श्रनुभावित कहा गया है । 

इस सहज सौन्दये-बोध के उपरान्त जो जिज्ञासामूलक चिन्तना जागी वह भी 
प्रकृति को केन्द्र बना कर धुमती रही । वेदान्त का श्रद्व तमूलक सवंवाद हो या सांख्य का 


दे तमूलक पुरुष-प्रकृतिवाद सब चिन्तन-सररियाँ प्रकृति के धरातल पर रह कर महा-- 


काश को छूती रहीं । 

उठती-गिरती लहरों के साथ उठने-गिरने वाले को जेसे सब अवस्थाओं में जल 
की तरलता का ही बोध होता रहता है, उसी प्रकार वेदिक काल के अलौकिक प्रकृति- 
वाद से संस्कृत काव्य की स्नेह सौहादंमयी संगिनी प्रकृति तक पहुँचने पर भी किसी 
विशेष अन्तर का बोध न हो यह स्वाभाविक है । 

संस्कृत काब्यों के पूर्वाध में प्रकृति ऐसी व्यक्तित्वमती और स्पन्दनशील है कि 
हम किसी पात्र को एकाकी की भूमिका से नहीं पाते । कालिदास या भवभूति की 
प्रकृति को जड़ और मानव भिन्‍न स्थिति देने के लिए हमें प्रयास करना पड़ेगा । जिस 
प्रकार हम पव॑त, वन, निर्भर आदि से ज्वन्य धरती की कल्पना नहीं कर सकते, उसी 
प्रकार इन प्रकृति रूपों के बिना मानव की कल्पना हमारे लिए कठिन हो जाती है । 

संस्कृत काव्य के उत्तराध॑ की कथा कुछ दूसरी है। भाव के प्रवाह के नीचे 
बुद्धि का कठोर घरातल श्रपनी सजल एकता बनाये रहता है; किन्तु उसके रुकते ही 
वह पंकिल और अनमिल दरारों में बंट जाने के लिए विवश है । 

हिन्दी काव्य को संस्कृत काव्य की जो परम्परा उत्तराधिकार में प्राप्त हुई वह 
रूढ़िगत तो हो ही छुकी थी, साथ ही एक ऐसे युग को पार कर आई थी जो संसार 
को दुःखमय मानने का दर्शन दे चुका था। जीवन की देशकाल-गत परिस्थितियों ने 
इस साहित्य-परम्परा को इतना अभ्रवकाश नहीं दिया कि वह अपनी कठोर सीमा रेखाश्रों 
को कुछ कोमल कर सकती । परन्तु जिस प्रकार जीवन के लिए यह सत्य है कि वह गंश- 
अंश में पराजित होने पर भी सर्वाश में कभी पराजित नहीं होता, उसी प्रकार प्रकृति 
भी अपराजित ही रही है । हर नवीन युग की भावभूमि पर वह ऐसे नये रूप में आवि- 
भूत होती रहती है जो न स्वतः नवीन है और न पुरातन । 

हिन्दी काव्य का मध्ययुग अश्रनेक परस्पर विरोधी सिद्धान्तों, श्राद्शों और 
परम्पराओं को अ्रपनी वेयक्तिक विशेषता पर सँभाले हुए है। उसने अपने उत्तराधि- 
कार में मिले उपकरणों को अपने पथ का सम्बल मात्र बनाया और जहाँ वे भारी जान 
पड़े वहीं उनके कुछ अंश को निःसंकोच फेंक कर आगे पग बढ़ाया । आज वतंमान के 
वातायन से उन सुदूर अतीत के यात्रियों पर दृष्टिपात करते ही हमारा मस्तक सम्मान 


3. ही 
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से नत हो जाता है, भ्रतः उनके काव्य की कोई निष्पक्ष विवेचना सहज नहीं । विस्तार 
की दृष्टि से भी यह काय्यें अधिक समय और श्रध्यवसाय की श्रपेक्षा रखता है। दर्शन 
भ्ौर भाव की दृष्टि से यह काव्ययुग ऐसा विविध रूपात्मक हो उठा है कि उसकी 
किसी एक विशेषता के चुनाव में ही जिज्ञासा थक जाती है । 

निगु ण॒ के मुक्त आकाझ में सगुणवाद की इतनी सजल रंगीन बदलियाँ घिरी 
रहती हैं कि पैनी दृष्टि भी न आकाश पर ठहर पाती है और न घटाओं पर स्थिर हो 
पाती है। साधना के अ्रकूल सिकता-विस्तार में माधुयं भाव के इतने फूल खिले हुए हैं 
कि न रुकने वाले कठोर पग भी ठहर-ठहर जाते हैं। अ्रव्यक्त रहस्य पर व्यक्त तत्व ने 
इतनी रेखाएँ खींच दी हैं कि एक की नापतोल में दूसरा नपता-तुलता रहता है । 

ऐसे युग की प्रकृति और उसकी काव्य-स्थिति के सम्बन्ध में शोध का का 
विषय की विविधता के कारण एक दिशा में नहीं चल पाता । 

भाई रघुवंश जी ने इस युग के काव्य और प्रकृति को अपनी शोध का विषय 
स्वीकार कर एक नयी दिशा की सफल खोज की है । 

शोधमूलक प्रबन्धों के सम्बन्ध में प्रायः यह धारणा रहती है कि उनमें शोध- 
कर्त्ता का अध्यवसाय मात्र अपेक्षित है, मौलिक प्रतिभा उसके लिए अनावश्यक है। इस 
धारणा का कारण यहाँ के मोलिक कृती और चिन्तनशील विद्वान के बीच की खाई ही 
कही जायगी जो विदेशी भाषा के प्राधान्य के कारण बढ़ती ही गई । 

प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक प्रतिभावान साहित्यिक और अध्यवसायी जिज्ञासु हैं, 
भ्रतः उनके प्रबन्ध में चिन्तन और भाव का अच्छा समन्वय स्वाभाविक हो गया है। 
हिन्दी के क्षेत्र में आने से पहले संस्कृत ही उनका विषय रहा है, श्रत: उनके अध्ययन की 
परिधि श्रधिक विस्तृत है। 

किसी कृति को त्रुटि रहित कहना तो उसके लेखक के भावी विकास का 
मार्ग रुद्ध कर देना है। विश्वास है कि प्रस्तुत अध्ययन की त्रूटियों में भी विद्वानों 

को भावी विकास के संकेत मिलेंगे । 


प्रयाग, १७.२.४६ --महादेवी 





आमुस 

विधय प्रवेश--प्रस्तुत कार्ये को आरम्भ करने के पूर्व हमारे सामने 'प्रक्ृति 
ओर काव्य' का विषय था। प्रचलित श्रथ में इसे काव्य में प्रकृृति-चित्रण के रूप में 
समभा जाता है, पर हमने यह विषय इस रूप में नहीं लिया है। जब हमको हिन्दी 
साहित्य के भक्ति तथा रीति कालों को लेकर इस विषय पर खोज करने का अ्रवसर 
मिला, उस समय भी विषय को प्रचलित भ्रथ में नहीं स्वीकार किया गया है। हमने 
विषय को काव्य में प्रकृति सम्बन्धी ग्रभिव्यक्ति तक ही सीमित नहीं रखा है। काव्य 
को कवि से अलग नहीं किया जा सकता, श्र कवि के साथ उसकी समस्त परिस्थिति 
को स्वीकार करना होगा। यही कारण है कि यहाँ प्रकृति और काव्य का सम्बन्ध कवि की 
अनुभूति तथा अभिव्यक्ति दोनों के विचार से समभने का प्रयास किया गया है, साथ ही 
काव्य के सौन्दर्य-बोध (रसात्मक प्रभावशीलता) को भी दृष्टि में रकक्‍खा गया है । विषय 
की इस विस्तृत सीमा में प्रकृति और काव्य सम्बन्धी अनेक प्रदन सन्निहित हो गए हैं । 
प्रस्तुत काय्यें में केवल "ऐसा है' से सन्तुष्ठ न रहकर, क्यों है?” और 'कंसे है ?' का उत्तर 
देने का प्रयास किया गया है | काय॑ के विस्तार से यह स्पष्ठ है कि इस विषय से सम्बन्धित 
इन तीनों प्रहइनों के आध[र पर आगे बढ़ा गया है। सम्भव है यह प्रयोग नवीन होने से 
प्रचलित के अनुरूप न लगता हो; और प्रकृति तथा काव्य की दृष्टि से युग की व्यापक 
पृष्ठ-भूमि और आध्यात्मिक साधना सम्बन्धी विस्तृत विवेचनाएँ विचित्र लगती हों । 
परन्तु विचार करने से यही उचित लगता है कि विषय की यथार्थ विवेचना वैज्ञानिक 
रीति से इन तीनों ही प्रशइनों को लेकर की जा सकती है । 

मानव की मध्य स्थिति--हम अपने प्रस्तुत विषय में जिस प्रकृति और काव्य के 
विषय पर विचार करने जा रहे हैं, उनके बीच मानव की स्थिति निश्चित है। मानव 
को लेकर ही इन दोनों का सम्बन्ध सिद्ध है । आगे की विवेचना में हम देखेंगे कि अपनी 
मध्य-स्थिति के कारण मानव इन दोनों के सम्बन्ध की व्याख्या में अधिक महत्त्वपूर्णो 
है । यही कारण है कि प्रथम भाग की विवेचना मानव और प्रकृति के सम्बन्ध से प्रारम्भ 
होकर प्रकृति और काव्य के सम्बन्ध कीओर अग्रसर हुई है। आगे हम देख सकंगे कि 
मानव. अपने विकास में प्रकृति से प्रेरणा प्राप्त करता रहा है; और काव्य मानव के 
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विकसित मानस की अभिव्यक्ति है। यही प्रकृति और काव्य के सम्बन्धों का आधार 
है| दूसरे भाग में युग सम्बन्धी अनेक व्याख्याएं इसी दृष्टि से की गई हैं जिनके माध्यम 
से विषय सम्बन्धी प्रइनों का उत्तर मिल सका है । 

कार्य की सीमा का निर्देश-- प्रत्येक क्षेत्र में जहाँ सिद्धान्त की स्थापना की जाती 
है दो रीतियाँ काम में लाई जाती हैं : निगमन (/2८४०८४००) के द्वारा विशेष सिद्धान्त 
को साधा रण सत्यों के श्राधार पर स्थापित करते हैं और विगमन (76८४०) में साधा- 
रण सत्यों के माध्यम से विशेष सिद्धान्तों तक पहुँचते है। इस काये में इन दोनों ही 
रीतियों को प्रयोग में लाया गया है । कला और साहित्य के क्षेत्र में यह आवश्यक भी 
है । इनमें साधारण सत्यों की स्थिति अधिक निश्चित नहीं है, यह बहुत कुछ विवेचना 
और प्रस्तुतीकरण पर निर्भर है। इसी काररणा प्रथम भाग में प्रकृति और काव्य के 
विषय की मानव से सम्बन्धित विभिन्न शास्त्रों के साक्ष्य पर विवेचना की गई है। इस 
विवेचना में काव्य और प्रकृति के सम्बन्ध को दर्शन, तत्त्ववाद, मानसझ्ञास्त्र, मानव- 
शास्त्र तथा सौन्दयं-शास्त्र आदि के माध्यम से समझने का प्रयास किया गया है । इस 
प्रणाली में निगमन का आधार अधिक लिया गया है। दूसरे भाग में निश्चित कालों 
के काव्य के अध्ययन को प्रस्तुत करके सिद्धान्तों को एकत्र किया गया है; यह विगमन 
प्रणाली है। भ्रन्य जिन शास्त्रों के सिद्धान्तों का श्राश्रन लिया गया है वह साधारण 
सहज बोध के श्राघार पर ही हो सका है । यह सहज बोध का आधार प्रस्तुत विषय के 
अनुरूप है; आगे इस पर प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में विचार किया गया है । 

युग की समस्था--हमारे खोज-कार्य की सीमा में हिन्दी साहित्य के भक्ति तथा 
रीति काल स्वीकृत हैं । परन्तु प्रस्तुत विषय की दृष्टि से इन दोनों कालों को श्रलग 
मानकर चलना उचित नहीं होगा, ऐसा कार्य के आगे बढ़ने पर समभा गया है। इस- 
लिए इन दोनों को हमने सवंत्र हिन्दी साहित्य का मध्ययुग माना है । संक्षेप के विचार 
से अनेक स्थलों पर केवल मध्ययुग कहा गया है। भारतीय मध्ययुग को अ्रलग करने के 
लिए उसके लिए सवंदा "भारतीय मध्ययुग” का प्रयोग किया गया है। भक्तियुग के 
प्रारम्भ से रीति-सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ मिलती रहती हैं और भक्ति-काव्य की परम्पराएँ 
बाद तक बराबर चलती रही हैं। यह बहुत कुछ अवसर और संयोग भी हो सकता है 
कि युग के एक भाग में एक प्रकार के महान कवि अधिक हुए । राजनीतिक वातावरण 
का प्रभाव रीति-काल की प्रेरणा के रूप में अवश्य स्वीकार किया जाएगा + परन्तु इन 
कारणों से अधिक महत्त्वपूर्ण बात इन कालों को मध्ययुग के रूप में मानने के लिए यह 
है कि अधिकांश भक्त-कवि साहित्यिक आद्शों का पालन करते हैं और अधिकांश 
रीतिकालीन कवि साधक न होकर भी भक्‍त हैं। इसके अ्रतिरिक्त ज॑ंसा कहा गया है 
विषय के विचार से इन कालों को एक नाम से कहना अधिक उपयोगी रहा है । ऐसा 
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करने से एक ही प्रकार की बात को दुबारा कहने से बचा जा सका है और साथ ही 
कार्य में सामञ्जस्य स्थापित किया गया है। प्रकृति के विचार से रीति-काल भक्ति- 
काल के समक्ष बहुत संक्षित हो जाता। इस प्रकार भक्ति-काल तथा रीति-काल के लिए 
सत्र मध्ययुग का प्रयोग किया गया है । 

स्वच्छन्दवाद और प्रकृतिवाद--मध्ययुग के काव्य की प्रवृत्तियों के विषय में 
विचार करते समय 'स्वच्छन्दवाद” का प्रयोग हुआ है। यह शब्द अंग्रेज़ी शब्द 
प्‌२०ए०॥४0८ा577/ से बहुत कुछ समता रखते हुए भी बिल्कुल उसी अ्रथ में नहीं 
समभा जा सकता है। इसका विभेद बहुत कुछ विवेचना के माध्यम से ही व्यक्त, हुआ 
है । यहाँ यह कह देना ही पर्यास है कि इनमें जीवन की उन्मुक्त श्रभिव्यक्ति का विषय 
समान है, पर प्रकृति सम्बन्धी दृष्टि विन्दुओं का भेद है । आगे की विवेचना में काव्य में 
प्रकृति-रूपों की व्याख्या करते समय प्रकृतिवादी रूपों का उल्लेख तुलनात्मक दृष्टि से 
किया गया है । इस तुलनात्मक अध्ययन से इस युग के काव्य में प्रकृति के स्थान के प्रइन 
पर श्रधिक प्रकाज्ष पड़ सका है और प्रकृतिवादी दृष्टि की उपेक्षा का कारण भी स्पष्ट 
हो गया है । प्रकृतिवादी या रहस्यवादी साधक का प्रयोग ऐसे ही प्रसंगों में हुग्ना है 
जिनका अर्थ उन कवि अथवा रहस्यवादियों से है जिन्होंने प्रक्रेति को अपना माध्यम 
स्वीकार किया है। 

रूपात्मक रूढ़िवाद--मध्ययुग के काव्य को समभने के लिए एक बात का जान 
* लेना आवश्यक है| वह है इस युग का रूपात्मक रूढ़िवाद (#07779[7577 ); वस्तुतः 
जिस श्रथथ में हम श्राज इसे लेते हैं, उस युग के लिए यह ऐसा नहीं था। बस्तुतः 
भारतीय आदशंवाद में जो 'साहश्य' की भावना स्वर्गीय कल्पना से रूप ग्रहरा करती 
है, उसीका यह परिणाम था। भारतीय कला तथा साहित्य में परम्परा या परिपाटी 
श्रादर्श के रूप में स्वीकृत चली श्राती थी और उसका अनुकरणा साहित्य तथा कला का 
आदश बन गया था | इसी कारण अधिकतर मध्ययुग के काब्य में लगता है कि किसी 
एक ही प्रकार (टाइप) का अनुकरण है । किसी यूग के काव्य को समभने के लिए 
उसके वातावरण और आद्शों को जान लेना आवश्यक है । साधारण झालोचना के 
ग्रन्थ में इस बात की स्वतन्त्रता हो सकती है कि हम अपने विचार और श्रादर्शों से 
किसी यूग पर विचार करें। परन्तु ख़ोज-कार्य में हमारे सामने युग का प्रत्यक्षीकरण 
और उसकी वास्तविक प्रवृत्तियों की व्याख्या होनी चाहिए। इसी सिद्धान्त की दृष्टि से प्रस्तुत 
कार्य में युग को उसकी भावना के साथ समभने के प्रयास में उसकी रूपात्मक रूढ़ि- 
वादिता को स्वीकार किया गया है । 

शब्द और शली--विषय का क्षेत्र नवीन होने के कारण शब्द तथा शैली दोनों 
की कंठिनाइयाँ सामने आई हैं । शब्दों के विषय में केवल उन्हीं नवीन शब्दों को अपनाया 
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गया है जिनके लिए शब्द नहीं थे अथवा उचित शब्द नहीं मिल सके । नवीन शब्दों को 
प्रसंग के साथ बोध-गम्य करने का प्रयास किया गया है, फिर भी इस विषय में कुछ 
कठिनाई अ्रवश्य हो सकती है। कुछ शब्दों का प्रचलित अर्थ से भिन्‍न श्रथं में प्रयोग 
किया गया है । इनमें विज्ञान! शब्द अधिक महत्त्व-पूर्ण है। आइडिया ([0९8 ) के अर्थ में 
श्राइडिलिज़्म के समानाथ विज्ञानवाद का प्रयोग हुआ है । इसके प्रचलित अर्थ के लिए 
भौतिक विज्ञान (950277८८ ) शब्द का प्रयोग किया गया है । यद्यपि इसके साथ वंज्ञानिक 
(5८९7४50) शब्द को प्रचलित अय्ये में स्वीकार किया गया है। इससे विवेचना में 
कोई भ्रम भी नहीं हो सकता, क्योंकि पहले ग्रथे के साथ “विज्ञानवाद तथा विज्ञान-तत्त्व तथा 
विज्ञानवादी शब्द ही बनते हैं । कुछ शब्दों की सूची अन्त में सुविधा की दृष्टि से दे दी 
गई है । शैली की दृष्टि से भी कुछ कठिनाइयाँ सामने रही हैं । सम्पूर्ण कार्य में सम्भव है 
कुछ विचार तथा उदाहरण दुहरा गए हों, क्योंकि कार्य के विभाजन की दृष्टि से ऐसा 
हो सकता था। भरसक ऐसा होने से बचाया गया है; फिर भी इस विषय में त्रुटियों 
के लिए क्षमा याचना की जा रही है । 

विषय सम्बन्धी निष्कर्षों को व्याख्या के साथ ही स्पष्ट कर दिया गया है। 
इसलिए उनको एकत्र करने की आवश्यकता नहीं हुई । द 


| ८ दा 
विषय निद्व॒ग् 
आमुख--विषय प्रवेश--मानव की मध्य स्थिति---कार्य की सीमा का निर्देश--युग 
की समस्या--स्वच्छंदवाद और प्रकतिवाद--रूपात्मक रूढिवाद--शब्द 


और दली । 
प्रथम भाग 
प्रकृति ओर काव्य 
प्रथम प्रकररा 
प्रकृति का प्रइन (रूपात्मक और भावनात्मक) ३-१६ 


प्रकृति क्या है--सहज बोध की हृष्टि--विवेचना का क्रम । 

भौतिक प्रकृति--भौतिक तत्त्व और विज्ञान तत्त्व--भारतीय तत्त्ववाद-यूनानी 
तत्ववाद--सहज बोध को स्वीकृति । 

हृश्य प्रक्ति--मन और शरीर--समानान्तरवाद--सचेतन प्रक्रिया--दोनों ओर 
से--द्रष्टा और हृश्य--दृश्यजगत्‌ : प्राथमिक गुण--माध्यमिक गुण-- 
सामान्य ओर विशेष । 

श्राध्यात्मिक प्रकृति--दिक-काल का छायारूप--अभ्रमात्मक स्थिति--प्रकृति का 
मानवीकरण--भावम रन प्रकति--सामाजिक स्तर--धारसिक साधना । 


द्वितीय प्रकरण 
प्रकृति के मध्य में मानव २०-३३ 
प्रकृति श्यृंखला में । 
सजनात्मक विकास में मानव--विकास के साथ--चेतना में दिक-काल--प्रकृति 


से अ्रनुरूपता-- मानस विशिष्ट मानव । 
स्वचेतन ( झ्रात्म-चेतन ) मानव झौर प्रकृति--भ्रात्म चेतना का श्र्थ--आत्म 
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भाव और प्रकृति चंतना--सामाजिक चतना का अ्ंग--समानान्तर 
प्रकृति चेंतना--व्यंजनात्मक तथा प्रयोजनात्मक--सतु-चितु-आनन्द । 
अनुकर णात्मक प्रतिबिम्बभाव-- बाह्य तथा अन्तजंगतु-ज्ञन तथा भाव पक्ष-- 
पीड़ा तथा तोष की वेदना--प्रत्यक्षबोध--पर प्रत्यक्ष का स्तर--कल्पना 
का योग (कला) । 
तृतोय प्रकररण 
मानवीय भावों के विकास में प्रकृति ३४-४७ 


मानवीय अनुभूति । 

जोवन में संवेदन का स्थान--सं वेदन का व्यापक अथ---आ करष ण और उत्प्रेक्षण--- 
शारीरिक विकास--सुख-दुःख का संवेदन--सहजतृत्ति का स्तर । 

प्राथमिक भावों की स्थिति--प्रवुत्ति का आधार--भय--क्रोध--सामाजिक 
भाव--आराइचर्य तथा श्रद्भधुत भाव---आत्म भाव या अहंभाव--- रति-भाव--- 
कलात्मक भाव---हास्य भाव । 

भावों की माध्यमिक तथा अध्यन्तरित स्थितियाँ--विषम स्थिति--धाभिक भाव 
-- सौन्दर्य भाव---श्रध्यन्तरित भाव---विवेचना की कठिनाई । 

ह चतुथ प्रकररण 

सोन्दर्यानुभति ओर प्रकृति ४८-६३ 

सौन्दर्य का प्रशन--रूप और भाव पक्ष 

सोन्दर्य सम्बन्धी विभिन्‍न मत--भारतीय-सिद्धान्तों में पादचात्य सिद्धान्तों की 
स्थिति--अश्रभिव्यक्तिवाद---सुखानु भूति-- क्री डात्मक अनुकरण--प्रतिभास 
और श्रन्तः:सहानुभूति-- सा ह चये भावना श्रौर रति-भाव--रूपात्मक नियमन । 

प्रकृति और कला में सोन्द्य--कलात्मक दृष्टि--मानसिक स्तरों का भेद । 

प्रकृति का सौन्दर्य---दोनों पक्षों की स्वीकृति--भावपक्ष : संवेदनात्मक--सह- 
चरण की सहानुभूति--व्यंजनात्मक प्रतिबिम्ब भाव--रूपात्मक वस्तु- 
पक्ष--मानस-शास्त्रीय नियम । 

प्रकृति-सोन्दर्य के रूप--विभाजन की सीमा--महत्‌--संवेदक---सचेतन--- 

.. प्रकृति प्रेम--मानव इतिहास के क्रम में । 
पंचम प्रकरण 
प्रकृति-सोन्दर्य श्रोर काव्य ६४-८३ 


काव्य की व्यास्या--विभिन्न मतों का समन्‍्वय--काव्य सौन्दर्य व्यंजना है-- 
काव्यानुभूति--का व्या भिव्यक्ति--- भाव-रूप-- ध्व नि-बिम्ब --- सामंजस्य--- 
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काव्यानन्द या रसानुभूति । 

आलस्बन रूप में प्रकृति--प्रकृति-काव्य--स्वानुभूत सौन्दय्यं चित्रण--आ्राह्वाद 
भाव--आ्रानन्दानु भूति--श्रात्मतल्लीनता--प्रतिबिम्बित सौन्दर्य चित्रण--- 
सचेतन--मानवी क रण-भावमग्न । 

उद्दीपन रूप प्रकृति--मानव-काव्य -- मानवीय भाव श्रौर प्रकति--मनःस्थिति के 
समानान्तर--भावोद्वीपक रूप-- अप्रत्यक्ष आलम्बन रूप---भावों की पृष्ठ भूमि 
में प्रकृति--भाव व्यंजना--सहचरण की भावना । 

रहस्यथानुभूति में प्रकृति--प्रतीक श्र सौन्द्य--भावोल्लास । 

प्रकृति सोन्दर्य का चित्रण--रेखा चित्र--संश्लिषप्ठ चित्रण--कलात्मक चित्रण--- 
आदर्श चित्रण तथा रूढ़िवाद--स्वर्ग की कल्पना । 

प्रकृति का व्यंजनात्मक प्रयोग--व्यंजना और उपमान--उपमानों में रूपाकार-- 
उपमानों से स्थिति-योजना--उपमानों से भाव-व्यंजना । 


द्वितीय भाग 


हिन्दी साहित्य का मध्य युग 
(अ्रक्ृति और काव्य) 
प्रथम प्रकररण 


काव्य में प्रकृति को प्राचोन परम्परा 5८७--१०७ 
(मध्ययुग को पृष्ठभूमि) काव्य और काव्य-शास्त्र । 

काव्य शास्त्र में प्रकृति--काव्य का मनस्‌-परक विषयि पक्ष--संस्क्ृत काव्य-शास्त्र 
में इसका उल्लेख--उपेक्षा का परिणशाम--रस की व्याख्या--उद्दीपन 
विभाव--अश्रारोप---अलंका रों में उपमान योजना--हिन्दी काव्य-शास्त्र । 

काव्य परम्परा में प्रकृति--- काव्य रूपों में प्रकृति--- सांस्कृतिक आदर्श-रूढिवाद--- 
वर्णाना झोली । 

प्रकृति रूपों को परम्परा--भ्रालम्वन की सीमा--उस्मुक्त श्रालम्बन--पृष्ठ भूमि : 
वस्तु-आलम्बन--भाव-ख्ञालम्बन--अ्रारोपवाद--उद्दीपन की सीमा-- 
विशुद्ध उद्दीपन विभाव-अलंकारों में उपमान--सौन्दर्य से वेचित्र्य-- 
भाव व्यंजना श्रौर रूढ़िवाद--हिन्दी मध्ययुग की भूमिका । 
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द्वितोय अकररण 


सध्ययुग को काव्य प्रवत्तियाँ १०८--१२७ 
युग की समस्या---श्रृंखला की कड़ी--युग चेतना तथा राजनीति---स्वच्छुंद 
वातावरण ॥ 

युग की स्थिति और काव्य--दर्शन और जीवन--सहज आत्मानुभुति--समन्वय 
हृष्टि--विज्ञानात्मक अद्वत--व्यापक समता--उन्मुक्त दर्शन--धर्म और 
समाज का नियमन--विद्रोह और निर्माण--मानव-धमे । 

काव्य में स्वच्छुन्दवाद--साधना की दिशा--प्रेम और भक्ति---सहज काव्याभि- 
व्यक्ति--साधक और कवि--उपकरण ४ भाषा--स्वच्छुन्द जीवन--- 
झभिव्यक्त भावना--च रित्र-चित्रण--- असफल आन्दोलन । 

प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ--साम्प्रदायिक रूढ़िवाद--धर्म श्रौर विरक्ति--भारतीय 
आदर्श भावना--काव्य शास्त्र की रूढ़ियाँ---रीति काल । 
स्वच्छुन्दवाद का रूप । 


त॒तोय प्रकरण 


आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप १२ --१६४ 

साधना युग । 

साधना और प्रकृतिवाद---प्रकृति से प्रेरणा नहीं--अ्रध्यात्म का प्राधार--शअ्रनुभूति 
का आधार : विचार--ब्रह्म का रूप--ईश्वर की कल्पना--प्रेम भावना--- 
भारतीय सर्वश्वरवाद । 

सन्त साधना में प्रकृति रूप--सहज जिज्ञासा--श्राराध्य की स्वीकृति--एकेदव र- 
वादी भावना--प्रवहमान प्रकृति--श्रात्म तत्त्व और ब्रह्म तत्त्व का 
संकेत--आ्राध्यात्मिक ब्रह्म की स्थापना--सर्जना की अ्रस्वीकृति तथा 
परावर-- अज्ञात सीमा : निर्मल तत्त्व--सर्वमय परम सत्य--विश्वसर्जन 
की आरती--आ्रात्मा और ब्रह्म का सम्बन्ध--भौतिक तत्त्वों के माध्यम 
से--परम तत्व रूप---भावा भिव्यक्ति में प्रकृति रूप--प्रेम की व्यंजना--- 
शांत भावना--रहस्यानुभूति की व्यंजना--तत्त्वों से सम्बन्धित ब्यंजना--- 
इन्द्रिय प्रत्यक्षों का संयोग---आधिभौतिक श्रौर ग्रलौकिक रूप--विद्वात्मा 
की कल्पना--श्रतीत की भावना--अतिप्राकृत का ग्राश्नय--रहस्यवादी 
भाव व्यंजना--दिव्य प्रकृति से--साधना में उद्दीपक प्रकृति रूप-- 
अन्तमु खी साधना और प्रकृति---उलटवाँसियों में प्रकृति उपमान--प्रेम 
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प्रथल भाग 


प्रकुति और काव्य 


प्रथम ब्रकररा 


प्रकृति का प्रश्न 
(रूपात्मक और भावनात्मक) 


प्रकृति क्या है--प्रश्न उठता है प्रकृति क्या है ! काव्य के सम्बन्ध को लेकर 
जिसकी व्याख्या करनी है, वह प्रकृति है क्या ? आवश्यक है कि इस शब्द के प्रयोग 
की सीमाग्रों को निर्धारित कर लिया जाय | साथ ही वह भी विचार लेना उचित 
होगा कि व्यापक भ्रर्थ में प्रकृति शब्द क्या बोध कराता है; परम्परा इसे किस अथ् में 
ग्रहण करती है; तथा तत्त्ववाद में इसका किस पारिभाषिक अ्रथ्थ में प्रयोग होता है । 
और इन सबके साथ हमारे निर्धारित अर्थ की संगति भी होनी चाहिए। यहाँ प्रकृति 
दब्द अंगरेज़ी भाषा के निचर' शब्द के लगभग समान ग्र्थां में समझा जा सकता है । 
परन्तु यह निचर' शब्द भी अपने प्रयोगों की विभिन्‍नता के कारण कम श्रामक नहीं 
है । परम्परा के अर्थ में समस्त बाह्य-जगत्‌ को उसके प्रत्यक्षीकरण की रूपात्मकता में 
और उसमें अ्धिष्ठित चेतना के साथ प्रकृति माना गया है। परन्तु यह तो व्यापक सीमा 
है, इसके अन्तर्गत कितने की स्तरों को अलग-गलग प्रकृति के नाम से कहा जाता है। 
प्रकृति की अनुप्राणित चेतना को अ्रधिकांश में किसी देवी-शरक्ति के रूप में माना गया 
है । बाद में समस्त विवेचना के उपरान्त इसी सहज मान्य श्रर्थ के निकट हमारे द्वारा 
प्रयुक्त प्रकृति का अ्र्थ मिलेगा । तत्ववादियों ने प्रकृति का प्रयोग दृश्य-जगत्‌ के लिए 
किया है, और इसके परे किसी अन्य सत्य के लिए भी । इस विषय में भारतीय तत्त्व- 
वाद में प्रकृति का प्रयोग दूसरे ही अ्रर्थ में श्रधिक हुआ है ; जब कि योरप के दर्शन 
में प्रमुख प्रवृत्ति पहले श्र्थ की ओर ही लगती है। साथ ही योरप में (कदाचित्‌ जड़- 
चेतन के आधार पर ही) भौतिक-तत्त्व को प्रकृति के रूप में और विज्ञान-तत्त्व को परम- 
सत्य के रूप में भी स्वीकार किया गया है । वेसे प्रकृति को लेकर ही भौतिक-तक्त्व 
और विज्ञान-तत््व का विभाजन किया जाता है। इस दृष्टि से प्रकृति भी सत्य है । 
वस्तुतः यह भेद प्रकरृतिवादी और ईश्वरवादी विचारकों के दृष्टिकोण के कारण है। 
जहाँ तक . भौतिकवादियों और विज्ञानवादियों का प्रइन है वे एक तत्त्व के द्वारा अन्य 


४ प्रकृति का प्रइन 


तत्त्व की व्याख्या करते हुए भी प्रकृति को स्वीकार करते हैं। इनमें से ईइवरवादी 
प्रकृति को ईइवर का स्वभाव मान कर समन्वय उपस्थित कर लेते हैं शऔलौर इस सीमा 
पर उनका मत भारतीय विचार-धारा के समान हो जाता है। भारतीय तत्त्ववाद के 
क्षेत्र में एक परम्परा ने पुरुष और प्रकृति की व्याख्या की है। इसके अनुसार प्रकृति 
पर पुरुष की प्रतिकृति ही बाह्य-जगत्‌ की दृश्यात्मक सत्ता का कारण है। दाशेनिक 
सीमा में भौतिक-तत्त्व और विज्ञान-तत्त्व से समन्वित प्रकृति का रूप हमारे लिए 
अ्रधिक ग्रहणीय है । 

सहज बोध को लेकर यही मान्य है । तत्त्ववाद में विरोधी विचारों को लेकर 
दोनों तत्त्वों की एकान्त भिन्नता समझी जा सकती है । परन्तु सहज बुद्धि इसे ग्रहण 
नहीं कर सकेगी । 3सके लिए तत्त्ववादियों का भौतिक-तत्त्व हो श्रथवा विज्ञान-तत्त्व 
हो, वह तो उन्हें प्रकृति के चेतन-अचेतन भाव-रूपों में सोच-समक सकेगा। वह 
विज्ञानात्मक आइडिया की व्याप्ति में विश्व को सचेतन भावमय प्रकृति समभ पाता 
है और भौतिक पदार्थ के प्रसार में विश्व को अचेतन रूपमय प्रकृति मानता है। व्यापक 
श्र में प्रकृति विश्व की सर्जनात्मक प्रतिकृति समझी जाती है। आगे की विवेचना में 
देखना है कि इस सहज बोध के दृष्टिकोण ने किस प्रकार दाशनिकों के विभिन्न विरोधी 
मतवादों को समन्वय का रूप देने का प्रयास किया है। ओर साथ ही इस समन्वय के 
ग्राधार को प्रस्तुत करना है जो काव्य जेसे विषय में आवश्यक है । 

यहाँ एक बात स्प४ कर लेनी आवश्यक है। हम आमुख में प्रकृति और काव्य 
के मध्य में मानव की स्थिति की ओर संकेत कर चुके हैं । परन्तु प्रकृति को समस्त 
सजनात्मक अभिव्यक्ति स्वीकार कर लेने पर मानव भी प्रक्ृति के ही अन्तर्भूत हो 
जाता है । फिर प्रकृति सम्बन्धी हमारी उलभन कठिन हो जाती है। जब हम, मनस्‌- 
युक्त शरी री, अपने से अ्लग-थलग किसी प्रकृति का उल्लेख करते हैं तो वह कया है ? 
परन्तु सहज बोध इस विषय में अधिक सोच-विचार का अ्रवकाश नहीं देता है। वह 
तो मानवीय मनस्‌ को एक धरातल पर स्वीकार करके चलता है | इस धरातल पर 
मनस्‌ और उसको धारण करने वाले शरीर को (साथ ही जसा आ्रामुख में उल्लेख किया 
गया है मनुष्य के निर्माण-भाग को भी) छोड़कर श्न्य समस्त सचेतन और श्रचेतन 
सृष्ठि-प्रसार को प्रकृति स्वीकार किया जाता है । प्रश्न हो सकता है कि सहज बोध के 
स्वयं-सिद्ध निर्णय को स्वीकार करने के लिए कुछ आधार भी है अथवा यों ही मान 
लिया जाय । अगले प्रकरण के शरीर और मनस्‌ सम्बन्धी अनुच्छेद में इस विषय में 


१. अगले भाग के आध्यात्मिक साधना में प्रकृति संबन्धी प्रकरणों में हम देखेंगे कि किस 
प्रकार भारत॑य साथना में इस भावधारा की प्रमुखता रही है । ४ 
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तत्त्ववादियों और वेज्ञानिकों के मतों की विवेचना की जायगी । लेकिन सहज बोध का 
मत उपेक्षणीय भी नहीं है । 

सहज बोध की दृष्टि--वस्तुतः सहज बोध की दृष्टि हमारे लिए झावश्यक 
भी है। हमारा विषय साहित्य है, हमारा क्षेत्र काव्य का है। काव्य में तक॑ से अधिक 
अनुभूति मान्य है जो समन्वय के सहज आधार पर ग्रहणा की जा सकती है । साथ ही 
काव्यानुभूति में प्रवेश पाने की शर्ते रसज्ञता है विद्या का वैभव नहीं । इसलिए सहज 
बोध का ग्राधार हमारी विवेचना के लिए अ्रधिक उचित है ! देखा जाता है कि वैज्ञा- 
निकों और तत््ववादियों का मत अ्रपनी्सीमाओं में सत्य होकर भी एक दूसरे का बहुत 
कुछ विरोधी होता है । तत्त्ववाद के तक हमको ऐसे तथ्यों पर पहुँचा देते हैं, जो साधा- 
रण व्यक्ति के लिए आरचर्य का कारण हो सकता है, पर उनके विश्वास की वस्तु 
नहीं। इस प्रकार के विरोधों को दूर करने के लिए तथा सत्य को बोध-गम्य बनाने के 
लिए साधारण व्यक्ति के सम्मुख समन्वय का विचार रखना आ्रावश्यक है। दाशंनिकों 
और वेज्ञानिकों के लिए भी सहज बोध के साक्ष्य पर, उसे छोड़ने के पूर्व, विचार कर 
लेना आवश्यक है। साधारण व्यक्ति और सहज बोध के साक्ष्य का यह तात्पर्य नहीं है 
कि वह अवेज्ञानिक या अ्रताकिक मत है अथवा निम्नकोटि की बुद्धि से सम्बन्धित है । 
इसका श्रर्थ केवल यह है कि वह सहजग्राही है । पर वह स्वतः भी अपनी सीमा में 
वेज्ञानिक तथा ताकिक दृष्टि है ।! हमारी विवेचना का विषय काव्य, मानवीय जीवन 
झ्रौर समाज के विकास का एक अ्रंग है । इसलिए हमारे विवेचन का आधार सहज 
बोध के अनुरूप होना ही चाहिए। जहाँ तक मानवीय समस्याओञ्रों को समष्टि रूप से 
समभने का प्रश्न है तत््ववाद श्र भौतिक-विज्ञान एकांगी हैं । एक तो अतिब्याष्ति के 
दोष से हमारे सामने विरोधी विचारों को उपस्थित करता है जो साधारण व्यक्ति 
की बुद्धि और अनुभव की पकड़ में नहीं आ सकते । दूसरा श्रपनी सीमा में इतना 
संकुचित है कि उससे हमारी जिज्ञासा को संतोष भी नहीं मिलता ओर व्यापक प्रश्न 
भी अधुरे रह जाते हैं। इस कारण हमारी विवेचना का आधार प्रमुखतः सहज बोध 
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१. यहाँ सहज बोध सर्व साधारण से सम्बन्धित नही माना जाना चाहिए ओर न साधारण 
व्यक्ति का अर्थ जन साधारण से ही लेना चाहिए । इस विषय में स्टाउट का कथन इस प्रकार है-- 
व्यावहारिक योग्यता के लिए जो कुछ सिद्धान्त वस्तुतः अपरिहार्य रूप से निश्चित हैं वे सहज वाध द्वारा 
स्वीकृत माने जाते हैं। फिर भी दाशनिक ही अपने उच्च स्तर से तथा अपनी प्रणाली से इसकी उपादेयता 
का निश्चय कर सकता है। लेकिन जब्र दाशनिक इस प्रकार आगे बढ़ता है, वह केवल एकान्त रूप से 
जन साधारण को सम्बोधित नहीं करता । सहज बोध के नाम पर वह जो कुछ बलपूवक कहेंगा, व्यापक 
रूप से मानवीय अनुभवा की तुलनात्मक वित्रेचना पर ही आधारित होगा / (माइन्ड एन्ड मटर ; प्रथम 
प्रकरण, कामनसेंस ऐन्ड फ्निलासफ्री, पृ० ६) 


छू प्रकृति का प्र३न॑ 


ही रहेगा । इससे दर्शन और विज्ञान (भौतिक) के सिद्धान्तों के समन्वथ का अवसर 
मिलेगा । साथ ही विवेचना का विषय प्रस्तुत कार्य की परम्परा से अधिक दूर नहीं 
हो सकेगा । 

विवेचना का क्रम--प्रकृति के स्वरूप के विषय में विचार करने के पूर्व एक 
उल्लेख और भी कर देना शआ्लावश्यक है। इस प्रकरण की व्याख्या किसी विकासोन्मुखी 
परम्परा या ऐतिहासिक क्रम का अनुसरण न करके अपने प्रतिपादन के क्रम से चलेगी । 
ऐसी स्थिति में दाशं निक अथवा वंज्ञानिक सिद्धान्तों में विपयंय हो सकता है। यह 
भी सम्भव है कि विकास की किसी प्राथमिक स्थिति को बाद में उठाया जाय और 
विकास की अन्य कड़ी का उल्लेख पहले ही कर दिया जाय । यहाँ उद्देश्य विषय की 
सच्ची और पूर्ण व्याख्या उपस्थित करना है। उसमें कोई भी दाशंनिक सिद्धान्त या 
ऐतिहासिक सत्य प्रस्तुत विषय के समर्थन के लिए कहीं भी उपस्थित हो सकता है। 


भौतिक प्रकृति 


यहाँ भोतिक प्रकृति से भोतिक-तत्त्व रूप प्रकृति का अर्थ नहीं है। इस स्थल 
पर भोतिक प्रकृति का प्रयोग मनस्‌ के द्वारा प्रत्यक्षीकरण से अनुभूत प्रकृति के रूप 
से अलग करके समभने के लिए हुआ है । इसको इस प्रकार कह सकते हैं कि द्रष्ठा के 
विचार से अलग करके हृश्य-जगत्‌ का जो रूप हो सकता है; उस पर इस विभाग में 
विचार किया जायगा । व्यावहारिक दृष्टि से ऐसा सम्भव नहीं है, पर तत्त्ववाद इस 
प्रकार की विवेचनाओं का अभ्यस्त है। और इन्हीं विवेचनाओं की समीक्षा भी यहाँ 
करनी है । हम देखेंगे कि तत्त्ववादियों की भोतिक-प्रकृति सम्बन्धी विवेचनाओं में भी 
प्रकृति में सन्निहित भाव और रूप का प्रश्नय लिया गया है। यह सहज बोध के 
ग्रनुरूप है । 

भौतिक-तत्त्व और विज्ञान-तक््व--मिथयुग मानव की प्रवृत्तियों का विकास- 
युग था । उस समय जसे मानवीय चेतना प्रकृति के सचेतन क्रोड़ से मनस्‌ की स्वचेतन 
स्थिति में प्रवेश कर चुकी थी । इस युग का अध्ययन मानवीय प्रवृत्तियों तथा भावों के 
विकास के लिए आ्रावश्यक है। साथ ही मानव की अध्यात्म सम्बन्धी रहस्यात्मक चेतना 
का मूल भी इसी में खोजा जा सकता है । परन्तु इस युग के बाद ही, वरन्‌ जब मानव 
उस युग की स्थिति से अलग हो ही रहा था, वह विश्व रूप प्रकृति के प्रति प्रझनशील 
हो उठा । यह सब क्या है, कंसे है और क्यों है । अपने चारों ग्रोर की नाना-रूपात्मक, 
ग्राकार-प्रकारमयी, घ्वनि-नादों से युक्त, प्रवाहित गतिमान्‌ परिवतंनशील सृष्टि, प्रकृति 
के प्रति मानव स्वयं ही धीरे-धीरे जागरूक हुआ--प्रइनशील हुआ । इसी झ्राधार पर 
श्रागे चलकर सर्जन का दाशंनिक प्रश्न सामने आता है और आदि तत्त्व की खोज होती 
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है । पूर्व-पश्चिम के अनेक तत्त्ववादियों ने अनेक उत्तर दिए। कोई जल कहता था तो 
कोई अग्नि । इस व्याख्या के समानान्तर वैदिक-युग के देवताओं की प्रतिद्वन्द्रिता का 
स्मरण आता है । कभी आदि देव सूर्य है तो कभी इन्द्र | इन एक और अनेक भौतिक- 
तत्त्तों से सम्बन्धित मतवादों के साथ ही वस्तु पदार्थों की तक्त्वतः विज्ञानात्मक स्थिति 
मानने वाले मत प्रमुख होते गए। जित प्रकार भौतिक मनवादों मे पदार्थ के वस्तु-रूप 
पर बल दिया गया, उसी प्रकार विज्ञानात्मक मतवादों मे पदार्थ के मनमस्‌ से सम्बन्धित 
भावों को लेकर चला गया । मनम्‌ का विज्ञानात्मक स्थिति से सम्बन्ध अगले प्रकररा में 
अधिक स्पष्ट हो सकेगा । वस्तुत: तत्ववाद की दृष्टि मं जो भौतिक है वह साधारण 
श्र्थ में प्रकृति का रूप है और जा विज्ञान है वह भाव माना जा सकता है। विज्ञान- 
वादियों में भी अद्वत तथा द्वत का मतभद चला है । यद्यपि तत््ववाद मे इस सर्जन के 
सत्य को लेकर अनेक मत प्रचलित रहे है; लेकिन झ्रागे चलकर विज्ञानवादियों श्रौर 
भोतिकवादियों की स्पष्ठ विरोधी स्थिति उत्पन्न हो गई । एक विज्ञान तत्त्व के माध्यम 
से समस्त प्रकृति-सर्जंना की समभने का प्रयास करता है, तो दूसरा सर्जन-विकास के 
ग्राधार पर भौतिक-तत्त्वो द्वारा मनस्‌ की भी व्याख्या करन का दावा रखता है । 
भारतोय तत्त्ववाद--भारतीय तन्यवाद यूनानी तन्‍्ववाद के समान ही प्राचीन 
है और महान है । वरन भारतीय दर्शन की परम्परा अधिक प्राचीन तथा व्यापक कही 
जा सकती है | यहाँ इस समस्या से हमारा कोई सम्बन्ध नहीं है । हमे तो दोनों ही 
तत्त्ववादी परंपरात्ं की समीक्षा म सहज बोध के योग्य तथ्यों को देखना और ग्रहगा 
करना है । भारतीय दर्शन म वंदिक काल से हो प्रक्रति का प्रध्न मिथ सम्बन्धी रहस्य 
भावना से हटकर विश्व के रूप मे उपस्थित हझ्मा था। झनेक लोका के देवता अनेक 
होकर भी विश्व एक है | यह एकत्व का विद्वास वेंदिक ऋषियों को एक परम सत्य 
की ओर ले गया । सर्जन और विक्रास दातो का नाब इसमें मिलता है। वेदों मे इन्द्रि- 
यातीत परावर सत्ता का उल्लेख भी मिलता है जो विज्ञानात्मक कही जा सकती है । 
साथ ही प्रथ्वी और स्व्रगं की भावना प्रारम्भ से ही भोतिक-तन्ब तथा विज्ञान-सत्त्व 
का संकेत देती है | अनन्तर उवनियद्‌-काल तक भौतिकवादी वेदों के सप्रपंच के साथ 
निष्प्रपंच विश्व की व्याख्या की जाने लगी । आत्मा और विश्वात्मा के रूप में विज्ञान- 
तत्व को अधिक महत्व मिला । आत्म-तत्व विद्व का ग्रन्ततंम सर्जनात्मक सत्य 
माना गया। भौतिक स्थिति विश्व की वाहरी रूपात्मकता है, जिसकी कल्पना से ही 
ब्रह्म (विश्वात्मा) तक पहुंचा जा सकता है । उपनिषदो के मनीषियों मे भ्रद्धत समन्वय 
बुद्धि है, और इसी कारणगा उनमे विरोधी बातों का उल्लेख जाने पड़ता है । पर वस्तुतः 
प्रकृति के भाव और रूप दोनों को लकर मानव चल सका है | और आात्मवाद के रूप 
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में उपनिषद्‌ चरम विज्नानवाद तक पहुँचते है--वही तू है और मैं ब्रह्म हैँ। व्यक्ति 
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शौर विश्व दोनों एक हैं, सत्य अमर है। मनुष्य और प्रकृति, फिर इन दोनों तथा 
परमतत्त्व में कोई भेद नहीं है। बौद्ध तत्त्ववाद विश्व के विषय में नितान्त यथार्थवादी 
था। विश्व की क्षशिकता, परिवतंनशीलता पर ही उसका विश्वास था। बाद में बौद्ध 
तत्त्ववाद के विकास में भौतिकवाद से विज्ञानवाद की ओर प्रवृत्ति रही है। नागार्जुन 
के शुन्यवाद में तो विज्ञान-तत्त्व जेसे अपने चरम में खो जाता है पर वेभाषिकों का 
मत समन्वयवादी रहा है । 
भारतीय दर्शन के मध्य-युग में न्याय-वंशेषिक तत्त्ववादी भौतिकवादी हैं और 
अनेकवादी यथार्थ पर चलते हैं । इन्होंने आत्मा को एक द्रव्य मात्र माना है, इससे स्पष्ट 
है कि इन्होंने आत्म-तत्त्व को व्यापक तत्त्व स्वीकार किया है। ये अरस्तूु के समान 
सभी तत्त्वों को यथ्रार्थ मानकर चलने के पक्ष में हैं। इनके साथ ही सांख्य-योग के 
तत्त्ववादी भी अनेक को मानकर चलने वाले यथार्थ को स्वीकार करते हैं । परन्तु उनके 
मतवाद में पुरुष की प्रमुखता के रूप में विज्ञानवादी दृष्टिकोश भी है । निग्चल और 
निष्क्रिय पुरुष के प्रतित्रिम्ब को ग्रहण कर प्रकृति क्रिया-शील हो उठती है । यह मतवाद 
प्लेटो के विज्ञानात्मक आइडिया के समकक्ष है । आगे चलकर शंकर के शअ्रद्वतवाद में 
माया के सिद्धान्त को लेकर समन्वय की चेष्ठा है, पर वह ब्रह्म को परमसत्य मानकर 
विज्ञानवाद की ओर ही अधिक जान पड़ता है | इस युग में रामानुजाचारय के विशिष्टा- 
हेत में प्रमुखतः यह समन्वय अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। तक और युक्ति के अनुसार 
शंकर का समन्वय अ्रधिक ठीक है; रामानुजाचायं का मत सहज बोध के लिए श्रधिक 
सुगम रहा है। अगले भाग में हम देखेंगे कि हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के काव्य में 
इसी समन्वयवाद का आधार रहा है । 
यूनानी तत्त्ववाद--यूनान में, सर्वप्रथम अ्रयोनियन तत्त्वजिज्ञासुओं ने मिथ के 
ग्राधार के बिना ही विश्व के भौतिक स्वरूप की व्याख्या प्राकृतिक काररों 
से करने का प्रयास किया। उनके मत में भौतिक-तत्त्वों की प्रधानता का 
कारण, चतुदिक फंले हुए विश्व के प्रति उनकी जागरूकता तथा अपनी ज्ञान इन्द्रियों के 
प्रत्यक्ष पर आश्रित होना समभना चाहिए । योरप में इन्होंने ही आदि तत्त्व पर विचार 
किया । इन्होंने समस्त भौतिक विभिन्‍नता और परिवततेन को किसी परम तत्त्व के स्वरूप 
परिवतंन के आधार पर सिद्ध किया है। साधारणतः परीक्षण से भी यह सिद्ध होता 
है । एक पदार्थ-तत्त्व दूसरे पदार्थ-तत्त्व में परिवर्तित होता रहता है; इस प्रकार झ्रादि तत्त्व 
इन वतंमान रूपों में परिवर्तित होकर स्थिर है । यह सम्बन्ध गति और प्रवाह को लेकर 
है। फिर क्रम, व्यवस्था और समवाय के आधार पर दिक के द्वारा विश्व की व्याख्या 
करने का प्रयास किया गया । अनन्तर प्रकृति के परिवर्तन और भव-सर्जन पर निरन्तर 
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दीपशिखा की भाँति प्रज्ज्वलित तथा नष्ट होते विह्त की व्याख्या की गई ।' श्रभी तक 
ये सभी मत भोतिकवादी थे और तत्त्ववादियों का ध्यान प्रकृति के भौतिक रूप पर ही 
सीमित था । बाद में नितानत परिवर्तन पर अविश्वास किया गया । विश्व का नियम 
स्थिरता निश्चित हुआ । कुछ भी अन्य नहीं हो सकता, बिलकुल भिन्‍न वस्तु नहीं हो 
सकती । परिवर्तन ससीम का होता है, इन्द्रियातीत अ्रसीम का नहीं। श्रादि तत्त्व का 
सम्मिलन होता है सर्जन नहीं । इस सिद्धान्त के अन्तर्गत इन्द्रियातीत असीम की 
कल्पना में ही विज्ञानवाद के बीज सन्निहित है । यह मत अपनी व्याख्या में विज्ञान- 
वांदी लगकर भी सिद्धान्त की दृष्टि से भौतिकवादी है | इसमें चार आदि तत्त्वों को 
स्वीकार किया गया है । परन्तु सर्जन की क्रिया-शक्ति में जो नाम रूप परिवतंनों की 
व्याख्या की गई है वह संकलन और विकलन के आधार पर की गई है जो राग-दवष के 
समान भावात्मक माने गए हैं । यह प्रकृति की भावात्मकता हो तो विज्ञानवाद की 
पष्ठ-भूमि है । 

तत्त्ववाद के क्षेत्र में चाहे वह पाइ्चात्य दर्शन हो श्रथवा भारतीय दर्शन, लग- 
भग एक समान परम्परा मिलती है। पहले विभिन्‍न मतों का प्रतिपादन होता है, फिर 
विषम स्थिति के कारण ज्ञान पर सन्देह किया जाने लगता है। ज्ञान पर सन्देह का 
श्र्थ है कि उसके माध्यम से परम सत्य को जानना अ्विश्वसनीय माना जाता है। अन्त 
में व्यावहारिक क्षेत्र में ज्ञान को स्वीकार करके समन्वय की चेष्ठटा की जाती है। 
सोफ़ियों ने ज्ञान पर सन्देह किया। परन्तु प्लेटो ने विचारात्मक ज्ञान को विश्व के 
ग्रादि सत्य को समझने के लिए स्वीकार किया और समन्वयवादी मत उपस्थित किया 
है । वे परमाणुवादी अनेकता के साथ भावात्मक विज्ञान को मानते है। प्लेटो का 
ग्राइडिया विज्ञान मनस्‌ को ही आधार रूप से स्वीकार करता है । लेकिन यह विज्ञान- 
मय श्राइडिया मनस्‌ ही नहीं वरन परावर असीम है। इस सामान्य से ही विशेष 
विज्ञान-रूप ग्रहण करते हैं । यह एक प्रकार का प्रतिविम्बवाद कह। जा सकता है । साथ 
ही प्लेटो शुद्ध पूर्ण परावर विज्ञान की वाह्य-दृश्यात्मकता के लिए अ्भावात्मक पदार्थ की 
कल्पना भी करते है । इस प्रकार उनके सिद्धान्त में व्यावहारिक दृष्टि से जेंसे भौतिक 
श्रौर विज्ञान दोनों तत्त्वों को स्वीकार किया गया है। समन्वय की हृष्ठि से इन्द्रिय- 
प्रत्यक्ष के जगत्‌ को समभने के लिए इस भावात्मक विज्ञान-तत्त्व से भिन्‍न अभावात्मक 
तत्त्व स्वीकार करना पड़ा । यह शंकर की माया से भिन्‍न है, क्योंकि यह अभावात्मक 
तत्त्व विज्ञान-तत्त्व से निम्न श्रेणी का माना गया है, वंसे सत्य है। अपने झाप में यह 
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समस्त विशिष्टताश्रों से घुन्य आकारहीन अप्रमारित और अविचारणीय है। प्रकृति का 
अस्तित्व इसी अ्रभाव-तत्त्व पर जब विज्ञान-तत्त्व प्रभाव डालता है तभी सम्भव है । 
जिस प्रकार किरण आतशी शीशे पर पड़कर शअनेक में प्रकट होती है, उसी प्रकार 
विज्ञान-तत्त्व रूप भावात्मक आइडिया भौतिक-तत्त्व रूप अभावात्मकता में अ्रनेक रूप 
धारण करता है। फिर भी प्लेटो के सिद्धान्त का भुकाव विज्ञानवाद की ओर है और 
इसी की प्रतिक्रिया अ्रस्तू के भोतिकवाद में मिलती है । 

योरप का मध्ययुग अंधकार का युग था, इसमें दशन और विज्ञान दोनों की 
विचार-धाराओों का लोप रहा। इस युग में केवल धर्म और भध्यात्म का प्रकाश 
मिलता है। बाद के नवयुग में यूनानी परम्परा के आधार पर दाशनिक मतों का 
प्रतिपादन और विकास हुआ है । पर तत्त्ववाद में विज्ञानवादी और भौतिकवादियों की 
स्थिति लगभग उसी प्रकार रही । साथ-साथ दोनों के समन्वय का प्रयत्न भी हुआ है । 
विज्ञानवादियों में यदि स्पिनोज़ा और बाकले का नाम लिया जा सकता है तो 
भौतिकवादियों में हाब्स और हा म का उल्लेख किया जा सकता है। हेगल और कान्‍्त ने 
विज्ञान-तत्त्व के साथ भौतिक-तत्त्व को भी स्वीकृति दी है, इस प्रकार वे समन्वयवादी 
कहे जा सकते हैं । इस युग में प्रयोगवादी तथा युक्तिवादी आधार पर भी द्वंतादंत की 
प्रतिह्वन्द्रिता चलती रही है । इस युग में भोतिक-विज्ञानों के विकास के साथ हमारी 
अ्रन्तह ष्टि भौतिक-पदार्थों में अधिक हो गई है । हमारा मानसिक स्थितियों का ज्ञान 
भी मानसशास्त्र के सहारे बढ़ गया है। ऐसी स्थिति में दोनों मतों के प्रतिपादक भी हैं 
भर उनका समन्वय करने वाले तत्त्ववादी भी । 

सहज बोध की स्वीकृति--इन समस्त दाशंनिक तत्त्ववादों की सूत्र-रूप व्याख्या 
के पश्चात्‌ देखना है कि सहज बोध किस सीमा तक इनको ग्रहण कर सकता है । 
साधारण व्यक्ति यथार्थ जगतु को स्वीकार करके चलता है। इस यथार्थ के विरुद्ध जब 
तक पर्याप्त कारण नहीं मिलता वह ऐसा ही करेगा । किसी वृक्ष को देखकर हम वृक्ष 
ही समभते हैं (आकार-प्रकार, रंग-रूपमय ) । परम सत्य न मानकर भी हम सत्य उसे 
अवद्य मानते है । पर इस यथार्थ के प्रति सन्देह करने के कारण हैं । द्रव्य और गुण, 
इन्द्रियों के विरोधी तथा अ्रामक प्रत्यक्ष इस सन्देह के माध्यम हैं। इन विरोधों को, 
यथार्थ को अस्वीकार करने के लिए अपर्याप्त भी सिद्ध किया जा सकता है। परन्तु ऐसी 
स्थिति में विश्व को समभने के लिए बहुत-सी ग्रहहय झ्रावश्यकताग्रों की उलभनें उत्पन्न 
हो जायेगी । इस प्रकार सहज बोध के लिए सामान्य यथार्थ के परे किसी इन्द्रियातीत 
सत्ता को मानना आवद्यक हो जाता है। सहज बोध के द्वारा साधारण व्यक्ति 
परिणामवादी होता है । और इस विश्वास से भी यही सिद्ध होता है। परिणामवाद 
की क्रियात्मक शइंखला भावात्मक विज्ञान-तत््व की ओर ले जाती है। साथ ही 
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उसका क्रमिक विकास भौतिक-विज्ञानों के भविष्य कथन में सहायक होता है । यद्यपि 
परिणामवाद में कारण ही कार्य का परभाग है, इसलिए अधिक दूर तक उसे सत्य 
नहीं माना जा सकता है। इसका तात्पयं केवल इतना है कि प्रत्येक घटना की संकेत 
देने वाली सत्य स्थिति, किसी विशेष समय में, अन्य सत्यों से सम्बन्ध रखने वाली 
संकेतिक घटनाओं के प्रसरित भाग को आत्मसात्‌ किए रहती है। फिर भी परिणाम- 
वाद से सम्बन्धित विश्वास में सहज बोध प्रकृति में भोतिक के साथ किसी श्रन्य सत्ता 
को भी स्वीकार करता है। इस प्रकार सहज बोध से हम प्रकृति के रूप और भाव 
दोनों पक्षों को ग्रहण कर लेते हैं। भश्रौर यही तत्त्ववादियों के भौतिक-तत्त्व तथा 
विज्ञान-तत््व का आधार है। ऐसा ही हम ऊपर की विवेचना में देख चुके हैं । 
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सन और शरीर--हृश्य-जगत्‌ का प्रश्न हमारे सामने उपस्थित हो चुका है। 
हम निश्चित कर चके हैं कि तत्त्ववाद की एक स्थिति ऐसी है जिसे सहज बोध ग्रहरा 
कर सकता है । इस सीमा पर हम भौतिक प्रकृति को भावात्मक विज्ञान-तत्त्व और 
रूपात्मक भौतिक-तत्त्वों में स्त्रीकार कर चुके हैं। साधारणतः जिसे प्रकृति सम्बन्धी 
भाव और रूप कह सकते हैं। व्यावहारिक दृष्टि से जब मनस और वस्तु को स्वीकार 
कर लेते हैं, तब मनस का प्रतिबिम्ब वस्तु पर पड़ने से दृदय-जगत्‌ की सत्ता मानी जा 
सकती है! हृश्य-जगत्‌ के सम्बन्ध में मनस्‌ का महत्त्व अधिक है । मनस्‌ ही ब्रष्टा है। 
यही मनस्‌ मानव के सम्बन्ध में मानस या मन माना जा सकता है। इस मन के साथ 
उसके धारण करने वाले शरीर का प्रश्न भी आ जाता है। मन की क्रिया शरीर के 
आधार पर है। उसकी प्रक्रिया मस्तिष्क पेशियों और स्तायु तन्तुओ्रों से परिचालित 
है । साधारगात: यह स्वीकार किया जाता है | परन्तु शरीर भौतिक तत्त्व है और मन 
(मनस्‌ का ही रूप होने से) विज्ञान-तत्त्व है। हम इन दोनों ही तत्त्वों को स्वीकार 
कर चुके हैं। श्रब प्रश्न है कि ये विभिन्‍न तत्त्व क्रियाशील कसे होते हैं। और इस 
प्रक्रिया का प्रभाव ह॒ृव्यात्मक प्रकृति पर क्‍या पड़ता है। 

समानान्तरवाद--(क) मन और शरीर के सम्बन्ध पर विचार करने वाले 
तत्त्ववादियों ने विभिन्‍न प्रकार से इस सम्बन्ध की कल्पना की है। मन ओर वस्तु को 
अलग स्वीकार करने वाले विचारकों ने मानवीय मानस को मनस्‌-तत्त्व रूप मन और 
वस्तु-तत्त्व रूप मस्तिष्क से युक्त माना है । इन दोनों की अलग तथा भिन्‍न स्थिति के 
कारण इनमें क्रिया-प्रतिक्रिया का क्रमिक सम्बन्ध नहीं स्थापित हो सकता । केवल 
इनकी पूर्णतः समस्थिति स्वीकार की जा सकती है। इनमें से एक मानसिक स्थिति से 
तथा दूसरी शारीरिक घटना से सम्बन्धित हो सकती है। इसी क्रिया-प्रतिक्रिया को 
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मनस्‌-भौतिक समानान्तरवाद के नाम से कहा गया है । कुछ तत्त्ववादी भौतिक- 
विज्ञानों के आधार पर एकान्त प्रक्रियावाद को मानते हैं । उसी प्रकार कुछ विज्ञान- 
तत्त्व के आधार पर दूसरे भौतिक-तत्त्वों का विकास मानते हैं। इसको इस प्रकार 
समझा जा सकता है कि एक मत से, मन से मस्तिष्क परिचालित है श्रोर दूसरे मत में 
मस्तिष्क की विषमता दही मन की व्याख्या है । परन्तु स्वयं भोतिक विकासवादियों ने 
जीवन के मानसिक स्तर का कोई समुचित उत्तर नहीं पाया है। विलियम जेम्स स्वीकार 
करते हैं कि नंसगिक वरण का सिद्धान्त मानसिक विषमताओ्रों और उसके विकास को 
स्पष्ठ नहीं करता । इस आधार पर भौतिक विकास से उत्पन्त मनस्‌ की कल्पना नहीं 
की जा सकती । 

सचेतन प्रक्रिया--( ख) समानान्तरवाद में दोनों तत्त्वों की अलग-अलग माना 
गया है और उनकी प्रक्रिया में कार्य-कारण का सम्बन्ध स्वीकार किया गया है, जो 
उचित नहीं । मानसिक भावना और इच्छा आ्रादि का पूर्ण विश्लेषण मानस-शा सत्र नहीं 
कर सका है । और विभिन्न भौतिक-विज्ञानों के द्वारा जीवन का प्रश्न हल नहीं हो 
सका है । ऐसी स्थिति में यह कहना उचित नहीं है कि किसी सीमा पर ये दोनों एक 
दूसरे को स्पर्श कर सकते हैं । अपनी-अपनी घटनात्मक स्थिति में ये पूर्ण सम्बन्धी हो 
सकते हैं । भोतिक घटनाएँ किसी स्थान से सम्बन्धित होती हैं और मानसिक घटना 
किसी मानस के इतिहास में स्थित । फिर इनमें कार्य-कारण का सम्बन्ध कंसे सम्भव 
है। परन्तु इससे यह भी सिद्ध नहीं कि इन दोनों में पूर्णा सम्बन्ध नहीं है। दृश्यात्मक 
प्रकृति मन की भावात्मकता से सम्बन्धित है; और शरीर के साथ रूपात्मक स्थिति में 
है। इस दृष्टि से भी दोनों के सम्बन्धी होने में तो कोई विरोध नहीं हो सकता डेकार्ट 
इनको 'लगभग एक तत्त्व मानते हैं । कुछ तत्त्ववादी मनस्‌ को शारीरिक विकास के 
माध्यम से समभते हैं । और इन मतवादों से कम से कम यह सिद्ध होता है कि इनमें 
एक सम्बन्ध स्थापित हो सकता । जिस सहज बोध के स्तर पर हम विवेचना कर रहे 
हैं उसमें समन्वय को प्रवृत्ति प्रमुख है । 

दोनों ओर से---(ग) यद्यपि द्न्द्ात्मक तत्त्वों में क्रिया-प्रतिक्रिया सम्भव नहीं 
मानी जाती फिर भी सहज बोध के स्तर पर मन और मस्तिष्क के विषय में इसकी 
कल्पना की जा सकती है । यदि भोतिक-तत्त्व केवल निम्व कोटि का विज्ञान-तत्त्व ही है, 
अथवा परिणामवाद में केवल क्रमिक सम्बन्धों की स्थिति भर है; तब तो इनमें क्रिया- 
प्रतिक्रिया सम्भव ही है। उस समय यह समानान्तर होने के समान है । पर ऊपर हम 
सिद्ध कर चुके हैं कि अपने-अपने क्षेत्र में स्वतन्त्र मानकर भी इन दोनों में सम्बन्ध 
स्वीकार किया जा सकता है । यह सचेतन प्रक्रिया का सम्बन्ध है । ऐसा स्वीकार कर 
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लेने पर मानसिक घटनाओं में कुछ शारीरिक घटनाओं का सम्मिलन होता है और उसी 
प्रकार शारीरिक अवस्थाओ्रों पर मानसिक स्थितियों का प्रभाव पड़ता है | यही सचेतन- 
प्रक्रिया है जिसे हम स्वीकार कर सकते है। इसके विरोध में स्वत: क्रिया-शक्ति का 
प्रश्न उठाया जा सकता है, क्योंकि इससे कार्य-कारण स्वयं सिद्ध हो जाते हैं। परन्तु 
स्वत: क्रिया-शक्ति परीक्षण से असफल ठहरती है। मन की सम्पूर्ण चेतना केवल 
भोतिक-शक्त के द्वारा सिद्ध नहीं होती, साथ ही मन की इच्छा-शक्ति को समभने के 
लिए मस्तिष्क के स्नायु-तन्तुओों की प्रक्रिया प्राप्त नहीं है। इस प्रकार दोनों ओर से 
सचेतन प्रक्रिया को स्वीकार करके ही हम सहज बोध के साथ तत्त्ववाद और भौतिक- 
विज्ञानों के मत का संतुलन कर सकते हैं। इससे एक ओर वाह्य रूपात्मक प्रकृति का 
स्वरूप मानसिक आधार पर स्थापित हो जाता है और दूसरी ओर मनस्‌ के विकास 
के लिए जो परिवतेन मानव-इतिहास में हुए हैं उनकी व्याख्या भी हो जाती है। यहाँ 
हमारी विवेचना का तात्पयं केवल यह है कि प्रकृति में रूप और भाव जी दो पक्ष 
स्वीकार किए गए हैं उनको ग्रहण करने के लिए हमारे मन और शरीर की सचेतन- 
प्रक्रिया आवश्यक है । सहज बोध के स्तर पर हम किसी की उपेक्षा नहीं कर सकंगे । 
अगले प्रकरणों में इस बात पर अधिक प्रकाश पड़ सकेगा कि इबन्द्रियों द्वारा ग्रहीत 
प्रकृति चित्रों से जो सम्बन्ध हमारे शरीर के स्नायु-तन्तुओं या मस्तिष्क के कीष्टों से है; 
ग्रथवा शारीरिक अनुभावों का जो प्रभाव भावनाश्रों पर पड़ता है, उनका मानव की 
कलात्मक प्रवृत्ति के विकास में क्या योग रहा है । 

द्रष्टा और हदय--ऊपर की समस्त विवचना के बाद हम सहज बोब के उस 
धरातल पर स्थिर होते हैं, जिस पर शरीर से गअनुप्रागिगत मनस्‌ द्रष्टा है और भौतिक 
जगत्‌ दृश्य है। मन जिस शरीर के सम्बन्ध से सचतन है उससे एक विद्येप स्थिति में 
सम्बन्धित भी है; साथ ही विश्व की अनेक वस्तुओं को विभिन्‍न घटनात्मक स्थितियों में 
पाता है। मन इन्द्रिय-प्रत्यक्ष के द्वारा भौतिक वस्तुओं का स्थितिजज्ञान प्राप्त करता है । 
परन्तु ये स्थितियाँ एक ही समय में भश्रथवा विभिन्न समय में अ्रन्य मन की गोचर विषय 
हो सकती हैं । शरीर में इन्द्रियों का विभाजन (साधारगात: मान्य) मौतिक तनवों के 
अनुरूप हुआ है। ग्रथवा यों भी कहा जा सकता है कि मन अपनी प्रतिक्ृति भौतिक तत्तवों 
पर इन्द्रियों के माध्यम से ही डालता है । यह एक दी सत्य को कहते की दो भिन्‍त रीतियाँ 
हैं । यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि वस्तु-गुग उनकी स्थितियों के आधार 
पर है अथवा प्रत्यक्षीकरण की क्रिया पर निर्भर है । परन्तु व्यावहारिक दृष्टि से यह इस 
प्रकार मान्य है । क्रियात्मक प्रवृत्ति के रूप में तन्मात्राओं गन्ध, रस, रूप, स्पर्श और 
ध्वनि की स्थितियों का बोध मन, नासिका, जिद्दा, चन्षु, स्पर्श आदि ज्ञान, इन्द्रियों के 
माध्यम से ही करता है । परन्तु इनके आधार में भोतिक-तत्त्वों के रूप में स्थित पृथ्वी, 
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जल, अग्नि, वायु और आकाश है। मन केवल इन्द्रिय-प्रत्यक्षों के आधार पर नहीं 
चलता । उसमें विचारात्मक अनुमेय के साथ स्पृति तथा संयोग पर आधारित कल्पना 
का भी स्थान है। बौद्ध दा्शनिकों ने यद्यपि अ्रनात्मवादी होने के कारण चित्‌ को केवल 
शरीर सम्बन्धी माना; पर उसकी ग्रनुमेय श्रौर कल्पना शक्ति को वे भी स्वीकार करते 
हैं। भारतीय अन्य तत्त्ववादियों ने श्रात्मा और शरीर की सम्बन्धात्मक स्थिति को ही 
चित्‌ माना है । यह सहज बोध द्वारा स्वीकृत मन की स्थिति को एक प्रकार से अनु- 
मोदित ही करता है। अगले प्रकरणों में इसी निष्कष के आधार पर हम विचार करेंगे 
कि इन्द्रिय-प्रत्यक्ष और प्रवृत्तियों का भावनाओं के विकास में क्या सम्बन्ध रहा है तथा 
झ्रनुभान और कल्पना में इनकी क्या स्थिति रहती है। क्योंकि काव्य झौर प्रकृति का 
सम्बन्ध इन्हीं को लेकर समझा जा सकता है। यहाँ इतना ही कह देना पर्याप्त है कि 
इन्द्रिय-प्रत्यक्ष के दृश्य-जगत्‌ को मन कल्पनामय भाव-जगत्‌ में ही ग्रहरत्म कर लेता है । 

हृद्य-जगत्‌ : प्राथमिक भुण--(क) हम जिस हृश्य-जगत्‌ की व्याख्या कर रहे 
हैं वह केवल वस्तुओ्रों की विभिन्न स्थिति और परिस्थिति है। वस्तु भी वस्तु-तत्त्वों की 
घटनात्मक स्थितियाँ मात्र हैं। वस्तुतः जिनको हम वस्तु के प्राथमिक गुण कहते हैं, वे 
मन की बाद की विकसित स्थिति की अपेक्षा रखते हैं। पहले वस्तु के माध्यमिक 
गुणों का सम्पर्क होता है और बोध भी इन्हीं का पहले होता है। वस्तु कहने से ही 
हमारा तात्पयं किसी भोतिक घटना की मन के सम्बन्ध की स्थिति है। इसी दृष्टि से 
पाइथागोरस ने अपने सिद्धान्त में दिक्‌ को महत्व दिया है। भारतीय न्याय-वेशेषिक 
तत्त्ववादियों ने दिक्‌ और काल को गुण न मानकर द्रव्यों के अ्रन्तगंत स्वीकार किया 
है । दिक्‌ और काल का ज्ञान सम्बन्धात्मक है और श्रनुमान पर स्थिर है। इनको असीम 
समभना चाहिए । इनका ज्ञान विचार से ही सम्भव है और किसी विशेष स्थिति या 
बिन्दु के सम्बन्ध की सापेक्षता में ही सम्भव हो सकता है । ये दोनों ही ग्रपरिवतंनशील 
हैं। जो परिवर्तन जान पड़ता है वह तत्त्वों के परिवर्तत तथा उनकी गतिशीलता से 
विदित होता है। दिकू-काल की स्थिरता के कारण ही कुछ तत्त्ववादियों ने विश्व के 
प्रश्न के सम्बन्ध में स्थिरवाद चलाया है । इन्होंने भी इनकी विचारात्मक सत्ता को 
वेशेषिकों की भाँति केवल द्रव्य मान लिया है । परन्तु दिक-काल पर विचार करते समय 
प्रकृति की गति, उसके परिवर्तन और क्रियात्मक प्रवाह का प्रइन आ जाता है। जिस 
प्रकार रेलगाड़ी पर भागते हुए दृश्यों की स्थिरता पर विचार करते समय गाड़ी की 
गति का ध्यान आ जाता है। इसको किसी न किसी रूप में स्वीकार करके ही चलना 
पड़ता है। कोई भी तात्विक मतवाद इसको अस्वीकार करके नहीं चला है। इस गति 
और प्रवाह की व्याख्या अनेक प्रकार से अवश्य की गई है। तत्त्वों के संयुक्तीकरण के 
मतवाद से लेकर विज्ञानवादी श्राइडिया तथा अद्वंत मतों तक इसका ग्राश्रय लिया गया 
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है । यथाथंवादी वशेषिकों ने इसको कर्म-पदार्थ के अन्तर्गत माना है। कर्म-पदार्थ में 
गति और परिवतंन को अन्तर्भत कर लिया गया है। यहाँ इस विवेचना को प्रस्तुत 
करने का तात्पये है । वस्तुत्रों की स्थिति-परिस्थिति को दिक्‌-काल की अपेक्षा में ही 
समभा जा सकता है । इनके द्वारा विश्व की क्रियात्मक प्रवृत्ति से प्रक्रृति का कार्यें- 
कारण तथा प्रयोजन ज्ञात होता है। साथ ही दिक्‌-काल विश्व के प्रहन में विज्ञान-तत्त्व 
की खोज करने की प्रेरणा के आधार भी हैं । 

माध्यमिक गुरए--(ख) वस्तु के माध्यमिक गुणों को वंशेषिक पदार्थ मानते हैं । 
सांख्य-योग में ये तन्मात्राएं मानी गई हैं। इनको हम पंच भूत-तत्त्वों के माध्यम से 
समझ पाते हैं। दिक-काल में स्थित वस्तु का बोध इन्हीं गुणों के ग्राधार पर होता 
है । सबसे प्रथम रूप ही अधिक महत्त्वपूर्ण है। कदाचित्‌ इसी कारण अग्नि तत्त्व को 
और उससे सम्बन्धित सूर्य को अधिक महत्त्व मिला है। गुण के अनुसार दूसरा स्थान 
शब्दमय आकाश का होना चाहिए । परन्तु यह तत्त्व बाद में ही स्वीकृत हो सका है, 
इसका कारण आकाझत-तत्त्व की सूक्ष्मता है जिससे वह सरलता से वोधगम्य नहीं है । 
गन्ध का सम्बन्ध प्रथ्वी-तत्त्व से, रस का जल-तत्त्व से और स्पर्श का वायु-तत्त्व से इसी 
प्रकार माना गया है । यही समवाय का वोध मनस्‌ की दरोीर से युक्त विशेष स्थिति 
है। वेशेषिक इसके विचार को भी पदार्थ स्वीकार करते हैं। अस्ति में ही नास्ति का 
प्रदन सन्निहित है। यद्यपि उसी का एक दूसरा रूप है, पर समवाय से समवाय का 
विचार भिन्‍न अवश्य कहा जा सकता है। न्याय-वशेषिकों ने इसी को ग्रभाव के रूप में 
पदार्थों में जोड़ दिया है। वस्तुतः नागार्जुन के सन्देहवाद और शून्यवाद का आधार भी 
यही है । 

सामान्य और विशेष--(ग) मानसिक प्रक्रिया में विचार और कल्पना दोनों 
ही स्थितियों में संयोग और विरोध से काम पड़ता है जिसका श्राधार स+य है। साम्य 
के लिए सामान्य और विशेष का भेद होना आवश्यक है । द्व॒ब्यों में रहने वाला नित्य 
पदार्थ सामान्य है और हृद्य-जगतु में उसकी विशिष्ट स्थितियाँ ही सामने आ्राती हैं । 
साथ ही पार्थिव वस्तुओं में भी सामान्य का भाव और विशेष का संयोग रहता है । 
वैशेषिकों ने विशेष के श्रथ को द्रव्य की विशिष्ठता में लिया है श्रौर इसी कारण उसे 
नित्य भी माना है। पर यहाँ साधारण प्र में, विशेष को वस्तुओं की विशिष्ट 
विभिन्‍नताश्रों के रूप में भी लिया जा सकता है। दृश्य-जगत्‌ की कल्पना करने के लिए 
सामान्य विशेष दोनों का भाव होना आवश्यक है । इसीलिए इनको पदार्थ माना गया 
है । इस हृश्यात्मक प्रकृति को उपस्थित करने से मानव और प्रकृति का सम्बन्ध स्पष्ट 
हो सका है। साथ ही एक प्रकार से प्रकृति को समभने की रूपरेखा उपस्थित हो सकी 
है । यह रूपरेखा काव्य में प्रकृति के प्रदर्शन को समभने में भी सहायक हो सकती है । 


१६ प्रकृति का प्रइन 


ग्राध्यात्मिक प्रकृति 


दिक-काल का छायारूप--प्राथमिक गुणों का उल्लेख किया गया है । इनको 
मानव अपने शरीर के सम्बन्ध में अथवा अपनी घटनाओं के इतिहास में समझ सका 
है । इनका प्रसरित रूप सर्वंदा इन्द्रियों के लिए भ्रामक ही रहा है। दिक-काल का 
सम्बन्धात्मक ज्ञान मानव के मानसिक विकास में बहुत पीछे की बात है । शिशु की 
अवस्था में यह अरब भी परीक्षण का विषय हो सकता है। बच्चों का दिकू-काल सम्बन्धी 
ज्ञान अपूर्णा और भ्रामक होता है। उनकी मानसिक स्थिति इस प्रकार के सम्बन्धात्मक 
विचारों के योग्य नहीं होती । परन्तु उनकी भूल को सुधारने के लिए बड़े लोग सदा ही 
तत्पर रहते हैं। विकास की प्रारम्भिक स्थिति में मानव का ज्ञान दिक काल के विषय 
में अपूर्णो था, और उसके पास उसे ठीक करने के लिए क्रमिक अवस्था के श्रतिरिक्त 
कोई भी साधन नहीं था । ऐसी स्थिति में असीम दिक-काल में वह अपने को असहाय 
पाकर कभी भयभीत और कभी आइचयें-चकित हो उठता होगा । मिथ-युग के अध्ययन 
से हमको यही बात जान भी पड़ती है; मिथ-सम्बन्धी अनेक कहानियों में संकेत भी 
इसका मिलता है। अन्य विचारात्मक स्थितियों का उसका ज्ञान स्पष्ठ नहीं था । 
इसी कारण वह प्रकृति के दृदय-जगत्‌ के स्वरूप को प्रत्यक्ष से भिन्न और विरोधी देख 
कर भयभीत होता था । यह उसकी भावनाग्रों पर दिक्‌-काल को भ्स्पष्टता के प्रभाव 
का परिणाम था । साथ ही प्रकृति के क्रियाशील क्रम को व्यवस्थित रूप में न देख 
सकने के कारण ऐसा होना सम्भव है । यह भय, विस्मय का मिथ-युग दिक्‌ू-काल 
की अस्पष्ट-भावता को लेकर चल रहा था, साथ ही ज॑सा कहा गया है प्रकृति की 
क्रिया-शक्ति तथा उसके समवाय के प्रति अव्यवस्थित दृष्टिकोण भी रखता था । इसके 
परिणाम स्वरूप इस युग में भय प्रदान करने वाले देवताओं की पूजा मिलती है और 
इसी के आधार पर बाद में प्रकेति की शक्ति के प्रतीक विभिन्न देवताओ्नों की स्थापना 


हुई है । 


भ्रमात्मक स्थिति--(क) इस युग में प्रत्यक्ष ज्ञान विभिन्न माध्यमिक गुणों 
के प्रति स्पष्ट नहीं हो सका था और उसके लिए इनका संयोग स्थापित करना भी 
कठिन था। इन गुणों में श्रम तो आज भी हो जाता है। उस समय तो विभिन्न 
इन्द्रियों के प्रत्यक्षों को समुचित रूप से समझने की भावना भी पूर्ण रूप से विकसित 
नहीं हो सकी थी । वस्तुग्रों के रूप-रंग, तथा उनसे सम्बन्धित ध्वनि, गन्ध, स्वाद आदि 
को अलग-अलग ग्रहएा करके उनका सामझस्य करने में भ्रसमर्थ मनस चकित था । 
मानव फिर धीरे-धीरे उत्सुकता से समन्वय की ओर बढ़ सका है । परन्तु उसके मन 
में प्रकृति की रहस्य-भावना की स्थापना उसी समय से हुई है। मानसिक विकास के 
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क्षेत्र में रहस्य की भावना विज्ञानात्मक ब्रह्म के प्रति उपस्थित हुई है । और यही रहस्य- 
भावना अध्यात्म की आधार-भूमि है । 

प्रकृति का मानवीकरण--([क) प्रारम्भ में मानव समस्त प्रकृति-रूपों को 
अपने समान देखता था। इस प्रकार आदि काल से वह प्रकृति को मानव रूप में 
समभने की भूल करता था । वस्तुतः उसको इस भावना की प्रेरणा प्रकृति की सचेत- 
नता से मिली है । चाहे तत्त्ववादी हो या भूत,विज्ञानी अ्रथवा साधारण व्यक्ति ही, 
किसी की दृष्टि से यह प्रकृति की सचेतनता भ्रामक कहकर टाली नहीं जा सकती। 
यदि यह समझो नहीं जा सकती, तो इसे भ्रामक सिद्ध करना भी कठिन हो जायगा । 
इस भ्रम का कारण बताना सहज नहीं होगा । साथ ही प्रकृति के मानवीकरण के 
युग के श्रागे उसे सचेतन मानने के विषय में भी प्रश्न उठेगा। पहले ही कहा गया है, 
मानव के सम्मुख परिवर्तेन के रूप में विश्व की क्रिया-शक्ति उपस्थित हुई है । यह 
शक्ति प्रकृति के स्थिर स्वरूप में क्रियोन्मुली लग सकती है श्लौर उसकी क्रियाशीलता 
में गतिमान भी जान पड़ती है। इसके समान मानव के अन्तजंगत्‌ में मन की क्रियो- 
न्मुखी स्थिति है और प्रयास तथा उत्मुकता के रूप में क्रिया की वास्तविक स्थिति भी 
है । बाह्य और अन्तर्जंगत्‌ की इसी समरूपता के कारण मानव में प्रकृति को सचेतन 
देखने की प्रवृत्ति है । फिर वस्तुओ्ों को निश्चित घटनात्मक स्थिति में न समभ पाने से 
भी यह स्थिति उत्पन्न हुई | मन की यह प्रवृत्ति है कि वह अपरिचित को साम्य के 
आधार पर समभने का प्रयास करता है । श्राष्यात्मिक आधार पर जिन प्रकृति शक्तियों 
को देवत्व प्राप्त हुआ था उनको आगे चलकर मानवीय आकार मिला और साथ ही 
उनमें मनोभावनाओ्रों की स्थापना भी हुई । अश्रतः आ्राध्यात्मिक साधना के इसी क्रम में 
क्रियात्मक कारण के रूप में, मानव रूप में ईश्वर की कल्पना की गई है । ओर इसी 
से भावात्मक विज्ञान का सामझ्जञस्य स्थापित करने के लिए विश्वात्मा (परमात्मा) की 
स्थापना हुई। दूसरे भाग के आध्यात्मिक साधना सम्बन्धी प्रकरणों में भारतीय विचार 
धारा का यहाँ के काव्य के प्रकृति सम्बन्धी दृष्टिकोण में क्‍या प्रभाव पड़ा है, इस पर 
विचार किया गया है। यहाँ यही कहना है कि इन सब के मूल में प्रकृति को 
मानवीय रूप में देखने की, तथा उस पर स्वचेतना के आरोप की आदि प्रवृत्ति है । 

भाव-मग्न प्रकृति--(ख) प्रकृति में रूप और भाव के साथ, भयभीत करने 
वाले और रक्षा करने वाले देवताश्रों का विकास हुआ है। वाद में एक-देववाद के 
आधार पर विद्वात्मा की स्थापना हो सकी । तत्त्ववाद में एकेश्वरवाद और विश्वात्मा 
के स्थान पर ब्रह्म तथा अद्वेत की भावना प्रवल रही है। परन्तु सहज बुद्धि ने विकल्पित 
रूपों के सहारे ब्रह्मा को मानवीय रूप और भावना में समझा है। अगले भाग में 
हम देखेंगे कि यह व्यावहारिक भी रहा है। आतंक से उत्पन्न उपासना का स्थान 


श्द प्रकृति का प्रदन 


श्रद्धामयी पूजा ने ले लिया | मध्ययुग के देवता वंदिक देवताओं से इसी अर्थ में भिन्‍न 
हैं । वंदिक देवता प्रकृति की किसी अधिष्ठित शक्ति के प्रतीक हैं। बाद में उनमें रूप 
का आरोप हुआ है । परन्तु मध्ययुग के देवता मानवीय विचार और भाव के विशुद्ध 
रूप में श्रवतीरणों हुए हैं । इनके प्रतीकत्व में इन्हीं दृष्टिकोणों की प्रधानता है। साथ 
ही इनमें आतंक के स्थान पर श्रद्धा और रक्षा के स्थान पर कल्याण की भावना 
समन्वित होती गई । इसका प्रत्यक्ष उदाहरण रुद्र का शिव के रूप में परिवर्तित हो 
जाना है । भारतीय मध्ययुग के त्रिदेवों में विष्णु और शंकर स्जन-विनाश क्रिया के 
प्रतीक हैं। परन्तु ब्रह्मा के पालक रूप में मानव की सामाजिक प्रवृत्ति को स्थान मिला 
है, जो स्थिरता का प्रतीक स्वीकार किया जा सकता है । अन्य देवताश्रों में भी प्रकृति 
के रूप के स्थान पर उसका भाव ही प्रमुख हो गया है | परन्तु हम श्रगले प्रकरणों में 
देखेंगे कि मानवीय भावना के विकास में बाह्य दृश्य जगत्‌ का सम्बन्ध रहा है। इसके 
अतिरिक्त काव्य तथा कला में इन भावनाओ्रों का प्रमुख हाथ है । और इन देवताश्रों के 
रूप-निर्माण में इसी कलात्मक रीति से रूप-रंगों का प्रयोग किया जाता है । 

सामाजिक स्तर--(ग) वंदिक कमंकाण्डों में प्रधानतया प्रकृति के परिवततंन, 
सर्जन, विनाश आवि के प्रतीक हैं। इनमें इन्हीं की प्रतिक्ृतियाँ सन्निहित हैं। इन 
प्रतीकों में उस युग के ज्ञानात्मक भ्रमों का समन्वय है। इसी कारण बाद के धामिक 
मतवाद इन प्रतीकों में दाशेनिक सत्य की व्याख्या करने में सफल होते रहे हैं । वस्तुतः 
धामिक शअ्रध्यात्म का विकास इसी श्राधार पर हुआ है । वेदिक यज्ञ-क्ृत्य विश्व-सर्जन 
के क्रम का प्रतीक है । यह अभ्रवस्था उस समय की है जब देवता प्रकृति शक्तियों के 
अधिष्ठाता थे । देवताओं का तत्त्व-रूप परिवर्ततशील और गतिमय था | यह विश्व 
सर्जन और विनाश की ओर संकेत करता था । अन्य अनेक करमंकाण्डों का प्रतीकार्थ 
सामाजिक नियमन से सम्बन्धित है जिसका आधार आचररा समभना चाहिए। मानव- 
समाज के आचरण सम्बन्धी नियमन में प्रकृति का अपना योग है | प्रकृति व्यवस्था, 
क्रम और सामझस्य का नियम मानव के सामने उपस्थित करती रही है। 

भारतीय मध्ययुग में फिर भक्ति और श्रद्धा के साथ पूजा-कृत्यों का विकास 
हुआ, यद्यपि बोौद्ध-धर्म में एक बार कमंकाण्ड का पूर्ण खण्ड किया गया था। मध्ययुग 
के आचार्यों ने पूजा, अर्चा, पादसेवन, आरती, भोग झ्रादि को दाशंनिक महत्व दिया 
है। इस आचार के प्रतीकों में प्रकृति के व्यापक तत्त्वों को भावात्मक श्रर्थ दिया 
गया है। लेकिन व्यावहारिक हृष्टि से वे साधना के रूप मात्र हैं। यही कारण है कि 
मध्ययुग के साधना-काव्य में इस दृष्टि से प्रकृति को कोई स्थान नहीं मिला है। अगले 
भाग के आध्यात्मिक साधना सम्बन्धी प्रकरणों में यह स्पष्ट हो सकेगा । 

धामिक साधना--धाभिक पृजा-कत्यों में भाव से अधिक रूप को स्थान 
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मिला है । परन्तु अनुभूति का क्षेत्र भावात्मक है। हम देख चुके हैं कि प्रक्ृति में 
विज्ञान-तत्त्व के साथ आत्म-भावना की स्थापना हुई है। परन्तु दृश्य-प्रक्ृति हमारे 
आकषरा का विषय है। और उसमें कलात्मक सौन्दय्य॑ं के लिए भी आधार है। इस 
सोन्दय्यं के सहारे उसकी भावना में ( जो अपने मनस्‌ का प्रसरण है ) तन्मय 
होना विश्वात्मा के साथ तादात्म्य के समान है। साधना के क्षेत्र में योग ने अन्तमंखी 
होने की ओर अ्रधिक ध्यान दिया है। परन्तु अन्त.करणा बाह्य का ही प्रतिबिम्ब 
ग्रहण करता है । केवल एकाग्रता के कारण केन्द्रीभूत होकर ह॒श्यों में व्यापकता 
और गंभीरता अधिक श्रा जाती है ॥! योरप के रहस्यवादियों ने ज्ञान के 
साथ अनुभूति को विशेष स्थान दिया है। इस अनुभूति को भावनामय तादात्म्य 
माना जा सकता है। जिस चेतना से अनुभूति का सम्बन्ध माना गया है, वह प्रकृति- 
चेतना के आधार पर विकसित हुई है। कुछ भअर्थों में यह आज भी उसके निकट है । 
भारतीय भक्ति साधना में यह चेतना मानवीय भावों के साथ उसके आकार से सम्बन्धित 
हो गई है । इस प्रकार यह चेतन प्रकृति से अलग हो जाती है। इस विषय की विशेष 
विवेचना दूसरे भाग के आध्यात्मिक साधना के प्रकरणों के प्रारम्भ में की जायगी । 
यहाँ इतना ही संकेत कर देना पर्याप्त है कि हिन्दी साहित्य के मब्ययुग में, साधना- 
काव्य में प्रकृति को प्रमुख रूप न मिल सकने का बहुत कुछ कारण यह भी है । 

योरप में रहस्यवाद प्रकृति के निकट रह सका है। वहाँ प्रकृति के रहस्यवादी 
कवि उसकी चेतना के प्रवाह से अधिक तादात्म्प स्थापित कर सके हैं। अंग्रेजी साहित्य 
में बाह्य-प्रकृति के प्रति अधिक जागरूकता है तथा उसमें श्रनन्त चेतना में निमग्न प्रकृति 
के प्रति ग्राकषंणा भी झधिक है । इस कारण उसके काव्य में प्रकृति के सम्बन्ध में इस 
प्रकार की भावना अधिक सुन्दर रूप से मिलती है। अपने उच्च स्तर पर प्रकृति का 
यह झाकष॑ण और सौन्दय्यं रहस्यवाद की सीमा में ग्रा सकता है। भारतीय साधना में 
प्रकृति के रूपों से प्रक्रतिवादी दृष्टिकोण की तुलना के लिए अगले भाग में अवसर 
मिलेगा । यहाँ रहस्यवाद किसी सिद्धान्त विशेष के लिए नहीं माना गया है। अ्रज्ञात 
सत्ता से तादात्म्य स्थापित करने की अनुभूति के लिए ही यह शब्द प्रयुक्त हुआ है । 





१. द्वितीय भाग के तीसरे प्रकरण में संत साधरकों के प्रक्ृति-चित्रों में इस प्रकार के दृश्यों 
का रूप देखा भी जा सकता है । 


द्वितीय प्रकररण 
प्रकृति के मध्य में मानव 


प्रकृति-श्वू खला में--आमुख में कहा गया है कि प्रकृति और काव्य सम्बन्धी 
विवेचना में मानव बीच की कड़ी है। काव्य मानव की अभिव्यक्ति है। इसलिए 
प्रकृति और काव्य के विषय में कुछ कहने से पूव्व प्रकृति के मध्य में मानव की स्थिति 
को समभ लेना आवश्यक है । विश्व-सर्जना के प्रसार में मानव का स्थान बहुत श्रकिचन 
लगता है | परन्तु जैसा पिछले प्रकरण में कहां गया है विज्ञानमय मनसू-तत्त्व की स्व- 
चेतन स्थिति मानव में है, इस कारण विश्व-चेतना का केन्द्र भी वही है । स्वचेता मानव 
अहंकार वश आत्मवान्‌ होकर भी अपने से श्रलग विश्व-सर्जन पर विचार करता है। 
यह भ्रम है । वह श्रपने प्रकृति रूप को भूलकर एक अलग स्थिति से विश्व-प्रकृति पर 
विचार करता है | परन्तु यह भूलना नहीं चाहिए कि मानव इसी प्रकृति के श्ृंखला- 
क्रम की एक कड़ी है। इस प्रकार जब हम मानव और प्रकृति को श्रलग-अलग समभते 
हैं, उस समय हमारा दृष्टिकोण मानवीय रहता है। यह मानव की इच्छा-शक्ति के 
श्राधार पर प्रयोगात्मक और प्रयोजनात्मक है। यह प्रयोगात्मक दृष्टि विभिन्‍न सिद्धियों 
को एकत्रित करके उन्हें सम परिणामों के आधार पर वर्गक्रुत करती है। इससे 
भौतिक-विज्ञानों के क्षेत्र में मानव के विशेष प्रयोजन की सिद्धि होती है । पर यह दृष्टि 
हमारे आ्राधार के लिए पर्याप्त नहीं है; क्योंकि जिस आधार पर हम अपने परिणामों 
तक पहुँचना चाहते हैं वह व्यापक है। यहाँ प्रकृति और काव्य की बात है; काव्य 
तथा कला मानव की भावात्मकता से सम्बन्धित है | यह प्रकृति भौतिक विज्ञानों के 
सीमित सत्यों में संकुचित होकर अपना पूरा श्रर्थ व्यक्त नहीं कर सकती | मानव सचेतन 
प्रकृति के श्वृंखला-क्रम में ग्रा जाता है, ऐसी स्थिति में मानव और प्रकृति इतने भिन्‍न 
नहीं जितने समभे जाते हैं, वस्तुत: मानव की स्वचेतना (आ्रात्म-वेतना) के विकास में 
सचेतन प्रकृति का योग है। इसी को स्पष्ट रूप से उपस्थित करने के लिए आगे क्रम से, 
विश्व के सर्जनात्मक विकास में मानव का स्थान, मानव की स्वचेतना में प्रकृति का 
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योग तथा उसकी अनन्‍्ते दृष्टि में प्रकृति के अ्रनुकरणात्मक प्रतिबिम्ब का रूप निश्चित 
किया जायगा । 


सजनात्मक विकास में मानव 


विकास के साथ--यूनान में इलियायितों ने विश्व की परिवर्तेनशीलता पर 
विशेष ध्यान दिया, उसी समय सर्जन के गमन का भी उल्लेख हुआ था । बाद में पूर्णो- 
रूपेणा परिवर्तन पर सन्देह किया गया । इस प्रकार विकासवाद के लिए उसी काल में 
काफ़ी श्राधार तेय्यार हो छुका था। गमन के साथ परिवर्तन, परिवतंन में पूर्व तत्त्व 
की स्थिति की स्वीकृति से एक प्रकार विकास का पूरा रूप मिल जाता है। विश्व को 
झ्रादि तत्त्वों के आ्राधार पर समभने में भी यही प्रकृति रही है। गमन-शक्ति के प्रवाह 
में तत्त्वों का केन्द्रीकरण होता है, फिर विभिन्‍नता के साथ अनेक-छपता उपस्थित होती 
है। अन्त में निश्चित होकर उनमें एक-रूपता झ्राती जाती है, इस प्रकार विभिन्‍न- 
धर्मी सर्जन में एक-रूपता और क्रम रहता है। विकसनशील विश्व-सर्जन में अधिका- 
घिक अनेक-रूपता जान पड़ती है, पर उसकी सम्बन्धों में स्थित क्रमिकता भी दृढ़ होती 
जाती है । प्रकृति में एक सचेतन शरक्ति-प्रवाह है जो आज के वैज्ञानिक युग में भी तत्त्व- 
वादियों के आकर्षण का विषय है। यही कारण है कि आधुनिक तत्त्ववाद के क्षेत्र में 
दार्शनिक विकासवाद मान्य रहा है। भारतीय तत्त्ववाद में विकास का रूप इस प्रकार 
नहीं मिलता है । पर सांख्य के प्रकृति-स्वरूप में इसी प्रकार का सिद्धान्त सन्निहित है । 
इसमें प्रलय को सर्जन के समान स्थान दिया गया है। परन्तु जिस प्रकार विकास का 
ग्र्थ तत्त्ववाद में साधारण निर्माण से सम्बन्धित नहीं है, उसी प्रकार प्रलय के, साधा- 
रण नाश के अर्थ में नहीं लेना चाहिए । सृष्टि के पू्व प्रकृति अपने तीनों गुग्गों के सम 
पर स्थिर रहती है। इस सम का भंग होना ही सर्जन-क्रिया है। विषमीकरण सर्जन 
के मूल में वर्तमान है । सांख्य के अ्रनुसार पुरुष के सन्निध्य से प्रकृति की साम्यावस्था 
भंग हो जाती है। पुरुष स्वयं निष्क्रिय होकर भी गमन का कारण होता है जंसे 
चुम्बक पत्थर गतिमान्‌ हुए बिना लोह को गतिशील करता है। पुरुष के 
सामीप्य मात्र से प्रकृति चंचल हो उठती है; और उसको मुक्त करने के लिए 
ही प्रकृति की सारी परिणमन-क्रिया होती है। यह भारतीय विकासवाद का स्वरूप 
कहा जा सकता है, यद्यपि इसमें विकास की दिशा अधिक प्रत्यक्ष हो गई है । सहजबोध 
के लिए विश्व के प्रश्न को लेकर किसी न किसी रूप में विकासवाद मान्य है। यही 
कारण है कि भारतीय तत्त्ववा३ के क्षेत्र में इस सिद्धान्त की भ्रधिक मान्यता नहीं है, 
पर साधारण परम्परा में इसका अ्रधिक प्रचार रहा है । 

चेतना में दिक-काल--पर ऐसा नहीं कहा जा सकता कि विकासवाद 
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सर्जन के सत्य की पूर्णा व्याख्या है । इसमें मानवीय दृष्टि से सर्जन को व्यक्त किया गया 
है । परन्तु इसके लिए मानव की स्वचेतना में आधार है । हमारा उद्देश्य मानव को 
लेकर प्रकृति पर विचार करना है। इस कारण प्रकृति की इस गमनशील चेतना को 
देख लेना आवश्यक है जो हमारे सामने अनेक क्रमिक सम्बन्धों में प्रकट हो रही है। 
जिस प्रकृति के गमन का यहाँ उल्लेख किया जा रहा है वह दिक्‌ और काल की भावना 
पर स्थिर है। श्राकाश की जिस व्यापक असीमता में दिक-काल की स्थापना की जाती 
है, वह भी इन्हीं के सम्बन्धों से जाना जाता है। इस दिक्‌-काल का ज्ञान हमारे अनुभव 
पर निर्भर है जो प्रत्यक्ष-जगत्‌ में हमारा मार्गद्शंक है। यह अनुभव ज्ञान निज की चेतना 
झौर एकाग्रता पर निर्भर है। चेतना का अर्थ परिवतंनों से परिचित होना है श्रौर 
ध्यान की स्थिति का बदल जाना प्रिवतेंन का भान होना है। इस प्रकार दिक का 
छोटा से छोटा बिन्दु हमारी चेतना की एकाग्रता का परिणाम है जो असीम की ओर 
प्रसरित रहता है | इस प्रसरण का भान भी चेतना को होता रहता है । घटना-क्रम के 
रूप में काल का अनुभव करने वाली भी चेतना है जो इन्द्रियातीत काल में व्यापक 
होती जान पड़ती है । अतः गमन का रूप परिवर्तेत पर स्थिर है और परिवतंन हमारी 
चेतना की दिक्‌-काल सम्बन्धी भावना पर निरभर है। आगे हम मानवीय चेतना की 
इस विज्ञेष स्थिति को अधिक स्पष्ठ करेंगे। यहाँ प्रकृति के विकास मार्ग में मानव 
का स्थान निश्चित कर लेना है। 

प्रकृति से अ्नुरूपता--सहज बोध के स्तर पर प्रकृति में एक से अनेक की 
प्रवुत्ति के साथ अबाध सचेतन प्रवाह को लेकर विकास की समभा जा सकता है। 
वस्तुत: इस स्तर पर विकासवाद को छोड़ा नहीं जा सकता । सर्जन की अ्नेकता में 
उसका नियमन सन्निहित है, और इसी विभिन्‍न अनेकता में उसका प्रवाह चल रहा 
है । प्रत्यक्ष-जगत्‌ में यही तो दृष्टिगत होता है। एक बीज सहस्न-सहस्र बीजों का रहस्य 
छिपाये हुए है । यह विकार समान परिस्थितियों में एक ही प्रकार से होता है। एक 
रस दूसरे रस से मिलकर तीसरे भिन्‍न रस की सृष्टि करता है। यह नियम प्राणि-जगत्‌ 
में उसी प्रकार दिखाई देता है जिस प्रकार वनस्पति-जगत्‌ में । प्राशि का शरीर केवल 
बाह्य-जगत्‌ से प्रभाव ही नहीं ग्रहणा करता वरन्‌ बाह्य-परिवतंनों के साथ क्रियाशील 
होने के लिए परिवर्तित भी होता है । बाह्य सम्बन्धों को स्थापित रखने के लिए शरीर 
में परिवर्तन होते हैं। शरीर जब तक बाद्य-प्रकृति से श्रान्तरिक अ्ननुरूपता नहीं रखेगा, 
वह स्थिर नहीं रख सकता | वह अनुरूपता जितनी पूर्णा होगी, उतना ही भ्रधिक शरीर 
विकसित होगा। अन्तर श्रौर बाह्य की अ्नुरूपता जितनी पूर्णो होगी जीवन उतना ही 


विकसित माना जायगा । मानव के जीवन में यह अनुरूपता बहुत कुछ पूर्ण मानी जा 
सकती है । 
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सानस-विशिष्ट मानव--प्रथम प्रकरण में कहा गया है कि विकास-क्रम में 
भोतिक-तत्त्व से विज्ञान-तत्त्व की स्थिति नहीं मानी जा सकती । इसका श्रर्थ है कि जड़ 
से चेतन की उत्पत्ति नहीं मानी जा सक्रती | परन्तु विकास पथ पर चेतना भी इन्हीं 
नियमों पर चल रही है, ऐसा साधारणत: बिना विरोध के माना जा सकता है । मानव- 
दरीर बाह्य-प्रकृति की क्रिया-प्रतिक्रिया का परिणाम हो सकता है। प्राणि-शरीर में 
भिन्नता बाह्य कारण से उत्पन्न होती है और यह विभिन्नता अनुरूप होने के कारण 
प्रकृति द्वारा चुन ली जाती है। यह विभिन्नता अ्रगली वंश-परम्परा में चलती जाती 
है। प्रकरृतिवादी विकास के क्रम में एक सेल के जीवधारी से इन्हीं शारीरिक विभिन्‍नताग्रों 
के द्वारा सूक्ष्म विविधता वाले मानव-शरीर को भी मानते हैं। परन्तु इस मानव शरीर 
की उन्‍नत-स्थिति को स्वीकार कर लेने पर भी मानव के विकास का प्रहइन हल नहीं 
हो जाता । मानव की मानसिक विभिन्नता का स्वरूप इस विकास की सबसे बड़ी 
कठिनाई है । बहुत से विकासवादी इसको शरीर से सम्बन्धित मस्तिष्क की सृक्ष्म 
क्रिया-प्रतिक्रिया के रूप में समभते हैं ओर कुछ इसको विशेष विभिन्नताग्रों के रूप में 
स्वीकार करते हैं। परन्तु यह व्याख्या मानस के प्रइन को समभा सकने में नितान्त 
अयोग्य ठहरती है । इन विरोधों को यहाँ उपस्थित करने का कोई कारण नहीं है । 
जिस प्रकार पिछले प्रकरण में उल्लेख कर चुके हैं हम दोनों को स्वतन्त्र मान कर चल 
सकते हैं । प्रस्तुत प्रसंग में तो यह समभ लेना प्रर्यास होगा कि प्रकृति के जड़-चेतन 
प्रसार में मानव (शरीर की स्थिति में) इससे एक रूप होकर भी अपनी मानस-शक्ति 
के कारण अलग है | आगे हम देखेंगे कि यह मन उसकी स्वचेतना (आत्म-चेतना) को 
लेकर ही प्रकृति में व्याप्त मनस्‌-तत्त्व से अलग है । 


स्वचेतन (आत्म-चेतन) मानव ओर प्रकृति 


ग्रात्म-चे तना का अर्थ--मानव की मनस्‌-चेतना और प्रकृति की सचेतना में 
एक प्रमुख भेद है । मानव आत्मवान्‌ स्वचेतनशील है । उसमें मनस्‌ की वह स्थिति है 
जिसमें वह अश्रपनी चेतना से स्वयं परिचित है। हम देखेंगे कि उसकी यह सचेतना 
प्रकृति से किस सीमा तक सम्बन्धित है। परन्तु इसके पूर्व यह समभ लेना आवश्यक है 
कि मनस्‌ की स्वचेतना का भश्रथ क्या है। प्रारम्भ से ही मानव की मानसिक स्थिति 
स्वचेतना की ओर प्रगतिशील रही है। वह इन्द्रियों के द्वारा प्रारम्भिक प्रवृत्तियों के 
ग्राधार पर भौतिक-जगतु के प्रत्यक्षों को ग्रहण करता रहा श्रौर उसमें ध्यान का रूप 
एकाग्र तथा स्थिर होता गया । इसके आधार में उसकी इच्छा-शक्ति थी जो जीवन की 
समस्त प्रेरणा को प्रयोजन की ओर ले जाती है । प्रारम्भिक मानव की प्रवृत्ति किसी 
बाह्य-प्रेरणा से ही संवेदनशील होगी । वह उन्हीं प्रेरणाञ्रों को ग्रहरय करता होगा जो 
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उसके जीवन के प्रयोजन से सम्बन्धित रही होगी । दूसरे शब्दों में उसकी इच्छा-शक्ति 
के माध्यम से प्रकृति के बाह्य-रूप का प्रवेश उसके जीवन में हुआझ्आा है । इन प्रभावों को 
ग्रहणा करने में ध्यान के विपयेय से प्रकृति के रूपों में जो परिवर्तन उपस्थित हुए उन्हीं 
की क्रमिक निरन्तरता घटना का स्वरूप धारण करती है । इस प्रकार चेतनशील होने 
का तात्पयं परिवर्तेनों से परिचित होना हुआ; और चेतना का प्रसार घटनाओं की 
क्रमिक श्रृंखला में समझना चाहिए । ये घटनाएँ हृद्य-जगत्‌ की हों झ्थवा ध्वनि-जगत्‌ 
की, प्रत्येक स्थिति में हमारी चेतना समानता और विभिन्नता के विभाजन द्वारा इच्छा 
के प्रयोजन की ओर ही बढ़ती है । इस प्रकार हम देखते हैं कि हमारा श्रनुभव ज्ञान 
प्रत्येक पग पर सत्यों को विभिन्न और समान मानने में अपना प्रयोजन ही हूृढ़ता है । 

ब्रात्म-भाव ओर प्रकृति-चेतना--मानव मानसिक परिस्थितियों की विभिन्नता 
गौर विविधता के साथ अपनी चेतना के विषय में श्रधिक स्पष्ट होता गया है। उसकी 
चेतना प्रकृति चेतना का भाग है श्रौर उसमें प्रसरित भी है। इस चेतना के बोध के 
लिए उसमें केवल 'स्त्र की भावना विकसित हो जाने की श्रावश्यकता है। यह स्व 
की भावना जितनी व्यक्त और व्यापक होगी, उसी के अनुसार चेतना का प्रसार बढ़ता 
जायगा । सामने फंली हुई प्रकृति का हृश्य-जगत्‌ उसकी अपनी हृष्टि की सीमा है, साथ 
ही अपने अनुभव के विषय का पूरा ज्ञान उसे तभी हो सकेगा जब उसका अपना स्व॑' 
स्पष्ट हो जायगा । यहाँ स्व का अर्थ इच्छा के केन्द्र में ध्यान को एकाग्र करने के रूप 
में समकभा जा सकता 2 | मानसिक विकास के साथ स्व' अधिक व्यापक होता गया है । 
उसका क्षेत्र प्रत्यक्ष बोध से भावना और कल्पना में फंल जाता है। इस क्षेत्र में स्व! 
का प्रसार अधिक व्यापी होकर विषम और विविध हो सका है । इस प्रकार चेतना ही 
विकास के पथ पर स्वचेतना की स्थिति तक पहुँच सकी है । 

सामाजिक चेतना का श्रंग---प रन्तु मानव की स्वचेतना के विकास में प्रकृति 
के साथ समाज का योग भी रहा है । मानव का विकास केवल व्यष्टि में परिसमाप्त नहीं 
है, उसने समष्टरि के समवाय में भी अ्रपना मार्ग हृढ़ा है। मानव प्रारम्भ से समाज में 
रहने की प्रवृत्ति रखता है । एक व्यक्ति दूसरे व्यक्ति के अनुभव को जान तो नहीं 
सकता, परन्तु उसका अनुमान लगा सकता है । फिर अपने व्यक्तिगत अनुभवों से तुलना 
करके किसी एक सिद्धि तक पहुँच सकता है । इस दृष्टि से व्यक्ति की स्वचेतना सामा- 
जिक चेतना का भी एक रूप मानी जा सकती है। और स्वचेतना के इस सामाजिक 
स्तर तक भोतिक-प्रकृति दो प्रकार से मानी जा सकती है । प्रयोजन से हीन भौतिक क्रम 
तथा सम्बन्धों में उपस्थित प्रकृति वर्शानात्मक कही जा सकती है । और जब हम प्रकृति 
को प्रयोजन से युक्त अपनी इच्छा-शक्ति के श्राधार पर देखते हैं, उस समय उसको 
व्यंजनात्मक कह सकते हैं । प्रकृति में व्यंजना की यह भावना, प्रयोजन का यह स्वरूप, 
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मानव समाज के व्यक्ति की अपनी इच्छा-शक्ति की अभिव्यक्ति में मिलता है । प्रत्येक 
व्यक्ति अपनी इच्छा और अपने प्रयोजन से परिचित है, साथ ही उसी आधार पर 
समाज के अन्य व्यक्तियों की इच्छा-साधना पर भी विश्वास रखता है । मानव-समाज 
की स्थिति के विषय में हमारा विश्वास प्रकृति को समभने के पूर्व का है। इसका 
तात्पयं यह नहीं कि मानव को प्रक्ृति के सम्पर्क में आने के पूर्व सामाजिकता का बोध 
था | प्रकृति का सम्पक तो समाज के पूर्व का निश्चय ही है। परन्तु जब मानव ने 
प्रकृति के विषय में अपनी कोई धारणा निश्चित की होगी, उस समय उसमें सामाजिक 
प्रवृत्तियों का पूर्ण विकास हो चुका था | वह इच्छा और प्रयोजन के सामूहिक प्रयास 
से परिचित हो चुका था। भारतीय काव्य-शास्त्रों में इसी दृष्टि से प्रकृति को केवल 
उद्दीपन-रूप के अन्तगगंत रखा गया है । प्रारम्भिक युग में मानव को जिस प्रकार 
अपना जीवन अस्पष्ट लगता था, उसी प्रकार उसका प्रकृति विपयक ज्ञान भी ग्रस्पष्ट 
था । पहले प्रकृति को अस्पष्ट दिक-काल की सीमा में देखकर ही वह प्रक्ृति की अस्पष्ट 
सचेतनता को श्रोर बढ़ सका होगा । आज की स्थिति में, सामाजिक चेतना के स्तर पर 
मानव प्रकृति को अपने समानानन्‍्तर देखते हुए व्यंजनात्मक रूप में पाता है। अथवा अपनी 
चेतना के प्रति वह भ्रधिक सचेष्ट होकर प्रकृति को केवल अपने सामाजिक प्रयोजन 
का साधन मानकर वरणानात्मक स्वीकार करता है। इस वर्शानात्मक रूप में प्रकृति 
भौतिक-विज्ञानों का विपय रह जाती है | परन्तु सहज बोध के लिए ये दोनों ही रूप 
मान्य है । उसके लिए प्रकृति जड़ के साथ चेतन है, वर्णनात्मक के साथ प्रयोजनात्मक 
भी है | परन्तु इस दृष्टिकोण में सामाजिक प्रक्षत्ति फिर भी अन्तनिहित रहती है । यही 
कारण है हमको प्रकृति कभी अपने प्रयोजन का विषय लगती है और कभी वह अपने 
स्वयं प्रयोजन में मगन जान १डती है । आगे काव्य में प्रकृति के रूपों की विवेचना 
करते समय हम देखेंगे कि इस कथन का क्‍या महत्त्व है । 

समानान्‍्तर प्रकृति-चेतना---ऊपर इस बात का उल्लेख किया गया है कि प्रकृति 
का ज्ञान हमारी स्व को भावना से प्रभावित है, श्रौर उसकी सचेतना हमारी दृष्टि 
विद्येष का प्रभाव है । परन्तु प्रकृति को चेतना में मानवीय चेतना का आरोप मात्र हो 
ऐसा नहीं है। प्रकृति के सचेतन लगने का एक कारण यह ग्रवश्य है कि मानव प्रकृति 
का ज्ञान अपनी चेतना के द्वारा ही ग्रहण करता है । दूसरे शब्दों में, जेसा हम आगे 
विचार करंगे, प्रकृति की चेतना से उसकी चेतना सिद्ध है। वह अपनी स्वचेतना के प्रसार 
में प्रकृति से परिचित होता है और उसकी उसी प्रकार व्याख्या करता है। परन्तु इसके 


१. इस भाग के पंचम प्रकरण में इस विषय की विवेचना प्रकृति-रूपो के सेंढों के विषय में की 
गई है। ओर दूसरे भाग के प्रथम प्रकरण में भारतीय काव्य-शास्त्र में प्रकृति के अन्तर्गत भी यह ,प्रश्न 
उठाया गया है । 


२६ प्रकृति के मध्य में मानव 


अतिरिक्त प्रकृति का सचेतन स्वरूप मानवीय चेतना के समानान्तर होने से भी सिद्ध है । 
जब हम कहते हैं कि हम प्रकृति की व्याख्या मानवीय चेतना से प्रभावित होकर करते 
हैं, उस समय यह निश्चित है कि हम स्वचेतनशील प्राणी हैं। पर समस्त स्थिति को 
सामने रखकर विचार करने से प्रकृति अपनी सचेतन गतिशीलता में मानवीय स्वचेतना 
के समानान्तर अधिक लगती है। आगे हम देखेंगे कि मानव की चेतना प्रकृति के सम्पर्क 
में विकासोन्मुखी थी; और उस समय प्रकृति की समानान्तर चेतना ने उसकी प्रारम्भिक 
प्रवृत्तियों में महत्त्वपूर्ण योग प्रदान किया है । 
व्यंजनात्मक तथा प्रयोजनात्मक (क)--प्रकृति में हृदय झ्ादि माध्यमिक गुण हैं 
जो मानवीय इन्द्रिय-प्रत्यक्ष के ग्राधार माने जाते हैं। जिस सहज बोध के स्तर पर हम 
ग्रागे बढ़ रहे हैं उसके अनुसार इन प्रत्यक्षों को उपस्थित करने में प्रकृति का भी योग 
है । उसी प्रकार दिक-काल सम्बन्धी भावना प्रकृति सापेक्ष उतनी है जितनी मानव 
चेतना है। यह तो प्रकृति के वर्शनात्मक स्वरूप की बात हुई । सहज बोध प्रकृति की 
व्यंजनात्मक भावना को भी मानव चेतना के समानान्तर मान कर चलता है। उसके 
पास इसके लिए पर्याप्त आधार है । मानसिक चेतना की प्रत्येक स्थिति अपने प्रवाह में 
निरन्तर गतिशील है, उसका प्रत्यावततंन भी सम्भव नहीं । प्रकृति में भी यही दिखाई 
देता है, उसमें आन्तरिक प्रवाह क्रियाशील है जिसमें प्रत्यावततंन नहीं जान पड़ता । 
प्रकृति के बाह्य रूप में, सरिता प्रवाहित है उसका जल वापस नहीं लौटता, दिन-रात 
चले जा रहे हैं न लौटने के लिए, बृक्ष उत्पन्न होता है, बढ़ता है, फूलता-फलता है, नष्ट 
हो जाता है पर उसकी कोई भी अवस्था लौट कर नहीं ग्राती। मानसिक चेतना में एक 
स्थिति दूसरी स्थिति को प्रभावित कर उससे एकाकार हो जाती है। प्रकृति में 
एक अवस्था दूसरी अवस्था से प्रभावित हो उसी से एकाकार हो जाती है और सर्जन- 
क्रम की अगली स्थिति को प्रभावित करने लगती है । उदाहरण के लिए ध्वनि के स्वर-लय 
को लिया जा सकता है; ध्वनि को स्वराकार एक तरंग दूसरी को उत्पन्न कर उसी से मिल 
जाती है श्रौर यह तरंग तीसरी तरंग को उत्पन्न करती है। मानसिक चेतना के समान 
प्रकृति में भी सहायक परिस्थितियों के उपस्थित होने पर निश्चित स्वभाव की प्रवृत्ति 
दृष्टिगत होती है । दिन-रात तथा ऋतु-विपर्यय आदि उसी प्रकार प्रकृति के स्वभाव 
कहे जा सकते हैं। इसके अतिरिक्त प्रकृति में सचेतन विकास का रूप भी सन्निहित है। 
इससे यह स्पष्ट है कि प्रकृति में मानसिक चेतना की समरूपता बहुत अंशों में मिलती 
है। यह केवल स्तर भेद के कारण भ्रधिक दूर की लगती है। ग्रतः हम प्रकृति-चेतना 
के उसी प्रकार भाग हैं जिस प्रकार सामाजिक चेतना के। भेद केवल विकास-क्रम में 
चेतना के स्तरों को लेकर है। 
सत्‌-चित्‌-आनन्द--यहाँ हम प्रकृति और मानव के अ्रनुकरणात्मक प्रतिबिम्ब 


अनुकररणात्मक प्रतिबिम्ब भाव॑ २७ 


भाव पर विचार आरम्भ करने के पूर्व इसी के समान भारतीय सिद्धान्त की श्रोर संकेत 
कर देना चाहते हैं। भारतीय तत्त्ववाद में इस सिद्धान्त का उल्लेख पहले ही हो चुका था, 
परन्तु वल्लभाचायें ने इसकी अधिक स्पष्ट व्याख्या की है। भारतीय तत्त्ववाद में जड़ 
और जीव क। (जिसे स्वचेतन कह चुके हैं) भेद करते हुए सत्‌ का उल्लेख किया गया 
है। प्रकृति में (यहाँ जड़ प्रकृति से श्रथ है) केवल सत्‌ है श्र जीव में सत्‌-चित्‌; परन्तु 
आनन्द का अ्रभाव दोनों में ही है। आनन्द केवल ब्रह्म की विशेषता है) आगे कहा 
गया है कि जीव बन्धनों से मुक्त होकर सम-स्थिति पर आनन्द प्राप्त कर सकता है। 
इस मत को हम सहज रूप से इस प्रकार समझ सकते हैं । प्रकृति चेतना की विस्मृत 
स्थिति है, और ब्रह्म पूर्ण चेतना की स्थिति। जीव दोनों के मध्य की स्थिति है। वह 
अपनी स्वचेतना से एक ओर प्रकृति को सचेतनशील करता है; दूसरी ओर स्वचेतना 
को पूर्णा चेतना की ओर प्रेरित करके आनन्द का सम भी प्राप्त करता है। हमारी 
विवेचना में प्रकृति की चेतना का जड़त्व तथा मानवीय चेतना का स्व भी इसी शोर 
संकेत करता है।" 


ग्रनकरणात्मक प्रतिबिम्ब भाव 


प्रकृति चेतना से सम स्थापित कर मानव की चेतना पूर्ण मनस-चेतना की ओर 
विकसनशील है । प्रकृति का सचेतन सम मानव की स्वचेतना का स्रोत है। और पूर्ण 
मनस्‌-चेतना की ओर उसकी प्रगति उसकी आदर्श भावना का रूप है। यही पूरा मनस्‌- 
चेतना आध्यात्मिक क्षेत्र में ब्रह्म या ईश्वर आदि का प्रतीक ढूंढ़ लेती है। मानव अपनी 
मानसिक चेतना में श्रधिक ऊचा उठता जाता है, ओर वह अपनी स्वचेतना (आ्रात्मा) के 
पूर्णा विकसित रूप में ब्रह्म प्राप्त करता है जिसका रूए आनन्द कहा जा सकता है । 
दूसरे भाग के साधना सम्बन्धी प्रकरणों में इस विकास के साथ प्रकृति रूपों की विवेचना 
उपस्थित की जायगी । यहाँ तो यह दिखाना है कि मानव की इस प्रगत्ति में प्रकृति 
का किस प्रकार महत्त्वपूर्ण योग रहा है, और प्रकृति की विस्मृत-चेतना का सम मानव 
की चेतना के लिए किस सीमा तक आवश्यक है । 

बाह्य तथा अन्तर्जंगत्‌--तत्त्ववाद के क्षेत्र में जो कहा गया है वह मानसश्ञास्त्र 
के आधार पर भी सिद्ध हो जाता है । मन अपनी मानसिक अवस्थाओं में बोध, राग 
और क्रिया में स्थित है। मन की यह स्थिति किसी न किसी रूप में मानव इतिहास के 
साथ सम्बन्धित है । इनको विकसित स्थिति में ज्ञान, अनुभूति और चिकीर्षा के रूप में 
समभा जा सकता है। किसी वस्तु का प्रत्यक्ष-बोध इन्द्रियों को बाह्य रूप से होता है; 


१. दूसरे भाग के पंचम प्रकरण में वैष्णव साधना के अन्तगंत प्रकृति के रूपों की विवेचना में 
इस प्रश्न को लेकर अधिक व्याख्या की गई है । 


रद प्रकृति के मध्य में मानव॑ 


और वह वस्तु हमारे श्रन्तः को अनुभूतिशील करती है । परन्तु चिकीर्षा मानव के 
समस्त मानसिक व्यापारों की प्रेरणा शक्ति है । साधारण प्रत्यक्ष-ज्ञान के धरातल पर 
हमारे पास दो जगत्‌ हैं, एक श्रन्तर्जंगत्‌ और दूसरा बहिजंगत्‌ | दोनों ही समान रूप से 
विस्तार में प्रसरित हैं, इनमें किसी प्रकार का विरोध नहीं । कौन क्रिस पर क्रियाशील 
है ? कौन किसका अनुकरण है, प्रतिबिम्ब है ? यह तत्त्ववादियों के लिए चक्कर में डालने- 
वाला प्रश्न है । परन्तु सहज बोध के स्तर पर हम स्वीकार कर चुके हैं कि विश्व में 
भौतिक-तत्त्व श्रौर विज्ञान-तत्त्व दोनों को मानकर ही चला जा सकता है। साथ ही इसी 
आधार पर मानस के साथ वस्तु का अस्तित्व भी स्वीकार किया गया है। इसलिए 
साधारण व्यक्ति इन दोनों की क्रिया-प्रतिक्रिया सरलता से मान सकता है । श्रन्तर्जंगत्‌ 
मानो बहिर्मख होकर विस्तृत हो उठा है; और बहिजेगत्‌ मानो अन्तर्जंगतु में एकाग्र हो 
गया है।' परन्तु हम अपनी दृष्टि से ही प्रकृति को देखते हैं। उसके प्रत्यक्ष ज्ञान और 
अ्रनुभव में हमारी इच्छा शक्ति की प्रेरणा प्रधान है । परिणाम स्वरूप प्रकृति पर मन 
की क्वियाशीलता हमारी ही क्रिया का रूप बन जाती है। लेकिन मानसिक ज्ञान और 
अनुभूति की स्थितियाँ हमको इस प्रक्रिया का भान श्रवश्य कराती हैं। श्रन्तर्जंगत्‌ 
जब बहिजंगत्‌ पर क्रियाशील होता है, हमको वस्तु-ज्ञान होता है। और जब बहिजेंगत्‌ 
का प्रभाव अन्तजंगत्‌ ग्रहण करता है, उस समय वस्तु की श्रनुभूति होती है । इस 
प्रकार वस्तु से श्रादान रूप में जो हम ग्रहण करते हैं वह अनुभूति है; श्रौर वस्तुजगत्‌ को जो 
हम प्रदान करते हैं वह वस्तु-ज्ञान है। ऊपर तत्त्ववाद केक्षेत्र में प्रकृति के जिस चेतन (सत्‌ ) 
रूप का उल्लेख किया गया है इससे भी इसी परिणाम पर हम पहुँचते हैं। मानव चेतना 
पर जब प्रकृति की चेतना का प्रभाव पड़ता है, वह अनुभूति के सहारे स्व की ओर 
गतिशील होता है । और जब मानव की चेतना प्रकृति चेतना के सम्पक में ग्राती है 
उस समय उसका प्रत्यक्ष बोध मात्र होता है। यहाँ मानव और प्रकृति दोनों की चेतना 
तो सत्‌ के रूप में स्वीकार की गई है; पर मानव का स्व जब चेतना के साथ मिलता 
है तब उसमें सत्‌ के साथ चित का योग हो जाता है। जैसे किसी पूर्व परिचित को 
देखकर हम उसको पहिचान लेते हैं, उसी प्रकार प्रक्ृति की चेतना (सत्‌) को मानव 
चेतना ( सत्‌ अंश) पहिचान लेती है और जब उससे प्रतिबिम्बित होती है वह आात्म- 
चेतना के पथ पर गअ्रागे बढ़ती है । मानसिक चेतना को धारणा करने वाला शरीर इसी 
सत्य की प्रकट करता है । उसमें प्रकृति के साधारण तत्त्वों की समभने के लिए विभिन्न 
इन्द्रियाँ हैं; या वह विभिन्न इन्द्रियों से प्रकृति को विभिन्न गुणों वाली ग्रनुभव करता है । 


१. दूसरे भाग के तृताय प्रकरण में संत साथना में इस प्रकार के ग्रकृति-रूपों को विवेचना 
की गई है । 
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इस प्रकार प्रकृति का प्रत्यक्ष-बोध तो मन उस सम के आधार पर करता है, जिसको हमने 
इन्द्रिय-बोध के नाम से अन्तजंगत्‌ की बहिजंगत्‌ पर क्रियाशीलता कहा है और जो प्रभाव 
प्रकृति हमारे मन या अन्‍न्तर्जंगत्‌ पर छोड़ती है, वह हमारी अनुभूति का रूप है । परन्तु 
जब हम इन दोनों, ज्ञान श्रोर श्रनुभूति को प्रकट करना चाहते हैं, उस समय ये फ़ोटो- 
चित्रों की भाँति उलट जाते हैं और परिवर्तित रूप ग्रहण कर लेते हैं । अर्थात्‌ अनुभूति 
को श्रभिव्यक्ति की जाती है और ज्ञान ग्रहण किया जाता है । वस्तुतः यह एक प्रकार 
का अनुकरण है, जिसमें मन और प्रकृति एक दूसरे में प्रतिबिम्बित दिखाई देते हैं। अन्त: 
(मन) का अनुकरण करती हुई प्रकृति ज्ञान के रूप में दिखाई देती है और प्रकृति का 
अनुकरण करता हुआा अन्त: अनुभूतिशील हो उठता है । 

ज्ञान तथा भाव पक्ष--मानसिक चेतना से युक्त मानव अपने सामने देखता 
है-- हरी-भरी घाटी में कल-कल करती हुई सरिता-- किनारे के घने कृक्षों की पंक्ति जो 
उस पार के ऊँचे पहाड़ों की श्रेणी से मिल सी गई है--।' इस हृश्य को देखने की एका- 
ग्रता के साथ उसकी मनःस्थिति में चिकीर्षा निश्चित है श्रोर इससे उसके मन में दो 
प्रक्रियाओं का विकास सम्भव और स्वाभाविक है। रूप आकार आदि के सहारे वह 
जल, वृक्ष आदि को पहचानता है; इनसे उसके जीवन की प्रावश्यकताओं की पूति होती 
है । पर्वत की दुर्गंगता आदि का उसे बोध है, क्योंकि शिकार आरादि के प्रसंग में उसके 
मार्ग में बाधायें उपस्थित होती रहती हैं। यह उसका ज्ञान-पक्ष है। परन्तु साथ ही 
जल की तरलता, वृक्षों का रंग-रूप और पर्वत की विशालता आदि ने उसके हृदय को 
अनुभूतिशील किया है । और यह उसका अन्तम्‌ खी अनुभूति-पक्ष है । परन्तु मानव की 
इन मानसिक स्थितियों का विकास एकांगी नहीं समभना चाहिए। जिस प्रकार ये 
तीनों मानसिक स्थितियाँ एक दूसरे से सम्बन्धित हैं; उसी प्रकार प्रकृति के अ्रनुक रणा- 
त्मक सम्बन्ध में ज्ञान और गअ्रनुभूति का यह रूप एक दूसरे के आश्चित और सम्बन्धित 
है। इनका अस्तित्व अपने आप में पूर्ण नहीं है। जब तक ज्ञान सामाजिक आधार तक 
विकसित नहीं हुआ उसको व्याख्या की आवश्यकता नहीं हुई। परन्तु अनुभूति आ्रान्त- 
रिक अनुकरण होने के कारण व्यक्ति में भी अभिव्यक्ति प्राप्त कर सकी । इसी कारण 
मानव के इतिहास में विचारों से पूर्व भावना की अभिव्यक्ति को अवसर मिला है। 
ग्रभिव्यक्ति की सबसे प्रबल झौर विकसित शक्ति भाषा का मूल भावना की अभिव्यक्ति 
में मिलता है। अपने प्रारम्भिक स्वरूप में भाषा एक भावात्मक श्रभिव्यक्ति थी; जिस 
प्रकार नृत्य, संगीत और चित्रकला ग्रादि का ऐतिहासिक स्रोत आदिम अनुभूतियों की 
अभिव्यक्ति में है। यह प्रारम्भिक अ्रभिव्यक्ति बहिस॑चारियों के रूप में मानसिक अनु- 
करणा की स्वच्छन्द क्रीड़ा मानी जा सकती है। बाद में सामाजिक वातावरण में भाषा 
अपने विकास के साथ प्रत्यक्ष-बोध से सीधे प्रेरणा न लेकर परप्रत्यक्षों से अधिक 
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सम्बन्धित होती गई। इस प्रकार वह विचारों के प्रकट करने के लिए अ्रधिक प्रयुक्त 
होने लगी | दूसरी ओर भावनाओं को अ्रभिव्यक्त करने के लिए भाषा को व्यंजना का 
सहारा लेना पड़ा ।' ह 

पीड़ा तथा तोष को बवेदना-यहाँ जिस विकार (राग) पर विचार 
किया गया है वह मानसिक प्रवाह का अंग है। यह हमारी संवेदनाओ्रों और भावों के 
मूल में तो होता है, पर उनसे एक नहीं समभा जा सकता । श्रौर श्रभी तक प्रकृति के 
जिस भावात्मक अनुकरण की बात कही जा रही थी वह भावनाओं को उत्पन्न करने 
के अर्थ में नहीं । मानस की इस प्रवृत्ति में पीड़ा और तोष की भावना सन्निहित है ।* 
प्रन्तु पीड़ा और तोष की संवेदना में तथा अन्य भावों में समानता नहीं है। केवल 
भावनाओं में पीड़ा और तोष की संवेदना भी सन्निहित होती है । भावना और भावों 
के विकास में प्रकृति का क्या हाथ रहा है, इस पर विचार तृतीय प्रकरण में किया 
जायगा । यहाँ यह देख लेना आवश्यक है कि पीड़ा और तोष की संवेदनात्मकता से 
प्रकृति का क्‍या सम्बन्ध रहा है । प्रथम तो प्रकृति के मानसिक सम्बन्ध में यह श्रावश्यक 
भावना है, साथ ही मानव प्रकृति का अनुक रण भी इसीकी प्रेरणा से करता है। यह 
पीड़ा और तोष की संवेदनात्मक भावना मानव के नाद तथा शारीरिक संचलन से 
अ्रधिक सम्बन्धित है| परन्तु प्रकृति के संचलन तथा नादों के शारीरिक अनुकरणा के 
अतिरिक्त भी प्रकृति के रंग-रूप तथा प्रकाश झादि का तोषप्रद (सुखद) प्रभाव मानव 
पर पड़ता है। अगले प्रकरणों में यह समीक्षा की जायगी कि किस प्रकार प्रकृति के 
प्रारम्भिक सम्पर्कों को, जिनमें मानव की पीड़ा और तोष की भावना सम्बन्धित थी, 
कल्पना के धरातल पर कला का रूप मिल सका है। प्रत्यक्ष-बोध के धरातल पर इनके 
साथ तोष की भावना सन्निहित है जो एक सीमा के बाद पीड़ा में परिवर्तित हो जाती 
है। कुछ विद्वानों ने प्रकृति के रूपात्मक (रंग) और ध्वन्यात्मक (नाद) सम्पर्कों को 
रति-भाव से सम्बन्धित मानकर ही तोषात्मक तथा आकर्षक स्वीकार किया है। एक 
सीमा तक यह सम्भव सत्य है। परन्तु इनमें एक प्रकार का एकाग्रता तथा गम्भीरता 
सम्बन्धी तोष भी सन्निहित है, जो किसी श्रन्य भाव की श्रपेक्षा नहीं रखता । 

प्रत्यक्ष बोध--मानव के प्रत्यक्ष-बोचधों के विकास में स्पर्श, गन्‍्ध तथा 
स्वाद का योग उतना महत्त्वपूर्ण नहीं है जितना हृश्य तथा श्रवण का । इनके बोध में 
भी पीड़ा और तोप की भावना सन्निहित है, परन्तु इनका संयोग संरक्षक, सहज-वृत्ति 
के साथ अधिक है । साथ ही पूर्वानुराग के अन्तगंत इन बोधों का कुछ अंझों में महत्त्व 





१. उपमानों के अलंकारिक प्रयोगों में प्रकृति के रूपों की व्यंजना का उल्लेख आगे किया 
गया हे । 
२: प्रचलित शब्द दुःख-सुख में शारीरिक से अधिक मानसिक बोध होता है । 
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है। परन्तु श्रवण के बोध, ध्वनि-नाद में उसकी क्रमिक लय-ताल के साथ गम्भीर 
एकाग्रता के रूप में भी तोष की भावना है । उसी प्रकार दृश्य में रूप, रंग, प्रकाश तथा 
संचलन के बोध के साथ इसी प्रकार की एकाग्र-गम्भी रता से उत्पन्न तोष की सुखानु- 
भूति होती है । यह तोषात्मक सुख समस्त चेतना के श्रन्य बहिप्रभावों से मुक्त हो जाने 
तथा ग्रान्तरिक आात्मविभोर स्थिति के उत्पन्न होने से होता है। किसी-किसी पाइचात्य 
विद्वान ने इस तोष की संवेदना को मुच्छेना या मादक जैसी स्थिति के समान भी माना 
है । यह स्थिति भाव को प्रेरणा देने में सहायक तो हो सकती है, परन्तु अपने आप में 
कोई भाव नहीं हो सकती । इन प्रारम्भिक बोधों की उपयोगिता, उनमें सन्निहित पीड़ा 
ओर तोष की संवेदना के साथ, आज के कला और काव्य के क्षेत्र में नहीं जान पड़ती । 
परन्तु हमारा इतिहास बद्ाता है कि प्रारम्भिक यग से इन प्रत्यक्ष-बोघों ने मानव-जीवन 
तथा संस्कृति के विकास में बहुत कुछ सहायता दी है। और काव्य तथा कला का 
आधार प्रमुखतः यही है । प्रकाश का प्रत्यक्ष-बोध मानव-मात्र को अच्छा लगता है। 
परन्तु प्रारम्भिक युग में जब मानव अपनी चेतना के विस्तार को आकार और रूप देने 
का प्रयास कर रहा था, उसके जीवन में प्रकाश का बहुत महत्त्व था। आरात्म-सं रक्षरण 
तथा वंश-विकसन सहज-बृत्तियों के लिए तो इनकी उपयोगिता थी; इसके साथ दी 
प्रकाश के प्रत्यक्ष-बोधों में तोष की सुख संवेदना भी सन्निहित रही है । प्रकाश के इस 
महत्त्व के साक्ष्य में मानव की सूय्य और अग्नि की पूजा है। इसी के कारण प्रकाश 
देवत्व की महिमा से पूजित हुआ है । जगमगाते नक्षत्र-मण्डल से यकत आकाश के प्रति 
मानव का आकषंरण इसीलिए रहा है । रंग-रूपों के प्रति हमारा मोह आज भी वेसा 
ही बना है । श्राज की उन्‍नत सामाजिक स्थिति में रंग-रूप के प्रत्यक्ष-बोधों में कितनी 
ही प्रवृत्तियों तथा भावनाओ्रों का समन्वय मानसिक स्थिति में हो चुका है। परन्तु 
प्रारम्भिक युग से ही रूप-रंग का यह ग्राकषंगा पूर्वानुराग की तोप-संवेदना के अतिरिक्त 
किसी अन्य तोष की सुख-संवेदना से सम्बन्धित रहा है। रंगों का भान उसकी विविधता 
पर स्थिर है जो अपने विभिन्‍न छायातप में तोष है। इसी प्रकार रूप स्थान की विभिन्‍न 
स्थितियों के अनुपात के आधार पर ही स्थिर होता है। इसके प्रति मानव अपनी भ्रम- 
पूर्ण घारणा में भी तोष प्राप्त करता है। संचलन का आ्राधार विक्‌-काल दोनों ही हैं। 
प्रवाह के एकोन्मुखी संचलन में तन्मयता की तुष्टि अवश्य रहती है। जिस प्रकार ध्वनि 
का मानसिक अनुकरण संगीत के स्वरों के लय-ताल पर चलता है; उसी प्रकार संचलन, 
मानसिक अनुकरणा से शारीरिक अनुकरगण में परिवर्तित होकर, हमारे नृत्तों के केन्द्रीभूत 
संचलन के रूप में अवतीर्ण हुआ है । इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रकृति का प्रत्यक्ष 
....._?जेखक के नाटक-संबन्धी लेखों में से "नाटकों की उत्पत्ति! नामक लेख में इस विषय को 
अधिक विवेचना की गई है (परिजात, जून ? ४७ ई०) 
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सम्पर्क मानव की संरक्षण और वंश-विकसन सहजतवृत्तियों के लिए प्रेरक तथा उपयोगी 
है ही, साथ ही यह सम्पर्क अनुकरणात्मक स्थिति में भी तोष का कारण हो सकता 
है । यह प्रकृति का अनुकरण शारीरिक या मानसिक दोनों ही हो सकता है। प्रारंभिक 
सहजवृत्तियों के आधार पर आगे चलकर विभिन्‍न प्रवृत्तियों तथा भावों का विकास 
हुआ है । इस विकास के साथ अनुकरण में सन्निहित तोष की सुखानुभूति का समन्वय 
चलता रहा | और मानव के काव्य तथा कला के क्षेत्र में इसका बहुत कुछ स्पष्टीकरण 
ग्रब भी मिलता है। 

परप्रत्यक्ष का स्तर--मानसिक चेतना के विकास में प्रत्यक्ष-बोघ के 
बाद स्मृति और संयोग के आधार पर परप्रत्यक्ष का स्तर श्राता है। इस स्थिति में 
परप्रत्यक्षों की स्पष्ट रूपरेखा और उनका अलग-अलग संयोग-ज्ञान श्रावर्यक है । इनमें 
भी सामाजिक विकास के साथ भाव-रूप और विचार का भेद हो जाता है। प्रकृति 
सम्बन्धी परप्रत्यक्ष जब विचारात्मक होते हैं, उस समय हमारा सामाजिक हष्टिकोश 
प्रमुख होता है और यह हमारे मानवीय प्रयोजन के लिए प्रयुक्त होता है। यहाँ 
मानवीय प्रयोजन का अर्थ सामाजिक प्रयोजन है। इस प्रकार जब हम प्रकृति का 
विचार करते हैं उस समय उसका कोई स्वरूप हमारे सामने आना आवश्यक नहीं है । 
हम कहते हैं 'मोहन गंगा के पुल से उस पार गया; और इस स्थिति में केवल हमारे 
प्रयोजन का बोध होता है। इस कथन में गंगा के प्रवाह तथा उसके पुल की 
हृश्यात्मकता से हमारा कोई सम्बन्ध नहीं है। जब हम कहते हैं--'देवदारु के वनों की 
लकड़ी' उस समय हमारे सामने लकड़ी का सामाजिक उद्देश्य मात्र है। इस प्रकार 
विचार के ताकिक क्रम में प्रकृति प्रयोजन का विषय मात्र रह जाती है। इसकी ओर 
इसी प्रकरण के पिछले अनुच्छेदों में दूसरे प्रकार से संकेत किया जा चुका है। परन्तु 
भाव-रूप परप्रत्यक्षों में हम प्रकृति को फिर सामने पाते हैं, इस स्थिति में प्रकृति अपने 
रूप-रंग, ध्वनि-नाद तथा गन्ध आदि गुणों में दृश्यमान्‌ हो उठती है। जीवन के 
साधारण क्रमै में आ्राज इसकी उपयोगिता न भी हो, परन्तु विशेष अवसर और स्थितियों 
में इसका महत्त्व अवश्य है। सामाजिक वातावरण से ऊबकर या थककर मानव गअपने 
जीवन में प्रकृति के सम्पक से आज भी शान्ति चाहता है। इसी प्रकार भाव-रूप 
परप्रत्यक्षों का भी कलात्मक महत्त्व है। इसी रूप में प्रकृति की सुप्त चेतना से सम 
उपस्थित करने के लिए चित्रकार तूलिका से प्रकृति को रंग-रूपों में छायातप के सहारे 
उतारना चाहता है; संगीतकार स्वर और गति की ताल-लय में प्रकृति के स्वर-संचलन 
का अनुकरण करता है; ओर कवि अपनी भाषा की व्यंजना शक्ति द्वारा उसे सप्राण 
ओर व्यक्त उपस्थित करता है । पंचम प्रकरणा में प्रकृति-चित्रण के विषय में विभिन्‍न 
शैलियों का उल्लेख हुआ है। तथा द्वितीय भाग में भी चित्रण सम्बन्धी उल्लेखों में 


अनुकरणात्मक प्रतिबिम्ब भाव ३३ 


इस प्रकार की शेलियों का संकेत किया गया है। हम देखेंगे कि इनमें प्रकृति के 
वर्णानात्मक रूपों की योजना भाव-रूप परप्रत्यक्षों के सहारे ही की गई है । 

कल्पना का योग (कला)--प्रकृति के वर्णेनात्मक प्रतिबिम्ब को उसके 
भावात्मक अनुकरण के साथ चित्रित करने के लिए केवल परप्रत्यक्ष ही यथेष्ट नहीं 
है । उसके लिए कल्पना का स्वतन्त्र योग भी आवश्यक है। स्मृति और संयोग के श्राधार 
पर परप्रत्यक्ष में न तो प्रत्यक्ष की पूर्णता होती है श्रौर न भावात्मक प्रभावशीलता की 
उतनी शक्ति ही । स्मृति से कल्पना अधिक उन्मुक्त है, उसमें दिक और काल का 
सीमित बन्धन नहीं रहता । प्रत्यक्ष और परप्रत्यक्ष के नियमों में भी मौलिक अन्तर 
है, जब कि कल्पना से प्रत्यक्ष की अधिक समानता है। कल्पना में हम अपने अनुरूप 
रूप-रंग भर लैते हैं और छायातप प्रदान करते हैं। इसी कारण कल्पना का रूप 
प्रत्यक्ष भावना से अधिक निकट रहता है । तथा वह अधिक स्पष्ट रूप भें उपस्थित 
होता है। काव्य के प्रक्ृति-चित्रण में कभी यह कल्पना प्रत्यक्ष से नितान्त भिन्न लगती 
है। परन्तु अपने कलात्मक सौन्दये में ये चित्र अ्रधिक सुन्दर लगते हैं। इसका कारण 
प्रत्यक्ष और कल्पना की विभिन्‍न प्रेरक शक्तियों का होना तो है ही साथ सौन्दर्यानुभूति 
की अपनी भाव-स्थिति भी है। इसके बारे में चतुर्थ प्रकरण में कहा गया है। यहाँ 
एक बात की ओर ध्यान आकर्षित कर देना आवश्यक है। समाज के विकास के साथ 
मानव और प्रकृति के सम्बन्धों में ग्रधिक विषप्रता आ गई है जिसको हम प्रारम्भिक 
रूपों के आधार नहीं समझ सकते । ओर एकान्‍्त रूप से अन्य भावों के विकास के 
ग्राधार पर मानव और प्रकृति के सम्बन्ध की व्याख्या भी नहीं की जा सकती । यह 
विषय अन्यत्र भ्रधिक विस्तार से उपस्थित किया जायगा, यहाँ तो इतना समझ लेना 
ही पर्याप्त है कि भौतिक प्रकृति यदि जड़ है तो चेतन भी है। केवल उसकी चेतना में 
स्वानुकरण की चेष्टा श्रवश्थ नहीं है। मानव स्वचेतनशील प्राणी है और उसमें स्व 
या आत्मानुकरण की चेतना भी विद्यमान है। वह अपनी चेतना के विकास में प्रकृति 
को अपने दृष्टिकोश से देखने का अभ्यस्त हो गया है। उसकी चेतना सामाजिक चेतना 
की ही अभ्रंग है। इसलिए अपनी सामाजिक समष्टि में वह प्रकृति को जड़ भौर अपने 
प्रयोजत का साधन समभता है। परन्तु अपनी व्यक्तिगत चेतना में वह प्रकृति से 
अनुक रणात्मक प्रतिबिम्ब के रूप में सम भी उपस्थितं करता है। इस प्रकार प्रकृति मानव 
के ज्ञान का आधार तो है ही साथ ही उसके श्रनुक रणात्मक प्रतित्रिम्ब में मानव के सुख- 
दुःख की भावना भी सन्तिहित है। यह भावना जंसा हम गे देखेंगे सामाजिक आधार 


पर भावों के विकास के साथ अधिक विषम औ्रौर अस्पष्ट होती गई है । 





१-संस्क्ृत साहित्य में इस प्रकार के अधिक सुन्दर चित्रण मिलेंगे; हिन्दी साहित्य के मध्य-युग 
में इस प्रकार के कलात्मक चित्रण रूड़िवादी ही अधिक हैं, पर इनका नितांत अभाव नहीं है । 


तृतीय प्रकरण 


मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


मानदीय अ्नुभुति--साधारण मानसिक धरातल पर राग या संवेदन हमारी 
चेतना का अंश है। यह संवेदन बोध के प्रत्यक्षों तथा चिकीर्षा के साथ मिलकर मान- 
सिक जीवन की समस्त अभिव्यक्ति है। मानसिक चेतना के बोधात्मक विकास पर 
विचार किया गया है--साथ ही प्रत्यक्ष तथा कल्पना के प्रक्ृति-रूपों से सम्बन्धित 
संवेदनात्मक पक्ष का भी विश्लेषण हुआ है। प्रस्तुत प्रकरण में मानस के भावात्मक 
पक्ष पर विचार किया जायगा। यह भावना हमारी मानसिक प्रक्षिया के संवेदन-पक्ष 
का ही स्पष्ट और विकसित रूप है । मानव-मानस का विकास केवल शुद्ध प्रत्यक्ष, 
कल्पना श्रौर विचार के सहारे सम्भव नहीं हो सका है । वस्तुत: यदि इसी सरल रीति 
पर मानवीय मानस का विकास सम्भव होता तो मानस की समस्त विषमता पर- 
प्रत्यक्षों श्रौर विचारों की संख्या में ही निहित रहती । मन की इस प्रकार की विष- 
मता इतिहास में एक मनुष्य से दूसरे मनुष्य के पास लगभग समान प्राधार पर चलती 
आती; क्योंकि मस्तिष्क और प्रकृति का स्वरूप युग-युग से बेसा ही चला श्रा रहा है । 
मानसिक विषमता का कारण मानस के राग, बोध तथा चिकीर्षा की क्रिया-प्रतिक्रिया 
है । जीवधारियों की विकास-श्यृंखला में ज्ञान के सहारे ही मानव का स्थान अलग और 
श्रेष्ठ है । परन्तु मानव जीवन का प्रमुख तथा महत्त्वपुर्ण सत्य उसके मानस की विषमता 
तथा उसकी इच्छा-शक्ति की प्रेरणा है। मानस के मानवेतर स्तर पर पशु-पक्षी सभी 
अपनी प्रमुख सहज-बृत्तियों के सहारे अपने निश्चित स्वभाव की पथ-रेखा पर जीवन- 
यापन करते हैं । इनमें जिस प्रकार बोधन इन्द्रियवेदन तक ही सीमित है, उसी प्रकार 
संवेदद का स्तर भी सहजबृत्ति तथा इच्छा केवल प्रेरणा तक निश्चित है। परन्तु 
मानव के मानस में इन्द्रियवेदन का जो सम्बन्ध प्रत्यक्ष-बोध से है, वही सम्बन्ध संवेदन 
का भाव से समझा जा सकता है।' जेसा कहा गया है विकास में इन तीनों का प्रति- 
१. संवेदनात्मक क्रम में भाव उसी प्रकार है जिस प्रकार प्रत्यक्ष-बोष विचारात्मक क्रम में । 

रिवोट ; दि साइकॉलॉनी आँव दि इमोशनसः? के इन्ट्रोडक्शन से (पृ० १३) 
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जीबन में संवेदन का स्थान ३५ 


क्रियात्मक सम्बन्ध तो रहा ही है, साथ ही भावात्मक स्थितियों में विकास के साथ 
विषमता ओर दुर्बोधता ग्राती गई है। झ्ाज जिन प्रत्यक्ष और विचार बोधों का हम 
कल्पना में सहारा लेते हैं, वे सकड़ों वर्ष पूर्व भी इसी प्रकार प्रयुक्त होते थे ऐसा नहीं 
कहा जा सकता । मानव-शास्त्र तथा भाषा-विज्ञान दोनों से यह सिद्ध नहीं होता । 
मानसिक चेतना के इस रूप तक आने में संवेदनात्मक भावों का महान योग रहा है, 
झौर इस सीमा पर मानस की भावात्मकता में विचार तथा कल्पना की भी अपेक्षा 
रही है | पिछले प्रकरणों में मानव की समस्त चेतना का प्रइन साधारणतः दाशंनिक 
दृष्टि से विचार किया गया है, परन्तु प्रस्तुत प्रकरण में मानवीय भावों पर अपनी 
विवेचना केन्द्रित करनी है । इस कारण यहाँ मानस-शास्त्र तथा शरीर-विज्ञान का 
अधिक आश्रय लिया गया है| हमारी विवेचना का प्रमुख विषय मनोभावों के विकास 
में प्रकृति का प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष सम्बन्ध देखना है । 


जोवन पें संवेदन का स्थान 


संवेदन का व्यापक श्रर्थ--संवेदन अपने व्यापक श्रथ्थ में प्रभावशीलता है। 
यह विश्व के समस्त जड़-चेतन जगत्‌ में देखी जा सकता है और यही सर्जन की झान्त- 
रिक प्रेरणा शक्ति माना जा सकता है। सृष्टि की क्रिया, गति, उसका संचलन तो कार्य 
मात्र है पर यह प्रभाव कारण और परिणाम दोनों ही माना जा सकता है। जब 
तक क्रिया के मूल में और प्रतिक्रिया के परिणाम में, किसी प्रभावात्मक शक्ति को नहीं 
स्वीकार करते, न्‍्याय-वेशेषिकों की समस्त पदार्थ और द्रब्यों की व्याख्या हमारे सम्मुख 
सृष्टि-सर्जन का रूप उपस्थित नहीं कर सकती । साख्य-योग की प्रकृति पुरुष से बिना 
प्रभावित हुये (ज्ञान की सीमा में) महत्‌ की ओर नहीं बढ़ सकती । तत्त्ववाद के क्षेत्र 
से हट कर हम पदार्थे-विज्ञान और रसायन-शआ॥ास्त्र के आधार पर भी इसी निष्कषं तक 
पहुँचते हैं ।॥ एक पदार्थ-तत्त्व जब दूसरे पदार्थ-तत्त्व के साथ क्रियाशील होकर प्रभावित 
होता है, उस समय एक नवीन पदाथं-तत्त्व का निर्माण होता है । यही बात रासायनिक 
प्रतिक्रियाओं में ऐसे ही घटित होती है। प्रसिद्ध वेज्ञानिक सर जगदीद्य चन्द्र वसु ने 
वनस्पति जगतु को संवेदनात्मक सिद्ध किया है। और यह तो साधारण अनुभव की 
बात है--धृप के ताप में पादप किस प्रकार मुरभा जाते हैं; पानी पाकर लताएँ किस 
प्रकार लहलहा उठती हैं और छुईमुई लता का संकोच तो वनस्पति-जगत्‌ में नव-वधू 
जेंसी सलज्ज शालीनता का उदाहरण है । जिस सीमा तक जीवन में अचेतन स्थिति 
रहती है, उसपें भी शारीरिक प्रभावशीलता रहती है, मोर इसी को चेतन-स्थिति की 
भावात्मकता की पृष्ठभूमि कहा जा सकता है । इन्द्रियवेदन में किसी प्रभाव को ग्रहण 
करने की तथा प्रतिक्रिया करने की शक्ति होती है । हम जो मानवीय चेतना की स्थिति 
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में संवेदन तथा भावना की. बात कहते हैं वह मानवीय दृष्टि का अपने को प्रधानता 
देने के कारण ही । 
आरक्षण ओर उत्क्ेपण (क)--हम चेतना की पूर्ण विकसित स्थिति के पूवे, 
पिंड में दो प्रवृत्तियाँ पाते हैं। एक भौतिक-रासायनिक प्रवृति जो आकर्षण के रूप में 
मानी जा सकती है, ओर दूसरी पिंड की आान्तरिक प्रवृत्ति जो उत्क्षेपण कही जा 
सकती है । ये दोनों हमारे भाव-जगत्‌ के मौलिक आधार के दो सिरे हैं। इस अर्थ में 
पिंड के जीवन में आकषंण का महत्त्व शोषण और पोषरा क्रिया के रूप में है। यौन 
सम्बन्धों की प्रत्यक्ष स्थिति तक यह आकषंरा अवश्य कुछ दूसरे प्रकार का हो जाता 
है, और इस स्थिति में निश्चय ही चेतना के कुछ उच्च-स्तर का सम्बन्ध है । इसी प्रकार 
पिंड के द्वारा अपने झ्रवश्यक तत्त्वों को ग्रहण करने के बाद अन्य अनावश्यक पदार्थ 
के त्याग को उत्क्षेपण के रूप में स्वीकार किया जा सकता है। पिंड की इसी प्रकार 
की आन्तरिक प्रभावश्ञील प्रक्रिया के आधार पर हमारी चेतना की संवेदनात्मकता स्थिर 
है । विड शरीर के रूप में इन्द्रिय चेतना को प्राप्त करके अ्रपनी आन्‍्तरिक प्रक्रिया में 
बढ़ा है। परन्तु इसका श्रर्थ यहाँ यह नहीं लगाना चाहिए कि हम शरीर की श्रान्तरिक 
प्रक्रिया के आधार पर मानसिक संवेदना की व्याख्या कर रहे हैं । यहाँ शारीरिक पूर्णता 
के समानान्तर चेतना के विकास की बात ही कही गई है और प्रारम्भ में स्वीकार 
किया गया है कि सहज बोघ शरीर और मन को स्वीकार करके चलता है । 
शारीरिक विकास--शरीर के विकास में जीव के स्तर को रागात्मक संवेदन 
के मूल में जीवन ओर संरक्षण की सहजवृत्ति पाई जाती है। चेतना के मानसिक 
स्तर की सम्भावना के पूर्व ये सहजवृत्तियाँ शरीर से सम्बन्धित हैं श्रौर ये सहज प्रेरणा 
के अनुरूप अभ्रपना कार्य करती रहती हैं। इस स्थिति में जीवन शारीरिक प्रक्रिया में 
स्वयं ही अपनी रक्षा का भार वहन करता है, उसमें बाह्य प्रभावों को भ्रपने अनुरूप 
ग्रहण करने की तथा उनके अनुसार कार्य करने की प्रवत्ति होती है। यह जीवन की 
स्थिति निम्नश्रेणी के पशुश्रों में ही नहीं वरन्‌ मानव-शरीर के विषय में समभी जा 
सकती है । मानव-श रीर स्वयं पूर्ण आन्तरिक एकता में स्थिर है और झ्रपनी आरतरिक 
वेदनाओं में क्रियाशील है । यह शरीर की आन्तरिक वेदन। की स्थिति मानवीय चेतना 
से सम्बन्धित भ्रवश्य है पर उसका ही भाग नहीं कही जा सकती । शरीर की आन्तरिक 
बेदना किसी प्रकार की बाह्य-स्थितियों के प्रभाव का परिणाम नहीं है। कहा जाता 
है ये आन्तरिक वेदनाएँ जीवन की सहजवृत्ति के रूप में बिना किसी बाह्य कारण 
के, इन्द्रिय-वेदन के आधार के न होने पर भी, भौतिक पीड़न श्रौर तोष की अनुभूति 
का स्रोत हैं। यहाँ दुःख-सुख शब्दों का प्रयोग इस कारण नहीं किया गया है कि इनमें 
मानसिक पक्ष अधिक है। वस्तुतः ये शब्द अंग्रेज़ी प्लेज़्र और पेन के पर्यायवाची 
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शब्द नहीं हैं । यहाँ एक बात पर विचार कर लेना झ्ावश्यक है । श्रभी कहा गया है 
इस शारीरिक पीड़न और तोष की अनुभूति के साथ किसी बाह्य प्रेरक की आवश्यकता 
नहीं है । परन्तु प्रइन है कि क्या किसी प्रकार का बांद्य प्रकृति से इसका सम्बन्ध सम्भव 
नहीं है । वस्तुतः जीवन की किसी स्थिति में आनन्‍्तरिक-वेदना से सम्बन्धित पीड़न और 
तोष की प्रेरक बाह्य प्रकृति न भी हो, परन्तु इन्द्रिय वेदनाओं की प्रेरणा में मानव ने 
जब अपने जीवन में प्रकृति के कुछ उपक रणों का फ्रयोग किया, तब से शारीरिक तोष और 
पीडनसे प्रकृति का सम्बन्ध एक प्रका रसे स्थापित हो गया । यद्यपि यह उस प्रकार कासम्बन्ध 
नहीं है जो संवेदन का प्रत्यक्ष बाह्य-प्रेरकों से होता है। ये बाह्य-प्रेरक प्रत्यक्ष संवेदनात्मक 
अभिव्यक्ति के साथ भावों को उत्पन्न करने का भी श्रेय रखते हैं । परन्तु जब बाह्य- 
प्रेरक के रूप में प्रयुक्त होने वाले प्रत्यक्षों का संयोग प्रकृति की वस्तु-स्थितियों से होता 
गया और मानस के विकास के साथ इन्होंने परप्रत्यक्ष तथा कल्पना का रूप ग्रहणा कर 
लिया; तब इनका सम्बन्ध अन्‍न्तर्वेदनाग्रों से भी स्वतः हो गया और इस प्रकार 
अन्तर्वेदनाएं मानसिक स्तर से श्रधिक सम्बन्धित हो सकी हैं । वर्तमान मानस-शास्त्री 
क्षुधा को मानसिक स्तर पर भाव मानते हैं जो इसी प्रकार की सहजवृत्ति पर श्राधा- 
रित है । भूख-प्यास के साथ अस्पष्ट भोज्य पदार्थ और पानी की तृष्णा तो होगी ही । 
ग्राज भोज्य पदार्थ का भूख के साथ और पानी का प्यास के साथ सम्बन्ध श्रट्टट सा 
है । यही नहीं विकास की एक स्थिति में नदी को देखकर प्यासा अपनी' तृष्णा को 
ग्रधिक स्पष्ट रूप से संवेदित करता होगा; श्र शिकार को देख कर उसकी क्षधावृत्ति भी 
संवेदित हो उठती होगी । इसी प्रकार शयन की प्रवृत्ति के साथ आदि मानव के लिए 
रात्रि का सम्बन्ध तथा अपनी अंधेरी गुफा का रूप श्रधिक व्यक्त होता गया और उसकी 
श्रांति के साथ दुर्गंम पथ तथा वृक्षों की शीतल छाया का संयोग भी किसी न किसी 
रूप में होता गया । मिथ-शास्त्र के अध्ययन करने वाले विद्वानों ने एक ऐसे समय की 
कल्पना की है जिसमें मानव अपनी इन अन्तर्वेदनाश्रों को प्रकृति के दृश्यात्मक संयोगों 
के रूप में ही समझता था । इस स्थिति में वह अपने को प्रकृति से पूर्ण रूप से अलग 
नहीं कर सका था । 

सुख-दुःख का संवेदन--पहले कहा गया है कि सुख-दुःख शब्द मानसिक 
संवेदन से अधिक सम्बन्धित हैं। शारीरिक तोष और पीड़न की अनुभूति आन्तरिक 
संवेदनात्मक स्थिति कही जा सकती है। यह चेतना के सम और विषम शक्ति प्रवाह 
से सम्बन्धित सुख-दुःख के समान ही शारीरिक ग्नुरूपता के सम श्र विषम शक्ति प्रवाह 
का द्योतक है | कुछ मानस-शास्त्रियों का मत रहा है कि हमारी इन्द्रिय-वेदनाओं में ही 
तोष-पीड़न की अनुभूतियाँ सन्निहित रहती हैं और ये विशेष प्रकार के स्नायु-तन्तुश्रों 

१. इस विषय पर मेक ड्रूगल का मत देखना चाहिए । 
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पर निर्भर हैं । परन्तु संवंमान्य मत इसके विरुद्ध है। इसके अनुसार इन्द्रिय-वेदना के 
साथ तोष और पीड़न की अनुभूति तो भान्‍्य है पर वह उसकी शक्ति, गम्भीरता 
ओऔर समय भआ्रादि पर निर्भर है । इसीको इस प्रकार सरलता से समझा जा सकता है। 
हम देखते हैं, जो इन्द्रिय-वेदना समय की एक सीमा और स्थिति में तोषप्रद विदित 
होती है, वही परिस्थितियों के बदलने पर पीड़क हो सकती है। इस प्रकार प्रत्येक भाव 
की अनुभूति में सुख-दुःख की संवेदना भी सबन्नहित रहती है ओर सुख-दुःख (तोष और 
पीड़न के रूप में) स्वयं में कोई भाव नहीं कहे जा सकते । अभी तक हम जिस तोष 
और पीडन का उल्लेख कर रहे थे वह शारीरिक अन्तर्वेदनाञश्रों से सम्बन्धित है भ्रथवा 
इन्द्रिय-नेदनाम्रों से । इन्द्रिय-बेदन मानस की बहुत प्रारम्भिक स्थिति में विशुद्ध 
रहते हैं, नहीं तो वे प्रत्यक्ष बोष का रूप ग्रहण कर लेते हैं। तोष ओर पीड़न 
की जो सुख-दुःखात्मक अनुभूति इन्द्रिय वेदनाओं से सम्बन्धित है, वह प्रत्यक्ष-बोघ से भी 
सम्बन्ध उपस्थित कर लेती है और फिर यह एक स्थिति आगे परप्रत्यक्षीकरण द्वारा 
विचार ओर कल्पना से सम्बन्धित हो जाती है । यही संवेदन भावों के विकास में 
सौन्दर्य्यानुभूति के मूल में भी है। यद्यपि सोन्दर्य्यानुभूति में कितने ही भावों की प्रत्यक्ष- 
स्थितियों का प्रभाव और संयोग है, जिस पर बाद में विचार किया जायगा । कोमल- 
कठोर स्वर, सुगन्ध-दुर्गेन्ध, मधुर-कर्कंश स्वर, मीठा-तीता स्वाद तथा प्रकाश और रंगों 
के विभिन्‍न छायातप आदि इन्द्रिय वेदनाओ्रों के साथ सुख-दुःखात्मक संवेदन सन्निहित 
है । बाद में ये अ्रनुभूतियाँ ही प्रत्यक्षों के आधार पर सौन्दर्यानुभूति के विकास में सहायक 
हुई हैं । 

सहजवृत्ति का स्तर (क)--जिन शारीरिक अन्तरवेंदना और इन्द्रिय-वेदना की 
अनुभूति के बारे में कहा गया है, इन दोनों का सामूहिक रूप से संरक्षण की सहजदवृत्ति 
से सम्बन्ध है। जिस प्रकार हम यहाँ प्रत्येक स्थिति को अलग-अलग करके उन पर 
विचार कर रहे हैं, वस्तुत: मानसिक जगत्‌ में ऐसा होता नहीं । मानसिक व्यापार 
समवाय रूप से चलते हैं। परन्तु विवेचना करने का और कोई मार्ग नहीं है। इस कारण 
इस सत्य को सदा ध्यान में रखना चाहिए । यहाँ इन श्रनुभूतियों का बाह्य प्रकृति की वस्तु- 
स्थितियों से क्या सम्बन्ध हो सकता है इस पर विचार किया गया है। निम्नश्रेणी के 
मानसिक स्तर वाले पशु और पक्षियों में ये दोनों स्थितियाँ पाई जाती हैं और उनके 
जीवन के लिए इनका संयोग महत्त्वपूर्ण है। इनमें चिकीर्षा की निश्चयात्मक शक्ति नहीं 
: होती, जिससे किसी उद्दं श्य की भ्रोर क्रिया की प्रेरणा हो । वे केवल सहजदवृत्तियों से 
प्रेरित होकर कार्य करते हैं । ऐसी स्थिति में शारीरिक भ्रन्तवेंदना से प्रेरित होकर वे भोजन 
आदि खोजने में प्रवृत्त होते हैं और उनकी भोजन शभ्रादि की खोज में इन्द्रिय-वेदन की 
अनुभूति सहायक होती है । उनकी योन संबन्धी प्रवृत्ति का भी सम्बन्ध इसी प्रकार 
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इन्द्रिय-बेदन से समझा जा सकता है । इस सत्य का प्रतिपादन पशु-पक्षियों के विशिष्ट 
रंग-रूपों के प्रति आ्राकषंसा से होता है। जानवरों में उन रंग-रूपों का विशेष आकर्षण 
पाया जाता है जो उन फूल-फल आदि वनस्पतियों अ्रथवा पशुश्रों से सम्बन्धित है जिन 
पर वे जीवित रहते हैं ।! इस प्रकार की सम्बन्ध-परम्परा मानव-स्तर के मानस में भी 
पाई जाती है, क्योंकि मानवीय मानस के विकास में कितने ही रूपों की प्रतिक्रिया 
चलती आ रही है । फिर भी मुलतः मानवीय मानस में वस्तुग्नों के आकार र-प्रका र, रूप- 
रंग तथा स्वाद आदि के साथ सुख-दुःख की संवेदना का सम्बन्ध उसकी भोजन आदि 
सहज वृत्तियों के आधार पर हुआ है, ऐसा स्वीकार किया जा सकता है । 
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प्रवत्ति का आधार--ऊपर जिन वेदनाओ्रों की सुख-दुःखात्मक संवेदना में प्रकृति- 
रूपों के सम्बन्धों की व्याख्या की गई है; वे भावों की पूर्णाता में अपना स्थान रखती हैं। 
परन्तु मानसिक विकास के साथ भावों की निश्चित रूप-रेखा सहजवृत्तियों के ्राधार 
पर बन सकी है । जीवन के साधारण अनुभव में हम देखते हैं कि पशु-पक्षियों का 
जीवन इन सहजवत्तियों के आधार पर सरलता से चल रहा है । और अपने जीवन की 
पूर्ण प्रक्रिया में वह मानव-जीवन के समानान्तर भी है । देखा जाता है ज़रा से खटके 
से चिड़िया उड़ जाती है। उनको आपस में लड़ते भी देखा जा सकता है। पशु-पक्षियों 
में अपने बच्चों के प्रति रक्षात्मक ममता की सहजवृत्ति भी होती है। बहुत से पशुओं 
में सहचरण के साथ सहायता देने की सहजवृंत्ति भी देखी जाती है। शिकार और 
भोजन की खोज तो सभी करते हैं। अपने नीड़ के निर्माण में अनेक पक्षी कलात्मक 
सहजवत्ति का भी परिचय देते हैं | इस प्रकार प्रकृत्ति-जगत्‌ में पशु-पक्षी सहजवृत्तियों 
के स्वाभाविक आधार पर अपना अस्तित्व स्वतः रक्षित रखते हैं। परन्तु मानव का 
मानस इन सहजवृत्तियों के आ्राधार पर भावों की विकसित स्थिति को प्राप्त करता है 
और जैसा पिछले प्रकरण में कहा गया है उसमें बोध का अंश भी समन्वित होता है । 
पहले संकेत किया गया है मनसू-चेतना में भावों के साथ सुख-दुःख का संवेदन भी 
सम्मिलित है, जिससे इच्छा-शक्ति को प्रेरणा मिलती है। यह इच्छा मानसिक चेतना 
का एक भाग कहा गया है। आगे इस बात पर विचार किया जायगा कि प्रमुख भावों 
के विकास में प्रकृति का क्या योग रहा है और इस प्रकार मानवीय भावों में प्रकृति 
का रूप निरिचत किया जा सकेगा । यथासम्भव भावों के इस विकास को क्रमिक रूप 
से उपस्थित करने का प्रयास किया जायगा । हम अपनी विवेचना में देखेंगे कि कुछ 


१. ग्रेट एलन की पुस्तक दि कलर सेस” का 'इन्सेक्टस ऐंड फ़्लावर” नामक चतुर्थ प्रकरण 
इस विषय में पठनीय है । 
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भावों से प्रकृति का सीधा योग है और कुछ से श्रन्य प्रकार से ।' 

भय--विकास के आदि-युग में हम मानव की प्रारम्भिक श्रवस्था में प्रकृति के 
साथ नितान्त अ्रकेला और जीवन-संग्राम में संलग्न पाते हैं। जीवन-यापन की प्राथमिक 
आवश्यकता के साथ भोजन की खोज सम्बन्धी उसकी सहजवृत्ति निम्नस्तर के 
जीवों के समान ही होगी । इसके साथ प्रत्यक्ष-बोध और भावात्मक संवेदना का समन्वय 
किस प्रकार हुआ है यह पहले ही कहा जा चुका है। साथ ही उसे चारों भ्रोर से घेरे 
हुए प्रकृति का बोध होना आरम्भ हुआझा । जीवन संरक्षण के लिए पलायन की प्रवृत्ति 
ने बाह्य-जगत्‌ के प्रत्यक्ष-बोध के साथ उसमें भय की भावना उत्पन्न की । यह भय का 
भाव केवल संरक्षण की सहजवृत्ति को लेकर ही हो, ऐसा नहीं है । अपने सामने जगत्‌ के 
प्रत्यक्ष-बोधों को बिखरा पाकर, उसके आकार-प्रकार, रंग-रूपों तथा नाद-ध्वनियों को 
समन्वित और स्पष्ट रूप-रेखाओं में वह नहीं समझ सका । इस कारण प्रकृति के प्रति 
उसको एक अज्ञात भय का भाव घेरे रहता था। प्रकृति का अस्पष्ठ बोध मानव के भय 
का कारण था, यद्यपि जीवन संरक्षण के साथ वह भाव सम्बन्धित रहा है और उससे 
प्रेरणा भी ग्रहण करता रहा है। प्रत्यक्ष-बोध के इस अस्पष्ठ युग में भयभीत मानव अपनी 
रक्षा के लिए अन्य जीवों से श्रधिक श्राकुल विदित होता है । इस बात का साक्ष्य उसके 
परप्रत्यक्षों से मिलता है । मिथ-युग के श्रध्ययन से यह सिद्ध हो जाता है कि प्रारम्भ में 
भय का कारण बाह्य प्रकृति का अस्पष्ट प्रभाव था। यह कहना भ्रामक है कि ज्ञान से 
भय उत्पन्न होता है, अ्रपनी प्राथमिक स्थिति में वह अज्ञान से ही सम्बन्धित है । 

क्रोध---इसके अभ्रनन्तर जीवन यापन और संरक्षण की दूसरी शंखला आती है, 
जिसमें संघर्ष या युद्ध की सहजवृत्ति अन्तरनिहित है | पशु भी भोजन श्रथवा यौन श्रादि 
के सम्बन्ध में संघर्ष करते देखे जाते हैं तथा संरक्षण के लिए युद्ध करने को प्रस्तुत रहते 
हैं । इसी सहजवृत्ति के साथ क्रोध का भाव सम्बन्धित है। मानव में भी क्रोध-भाव का 
विकास इसी सहजवृत्ति के श्राधार पर माना जाता है। युद्ध की प्रवृत्ति आक्रमण के 
रूप में प्रस्तुत होने पर क्रोध के भाव में प्रकट होती है और यह भाव मानवीय मानस 
के घरातल पर भय तथा कठिनाइयों को अतिक्रमण करने के साथ सम्बन्धित किया जा 
सकता है। इस प्रकार इस भाव का सम्बन्ध बाह्य-प्रकृति के रूपों से सम्भव है। क्योंकि बाह्य 
वस्तुओं और स्थितियों से उत्पन्न भय की भावना तथा कठिनाइयों के बोध का प्रतिक्रिया- 
त्मक भाव क्रोध कहा जा सकता है। इसी से आ्राक्रमणा की प्रेरणा भी मिलती है। 

सामाजिक भाव--भावों के विकास की इस सीमा तक व्यक्ति और समाज की 
मानसिक स्थिति की कल्पना स्पष्ट रेखाओं में नहीं की जा सकती। इस सीमा पर 


१- इसी प्रकार काच्य में उपस्थित अ्रकृति रूपों की स्थिति भी है । अगले भाग की विवेचना में यह 
स्पष्ट हो सकेगा । 
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अहं की मान्यता में अत्म-भाव का विकास भी नहीं माना जा सकता । वस्तुतः 
समाज की सहजतृत्ति को श्रात्मवृत्ति से पूर्व का मानना चाहिए; या कम से कम इन्हें 
“समान रूप से विकसित माना जा सकता है । परन्तु मानव-शस्त्र के साथ प्रयोगात्मक 
मानस-शास्त्र के आधार पर विचार करने पर ये दोनों स्थिति इस क्रम से विदित होती 
हैं, पर दोनों भाव इस क्रम से विकसित नहीं माने जा सकते । सामाजिक भाव के विकास में 
सहचरण तथा संग्रहेच्छा ग्रादि ग्रनेक सहजवृत्तियों की प्रेरणा रही है। परन्तु सामाजिक 
भाव में अपत्य-भाव प्रमुख है, इसमें माता-पिता की अपने संत।न के संरक्षण की भावना 
बद्धमूल है और इस के साथ ही कोमलता के भाव का विकास माना जा सकता हैं, जिसको 
हम कृपा या दया आदि के मूल में मानते हैं । इभ प्रकार हम देखते हैं कि इन भावों का 
सम्बन्ध प्रकृति के प्रभावात्मक रूप से नहीं है ।एकाकीपन और अधहायावस्था के भावों में 
प्रकृति का किसी प्रकार का सीधा सम्बन्ध नहीं माना जा सकता । परन्तु व्यापक रूप 
से प्रकृति एकाकीपन और असहायावस्था, दोनों को वातावरण तथा परिस्थिति का 
रूप अवश्य प्रदान करती है । इसी प्रकार विकास के उद्नत-क्रम १र सहानुभूति तथा 
कोमलता आादि भाव प्रकृति की श्रनुभूति के साथ मिल-जुल गए हैं। और आज उनको 
झलग करके नहीं देखा जा सकता। इन समस्त भावों का विकास सहानुभूति के रूप में 
व्यापक प्रकृति में श्रपने सजातीय की खोज और साथ रहने की प्रवृत्ति के आधार पर 
हुआ है । मानसिक विकास में मानव प्रकृति को भी एक स्थिति में सामाजिक भावों 
के सम्बन्ध में देखता है | परन्तु यह बाद की स्थिति हुं और हम देखेंगे कि काव्य में 
इस प्रकृति-रूप का महत्त्व-पूर्ण स्थान रहा है ।' 

ग्राइचर्य तथा श्रदृभुत-भाव--मानसिक चेतना में इन भावों के साथ बोधात्मक 
विकास भी चल रहा था। बोधात्मक प्रत्यक्षों के भ्रधिक स्पष्ठ होने से श्राइचययं तथा 
अदभुत भावों का विकास हो सका । इस स्थिति में प्रत्यक्ष-बोधों का विकास एक सीमा 
तक स्वीकार करना पड़ता है। क्योंकि भय से अलग, स्पष्ट आकार-प्रकार के बोध 
द्वारा यह भाव उत्पन्न माना जाता है। पहले प्रकृति के श्राका र-प्रकार, रंग-रूप आदि 
की व्यापक सीमाएँ एक प्रकार का अस्पष्ट संदिग्ध बोध कराती थीं। यह मानव की 
चेतना पर बोभा था। धीरे-धीरे प्रकृति का रूप प्रत्यक्ष रूप-रेखाग्रों में तथा स्पष्ट 
कल्पना-रूपों में सम्बद्ध होकर झ्राने लगा | पहले जो प्रकृति मानव को भय से आकुल 
करती थी, श्रब वह आराइचर्य से स्तब्ध करने लगी । इस प्रकार इस भाव का सम्बन्ध 
प्रकृति के सीधे रूप से है और ज्ञान की प्रेरक-शक्ति भी यह भाव है। परन्तु इस भाव 





१. द्वितीय भाग के प्रथम ग्रकरण में उल्लेख किया गया है कि संस्कृत के काव्य-शास्त्री प्रकति 
में इन भावों के आरोप को भावाभास और रसाभास मानते हैं । परन्तु प्रकृति पर यह आरोप भी मानवीय 
मनःस्थिति का परिणाम है, इस कारण उनका यह विचार अ्रामक हे । 
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में जो एक प्रकार का स्तब्ध आह्वाद है वह सुख-संवेदना की तीत्रता पर निर्भर नहीं 
है । यह सुख-दुःख की सम स्थिति पर अधिक आधारित है । इस सम-स्थिति से उसकी 
भावात्मकता में कोई भेद नहीं पड़ता । इस प्रकार के शांत-भाव को पादचात्य प्राचीन 
तथा आधुनिक विद्वानों ने स्वीकार किया है। भारतीय तत्त्ववादियों तथा साहित्या- 
चार्यों ने भी शांत को रस के अन्तर्गत मानकर वह भाव स्वीकार किया है । आगे प्रकृति 
के आलंबन तथा उद्दीपन रूपों की व्याख्या करते समय इस विषय पर अधिक प्रकाश 
पड़ सकेगा । परन्तु इस विषय में यह समझ लेना चाहिए कि विकास में चेतना की 
यह भाव-स्थिति अन्य मानसिक रूपों से मिलती रही हैं । 

श्रात्म-भाव या अ्रहंभाव--प्रारस्भिक युग में अहं की आत्म-भावना को इस 
प्रकार नहीं विचारा जा सकता जेंसा हम झाज समभते हैं । परन्तु उसी स्थिति में 
जीवन संरक्षण ओर यापन की प्रेरणा में अपने 'अहं की भावना रक्षित थी। मानस 
के विकास में अद्भ्रुत-भाव की प्रेरणा से ज्ञान का ज्यों-ज्यों प्रसार होता गया, उसी 
प्रकार अहं की भावना भी स्पष्ट और विकसित होती गई । जब मानव ने भय से 
कुछ त्राणा पाया और क्रोध की प्रेरणा से कठिनाइयों तथा शत्रुओं पर विजय प्राप्त की, 
उस समय उसका आत्म-भाव अधिक स्पष्ट हो छुका था । वह आत्म-चेतन के साथ 
अहंकारवान्‌ प्राणी हो गया था | यह आत्म की भावना शअहं' के रूप में शक्ति-प्रद्शन 
झौर उसी के प्रतिकूल आत्महीनता के रूप में प्रकट होती है। सामाजिक विकास के 
साथ इस भाव में श्रधिक विषमता और विभिन्नता बढ़ती गई । परन्तु इसके पु ही 
प्रकति-जगतु से इसका सम्बन्ध खोजा जा सकता है। प्रकृति के जिन रूपों को मानव 
विजित करता था उनके प्रति वह अपने में महत्व का बोध करता था और प्रकृति के 
जिन रूपों के सामने वह अपने को पराजित तथा ग्रसहाय पाता था, उनके प्रति अपने 
में आत्महीनता की भावना पाता था । मिथ-युग के देवताओं के रूप में हमको इस बात 
का प्रमाण मिलता है । क्योंकि इस यूग में मानव बहुत कुछ देवताओं से भयभीत होकर 
उनसे अपने को हीन मानता था। आत्म-भावना ने अपने विकास के लिए सामाजिक 
प्रवृत्तियों का क्षेत्र ही स्वीकार किया है। परन्तु सहानुभूति के प्रसार में मानव प्रकृति 
को आत्म-भाव से युक्त पाता है या अपने अहं के माध्यम से प्रकृति को देखता है। 
इस मानसिक स्थिति तक पहुँचने में भाव विषम-स्थिति में ही रहते हैं। काव्य में प्रकृति 
रूपों की विवेचना के अन्तर्गत प्रकृति प्तम्बन्धी इस प्रकार के आरोप आते हैं । 

रति-भाव--योन विषयक रति-भाव की आधार-भूमि पशुओं की इसी प्रकार 
की सहजवृत्ति है जो जाति की उन्नति के लिए आ्रावश्यक है । यह सहजवृत्ति अपने 
मूल रूप में एक विशेष शारीरिक अवस्था में उत्पन्न होती है और उस समय जीव के 
साधारण मानसिक स्तर पर किसी व्यक्ति-विशेष की श्रपेक्षा नहीं करती है। इसके 
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लिए प्रतिकूल यौन सम्बन्धी आकर्षण ही यथेष्ट है। इस भाव में प्रकृति के रूप-रंग 
आ्राकार-प्रकार श्रादि का महत्त्वपूर्ण स्थान है, इस विषय में संकेत किण जा चुका है । 
पश्चुु-पक्षियों और कीड़े-मकोड़ों के जगतु में इस सहज-वृत्ति के सम्बन्ध में इनका प्रभाव 
है साथ ही वनस्पति-जगत्‌ इन रंग-रूपों से श्रपनी उत्पादन क्रिया में सहायता 
लेता है। मानवीय मानस के घरातल पर इस भाव के साथ क्रमशः विकास में अन्य 
भावों का संयोग होता गया है। श्राज रति-भाव का जो रूप हमारे सामने है उसमें 
प्रकृति के प्रत्यक्ष-बोघ की अनुभूति के आधार पर विकसित सीन्दर्य्यनुभूति और सामा- 
जिक सहानुभूति का ऐसा सम्मिश्रण हुआ है कि उनको अलग रूप से समझना असम्भव 
है। काव्य में श्रृंगार के उद्दोपन-विभाव के अन्तगेंत प्रकृति के जो व्यापक रूपों का 
उल्लेख किया जाता है उससे भी यही सिद्ध होता है । 

कलात्मक-भाव--पहले मानस-शास्त्री कलात्मक-भाव ( निर्माण ) को अलग 
प्राथमिक भाव स्वीकार नहीं करते हैं । परन्तु श्राधुनिक मत से इस प्रकार की सहज- 
वृत्ति पक्षियों और कीड़ों में भी पाई जाती है । इसी सहजवृत्ति का मानव में मावात्मक 
विकास हुआ है । भअन्य जीव प्रकृति के उपकरणों के अतिरिक्त अपने लिए कुछ निर्माण 
कार्य करते हैं । इसी प्रकार मानव की कलात्मक भावना ने अपनी अन्य मानसिक शक्तियों 
से निर्माण-कार्य को ग्रधिकाधिक विकसित किया है । इसकी प्रथम प्रेरणा जीवन की 
संरक्षण आदि वृत्तियों में हो सकती है, परन्तु इसके आधार में प्रकृति के अनुकरण 
का रूप भी सन्निहित रहा है। बाद में क्रीड़ात्मक प्रवृत्ति के साथ सौन्दर्य्यानुभृति के 
संयोग से मानव ने अपनी निर्माणु-वृत्ति को कलात्मक भाव में प्राप्त किया। मानव 
का यह प्रकृति का क्रीड़ात्मक अनुकरण मानसिक धरातल पर उसकी अनेक विकसित 
कलाझ्रों में देखा जा सकता है ।* 

हास्य-भाव---अपनी विषम स्थिति के कारण हास्य-भाव का स्थान भावों के 
विकास-क्रम में निश्चित नहीं किया जा सकता । परन्तु वह स्वच्छन्द क्रीड़ा का एक 
रूप माना जा सकता है । हम जिस रूप में हास्य को लेते हैं, उससे वह मूल रूप में 
बिल्कुल भिन्न है। बाद में इसमें बहुत कुछ कल्पना तथा विचार आदि का योग हो गया 
और अब यह भाव अध्यन्तरित स्थिति में अधिक है। परन्तु प्रारम्भिक युग में यह 
क्रीड़ात्मक भाव (हास्य) संचित शक्ति के प्रवाह और उसके निश्चित प्रयोग से सम्बन्धित 


सुख-संवेदन समझा जा सकता है । इस संवेदनात्मक प्रवृत्ति के आधार पर नृत्य, गान 


रे 


१. प्रकृति के आलम्बन और उद्दीपन विभाव सम्बन्ध रूपों की विवेचना इस भाग के पंचम 
प्रकरण में की गई है | साथ ही छ्वितीय भाग में अनेक स्थलों पर इनका उल्लेख किया गया है । 

२. लेखक के नाटक की उत्पत्ति? नामक लेख में नृत्य तथा संगीत आदि के विकास का उल्लेख 
किया गया है। (पारिजात, फ़रवरी, १६४६) 


४ मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


आदि का विकास माता जाता है, जो इस भावना के बाह्य भ्रनुभावों के रूप में 
समभे जा सकते हैं। इस प्रकार इस भावना के साथ भी प्रकृति का अनुकरणात्मक 
सम्बन्ध है । संचलन, गति, प्रवाह और नाद आदि की सुखानुभूति ने मानव को प्रकृति 
के अ्रनुक रण के लिए प्रेरित किया होगा । और शक्ति का संचय तथा प्रवाह ही तो 
हास्य-भाव का मूल है । 


भावों को माध्यमिक्र तथा ग्रध्यन्तरित स्थितियाँ 


विषम स्थिति--जिन भावों का उल्लेख ऊपर किया गया है, वे जिस रूप में 
आज पाए जाते हैं, वह रूप अत्यधिक विषम है । परन्तु इन भावों के प्राथमिक रूप की 
कल्पना तथा परीक्षा की जा सकती हूँ | पिछली विवेचना में स्थान-स्थान पर विभिन्न 
भावों के सम्मिश्रण की तथा अन्य मानसिक स्थितियों के प्रभाव की बात कही गई है। 
एक भाव दूसरे भाव के साथ मिल जाता है तथा एक दूसरे को प्रभावित भी करता है । भय 
और क्रोध जैसे प्राथमिक भावों को भी हम उनके प्रारम्भिक रूप में नहीं पाते । अन्य भावों 
तथा अनेक परिस्थितियों के कारण इनमें अनेकरूपता तथा विषमता आ गई है। 
त्राप्त और उन्माद आदि भाव इसी प्रकार के हैं। सामाजिक तथा अहं सम्बन्धी भाव 
तो बहुत पहले से माध्यमिक स्थिति में गा छुके हैं। एक ओर कारण और स्थितियों 
में भेद होता गया, और दूसरी ओर भावों का सम्मिश्रण होता गया है। ऐसी स्थिति 
में, भावों में विषमता श्रौर वेचित्र्य बढ़ता गया है। इस प्रकार सामाजिक सहानुभूति 
से प्रभावित होकर अहंकार की शक्ति प्रदर्शन सम्बन्धी महत्त्व की भावना अभिमान का 
रूप धारण करती है; श्रोर इसके प्रतिकूल हीनता की भावना दीनता हो जाती है । 
सामाजिक सहानुभूति जब अहंभाव से प्रभावित होतो है उस समय प्रशंसा और 
कृतज्ञता के भाव विकसित होते हैं। साधारणतः इन माध्यमिक भावों का 
सम्बन्ध प्रकृति से नहीं है। परन्तु भावों के उच्च-स्तर पर आचरणात्मक सत्यों से 
सम्बन्धित भाव, सौन्दय्यं भाव से प्रभावित होते हैं। इस प्रकार प्रकृति की सौन्दर्य्य॑- 
भावना में आचरणात्मक भावों का आरोप किया जाता है। परन्तु यह प्रकृति और 
भावों का सीधा सम्बन्ध नहीं हुआ । अन्य प्रकार से माध्यमिक भावों से प्रकृति का 
सीधा सम्बन्ध सम्भव है। प्रारम्भ में प्रकृति की अज्ञात-शक्तियों के प्रति जो भय की 
भावना थी, वही भात्र सामाजिक सहानुभूति से मिलकर श्रद्धा के रूप में व्यक्त होता 
है और इसी में जब आत्महीनता का भाव सम्बन्धित हुआ, तो वह आदर का भाव हो 
गया। परन्तु यहाँ भावात्मक विकास के क्रम में प्रकृति भावों के प्रेरक कारण के समान 
नहीं समझी जा सकती । 
घामिक भाव--धामिक भावों के विकास में प्रकृति का सम्बन्ध प्रारम्भ 


भावों की माध्यमिक तथा गअध्यन्तरित स्थितियाँ डभ्‌ 


से रहा है। इस समय धामिक भाव से हमारा अर्थ उस स्वाभाविक भाव-स्थिति से है 
जिससे धर्म-सम्बन्धी माध्यमिक भावों का विकास हुआ है। धर्म-सम्बन्धी माध्यमिक भाव 
का विकास प्रकृति शक्तियों को देवता मानने वाले धर्मों के इतिहास में तथा उनकी मिथ 
सम्बन्धी रूप-रेखा में स्पष्टत: मिलता है। सांधारणतः प्रकृति-देवताओ्रों का अस्तित्व 
भय के आधार पर माना जाता है, इसका संकेत पीछे किया गया है। आाइचगस्ये-भाव 
के साथ प्रकृति के देवताओं को प्रकृति के विभिन्न रूपों में प्रसरित देखा गया, क्योंकि 
इस युग में प्रत्यक्ष-बोध अधिक स्पष्ट होकर परप्रत्यक्ष और कल्पना में साकार हो रहे 
थे। अनन्तर प्रकृति की उपदियता का अनुभव हो चुकने के बाद इन देवताओं के साथ 
प्रकृति और मानव के सम्पर्क का भाव भी सम्बन्धित हो गया। अब प्रकृति की शक्तियों 
का वर्णन देवताग्रों के रूप में तो होता ही था, साथ ही उनमें उपादेयता का भाव भी 
सन्निहित हो गया । विकास के मा में जसे-जसे सामाजिक और शआ्रात्म सम्बन्धी भावों 
का संयोग होता गया, वैसे ही इन भावों की स्थापना प्रकृति के देवताओं के सम्बन्ध में 
भी हुई। विचार के क्षेत्र में धर्म दशन और तत्त्ववाद की श्रोर श्रग्रसर हुआ है, परन्तु 
भावना के क्षेत्र में धर्म ने देवताओं को मानवीय आकार और भाव प्रदान किए हैं । 
वैदिक देवताओं का रूप अग्नि, इन्द्र, उषा, वरुण तथा सूय्यं आदि प्रकृति शक्तियों में 
सममभा जाता था । परन्तु मध्ययूग के देवता मानव आकार, भाव और स्वभाव के 
प्रतीक माने गए | इन देवताओं में भी एक प्रकार से प्रकृति का आधार रहा है। एक 
ओगओर इनकी शक्तियों का प्रसार प्रकृति की व्यापक शक्तियों के समानान्तर रहा है; 
दूसरे उनके स्थान और रूप के साथ प्रकृति सम्बन्धित रही है। इसका कारण मध्ययुग 
की धामिक प्रवृत्ति का प्रकृति के प्रति सहज जागरूक होना तो है ही; साथ ही इसमें 
कलात्मक और दाशंनिक प्रकृतिवाद के समन्वय का रूप भी सन्निहित है। वैदिक कमे- 
कांड को प्रकृति के अनुकरण का रूपात्मक स्वरूप माना गया है; परन्तु मध्य-युग का 
कर्मकांड सामाजिक है जिसमें पूजा की समस्त विधि झा जाती है ।' 

सौन्दर्य भाव--जिस प्रकार धामिक भाव न तो एक भाव है और न एक रूप 
में सदा पाया जाता है, उसी प्रकार सोन्दर्य भाव एक नहीं है और उसका विकास 
भी मानवीय मानस के साथ होता रहा है । यद्यपि इसमें विभिन्‍न भावों का समन्वय 
होता गया है फिर भी सौन्दर्य भाव के विकास की प्रत्येक स्थिति प्रकृति से सम्बन्धित 
है । मानव को प्रकृति के प्रत्यक्ष बोधों में सुख-दुःख की संवेदना प्रास हुई । उसने प्रकृति 
का क्रीड़ात्मक अनुकरण किया । वह अपने कलात्मक निर्माण में प्रकृति से बहुत कुछ 
सीखता है । उसके यौन सम्बन्धी रागात्मक भाव के लिए भी प्रकृति के रंग-रूप आदि 
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है १. इस विषय को द्वितीय भाग के आध्यात्मिक साधना में प्रकृति” नामक नृतीय अ्रकरण में कुछ 
अधिक विस्तार दिया गया है। 
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४६ मानवीय भावों के विकास में प्रकृति 


प्रेरक रहे हैं, उनका उसके लिए विशेष आकर्षण इस भाव से सम्बन्धित रहा है और 
इन सब भावों का योग सौंदय्य भाव के विकास में हुआ है। इसके अतिरिक्त अन्य 
सामाजिक तथा आत्म-सम्बन्धी भावों का योग भी इसमें हे। यह विकास केवल प्रत्यक्षों 
के झाधार पर ही सम्भव नहीं हुआ है । इसमें कल्पना के श्राधार की पूर्ण स्वीकृति है । 
अगले प्रकरण में इस विषय की विवेचना विस्तार से की जायगी। यहाँ इतना 
समझ लेना ही पर्याप्त है कि सौन्दर्य भाव की स्थिति अ्रत्यधिक विषम है । प्रकृति के 
सोन्दयं-भाव में जो सहानुभूति तथा महत्‌ आदि की भावना है वह सामाजिक और 
आत्म भाव से सम्बन्धित अनुभूतियों का प्रभाव है। 

स्रध्यन्तरित भाव--आ्रध्यन्तरित भावों के लिए समाज की एक निश्चित स्थिति 
आवश्यक है, साथ ही मानसिक विकास का भी उच्च स्तर वांछनीय है। इन भावों के 
लिए क्रिया और कार्य की उहूं श्यात्मक गति स्वीकृत है । विशेष स्थिति में उ् इय को 
लक्ष्य करके भविष्योन्मुखी भावों की प्रेरणा जाग्रत होती है। कदाचित्‌ इसीलिए इन 
भावों में अधिकांश काव्य में संचारी या व्यभिचारी भावों के रूप में स्वीकृत है। आशा, 
विद्वास, चिन्ता, निराशा आदि इसी प्रकार के भाव हैं। अथवा इनके विपरीत अतीत 
के विषय में उदह श्य के प्रति भावों की स्थिति जाग्रत होती है। इन भावों में पश्चात्ताप 
अनुताप आदि हैं । इस मानसिक चेतना के स्तर पर प्रकृति का कुछ भी सीधा सम्बन्ध 
नहीं है। परन्तु अन्य भावों के साथ प्रकृति वातावरण तथा परिस्थिति के रूप में इन 
अध्यन्तरित भावों से भी सम्बन्ध उपस्थित कर सकती है । प्रकृति का सम्पर्क किसी की 
स्मृति जगाकर चिन्ता भी उत्पन्न कर सकती है। परन्तु यहाँ प्रकृति का सम्बन्ध चिन्ता 
से उतना नहीं है जितना स्मृति से सम्बन्धित शछ्ूंगार आदि भाव से । काव्य में इसी 
कारण प्रकृति ऐसे स्थलों पर प्रमुख भाव की उद्दीपक मानी जाती है, संचारी 
भावों की नहीं । एक दूसरी स्थिति भी है जिसमें यह सम्बन्ध सम्भव हो सकता है। इन 
भावों की मनःस्थिति में हमारे मन में प्रकृति के प्रति सहानुभूति उत्पन्न हो जाती है। 
यह सम्बन्ध कारण के रूप में नहीं वरन्‌ प्रभाव के रूप में श्रपना महत्त्वपूर्ण स्थान 
रखता है । विशेषतः काव्य के प्रकृति रूपों में यह प्रभावशील सहानुभूति अधिक महत्त्व 
रखती है । 
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विवेचना की कठिनाई--मानवीय भावों का विषय बड़ा ही दुर्बोध तथा कठिन 
है । इसका कारण मानसिक वंचित्र्य और वंषम्य है, जो ऊपर की विवेचना से स्पष्ट 
है। विभिन्न भाव एक दूसरे से प्रभावित और सम्मिश्चित होते गए हैं। साथ ही मानसिक 
विकास में इन भावों में कल्पना तथा विचार आदि की प्रतिक्रिया भी चलती रही है । 
ऐसी स्थिति में इन भावों की विश्लेषणात्मक विवेचना करने में श्रनेक कठिनाइयाँ हैं 


भावों की माध्यमिक तथा अध्यन्तरित स्थितियाँ ४७ 


ओर जटिलताओों का सामना करना पड़ता है । फिर भी विवेचना में इस बात का यथा- 
सम्भव प्रयास किया गया है कि समस्त भावों की विकासोन्मुखी विषमता में प्रकृति का 
कारणात्मक सम्बन्ध कहाँ तक रहा है । इसके श्रतिरिक्त प्रकृति का इनसे किस सीमा 
तक संयोगात्मक सम्बन्ध है । यह सम्बन्ध कभी भावों के साथ सीधा उपस्थित होता है 
और कभी भाव के विषय के साथ वातावरण तथा परिस्थिति के सम्बन्धों में उपस्थित 
होता है । हमारे विवेचन से स्पष्ट है जहाँ तक भावों की स्थितियों से सम्बन्ध है, विकास 
के उच्च स्तर पर प्रकृति भावों के कारण-रूप में अ्रधिक स्पष्टतः प्रभावशील नहीं है। 
परन्तु अन्य रूपों में प्रकृति का संयोग प्रभिव्यक्त होता है । समष्टि रूप से सौन्दर्य भाव 
को स्वीकार कर लेने पर वह उसके लिए प्रभावात्मक अभिव्यक्ति का कार्य करती है 
ग्और अगले प्रकरण में हम देखेंगे कि प्रकृति सम्बन्धी समस्त भावात्मकता की अभिव्यक्ति 
का मूल इसी सोन्दर्यानुभूति में है । 


चतुर्थ प्रकररण 
सोन्दर्यानुभूति थोर प्रकृति 


सौन्दर्य का प्रइन--सौन्दयय को समभने में हमको कोई कठिनाई नहीं होती । 
हम कहते हैं सुन्दर वस्तु, सुन्दर चरित्र, सुन्दर सिद्धान्त श्लौर समझ भी जाते हैं । एक 
रूप की दृष्टि से सुन्दर है, दूसरे में शिव के श्र की व्यंजना है भ्रौर तीसरे में सत्य को 
सुन्दर कहा गया है। इस प्रकार यहाँ 'सुन्दर' शब्द का प्रयोग व्यापक है, जो कलात्मक 
सौन्दय के रूप में प्रयुक्त है पर जन समाज की भाषा में अलग-अलग संकेत देता है। 
जितनी सरलता से हम यह सब समभ लेते हैं, वस्तुतः सौन्दर्य की विवेचना उतनी 
सरल नहीं है। पिछले प्रकरण में सौन्दय्यं भाव की विषमता के बारे में संकेत किया 
गया है। इस भाव के विकास में प्रत्यक्ष, कल्पना तथा भावों की प्रतिक्रिया की एक 
विषम मानसिक स्थिति सन्निहित है । इसी कारण प्राच्य तथा पाइचात्य विभिन्‍न 
शास्त्रियों ने सौन्दर्यानुभूति के विषय को अपनी-अपनी दृष्टि से देखने का प्रयास किया 
है । काव्य श्र कला के क्षेत्र में सौन्दर्य की विवेचना करते समय इन्होंने कभी इसको 
अनुभूति, कभी अभिव्यक्ति और कभी प्रभावशीलता माना है। किसी-किसी विद्वान ने 
सौन्दर्य को वस्तु के गुणों के रूप में मानकर विवेचना करने का प्रयास किया है। 
काव्य और कला में सौन्दर्ये-सर्जन अनुभूति और ग्रभिव्यक्ति के सामझ्जजस्य में उपकरणों 
के आत्म-तादात्म्य द्वारा होता है । इसकी विवेचना अगले प्रकरण में की जायगी। 
प्रस्तुत विषय प्रकृति के सौन्दर्य विस्तार पर विचार करना है । वस्तुत: सौन्दय सम्बन्धी 
विवेचनाग्रों में इस विषय को श्रनेके प्रकार से उतस्थित किया गया है। एक सीमा तक 
प्रकृति के सौन्दर्य सम्बन्धी विचार से इनके सोन्दर्यानुभूति विषयक सिद्धान्त प्रभावित 
हैं। इस कारण प्रकृति-सौन्दर्यातुभूति की रूप-रेखा प्रस्तुत करने के पूर्व, विभिन्‍न 
सौन्दर्य्यानुभूति के सिद्धान्तों में श्रन्तभू त प्रकृति-सौन्दय का विचार कर लेना आवश्यक 
है। हम देखते हैं कि प्रकृति के सोन्दयं की पूरी रूप-रेखा उपस्थित करने में विभिन्‍न 
मतों के समन्वय से भ्रन्तिम निर्णय तक पहुँचा जा सकेगा । इन विभिन्‍न मतों में प्रस्तुत 
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विषय को जिस एकांगी ढज्ढ से देखा गया है, वह मानसिक स्थिति को एक विशेष 
सीमा में घेर कर देखने का प्रयास मात्र है। आगे इन पर विस्तार से विचार करने से 
विदित होता है कि सोन्दर्य की रूप-रेखा में ये सभी कुछ न कुछ सत्य का योग प्रदान 
करते हैं। इन सिद्धान्तों की अ्पूर्णाता का कारण विचारकों का अपना सीमित क्षेत्र और 
संकुचित दृष्टिकोण है। मानस के विकास अथवा विषम विस्तार में जिस प्रकृति-सौन्दर्य॑ 
पर हम यहाँ विचार कर रहे हैं, वह कितनी ही प्रवृत्तियों तथा स्थितियों का समवाय 
है। इस कारण सत्य तक पहुँचने के लिए हमको मानव-शास्त्र, मानस-शास्त्र तथा 
शरीर-विज्ञान का सहारा लेना है । यहाँ एक बात का उल्लेख कर देना आवश्यक है । 
भारतीय विद्वानों ने सौन्दर्ये-शास्त्र के रूप में सौन्दर्य की विवेचना नहीं की है । उन्होंने 
अलंकार, रस आदि काव्य-सम्बन्धी विवेचनाञ्रों तथा कला सम्बन्धी उल्लेखों में सौन्दर्य 
का निरूपण ग्रवस्य किया है। इस कारण उनके इन्हीं मतों का उपयोग हम अपनी 
विवेचना में कर सकेंगे । 

रूप और भाव पक्ष--पिछले प्रकरणों में मानव और प्रकृति के सम्बन्ध की जो 
क्रमिक रेखा उपस्थित की गई है, वह एक प्रकार से प्रकृति की सौन्दर्यानुभूति के लिए 
आधार भी प्रस्तुत करती है। प्रथम प्रकरग्प में विचार +िया गया है कि सहज बोध की 
दृष्टि से प्रकृति और मन को मानकर ही चला जा सकता है; नहीं तो साधारण जीवन 
और दर्न के व्यावहारिक क्षेत्र में बहुत कुछ सीमित एकांगीपन आने का भय है । यही 
हृष्टि प्रकृति को मानस की प्रतिक्रिया के माध्यम से रूपात्मक और भावात्मक स्वीकार 
कर लेती है और प्रस्तुत प्रकरण की विवेचना में हम श्रागे चलकर देखेंगे कि प्रकृति- 
सौन्दय में भी रूप और भाव दो पक्षों को स्वीकार करना पड़ता है। दूसरे प्रकरण 
में देखा गया है कि मानवीय मानस के विकास में उसकी चेतना के समातान्‍्तर प्रवाहित 
प्रकृति ने योग प्रदान किया है| प्रकृति की चेतना के प्रश्न में मानव की झ्पनी दृष्टि 
ही प्रधान है, क्योंकि स्व (आत्म) चेतना उसी में है | प्रकृति के सौन्दर्य के प्रइन में भी 
इस चेतना के साथ मानव की प्रधानता का महत्त्व है। प्रकृति सौन्दर्य की श्रनु- 
भूति के साथ मानव की मानसिक चेतना स्वीकृत है । पिछले प्रकरण में मानवीय भावों 
के विकास के साथ प्रकृति का सम्बन्ध समभने का प्रयास किया गया है | हम देख चुके 
हैं कि भावों के विभिन्‍न स्तरों से प्रकृति का सीधा तथा श्रध्यान्तरित दोनों प्रक/र का 
सम्बन्ध है । सौन्दर्य-भाव के विषम रूप से प्रक्रति का सम्बन्ध अधिक जटिल है । इस 
कारण प्रकृति के सौन्दर्य में भी यही जटिलता विद्यमान है । इस ग्राधार-भूमि के साथ 
ही पीछे जिन विभिन्‍न तत्त्ववादी तथा मानस-श्वास्त्रीय मतवादों को प्रस्तुत किया है, 
वस्तुतः इनका प्रभाव सौन्दर्य-शास्त्र के विवेचकों पर पड़ा है। इस कारगा पिछले मत- 
वादों के आधार पर सौन्दये-शास्त्र के विभिन्‍न सिद्धान्त भी उन्हीं के समान पूर्ण सत्य 
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की व्याख्या नहीं कर सके हैं । परन्तु हमारी विवेचना में इनको सामंजस्य-पूर्णा समुचित 
स्थान देने का प्रयास किया जायगा । 


सोन्दर्य सम्बन्धी विभिन्‍न मत 


भारतीय सिद्धान्तों में--पहले ही' कहा गया है भारतीय शास्त्रियों ने सौन्दय॑ 
की व्याख्या अलग नहीं की है। अगले प्रकरण में काव्य की रूप सम्बन्धी विवेचना 
में तत्सम्बन्धी सौन्दर्य की रूपरेखा भी आ जायगी । यहाँ काव्य और कला सम्बन्धी 
उनकी व्यापक सोन्‍्दर्य भावना का उल्लेख किया जा सकता है। भारतीय दृष्टि से 
कलाकार की मनःस्थिति भावों के निम्न-स्तर से उठकर आदर्श कल्पना की ओर बढ़ती 
है । इस मनोयोग की स्थिति में सौन्दयं भाव आकर्षित होते हैं। कलाकार के इस 
आत्मध्यायत्‌' से आत्मभावयत' रूप में यह स्पष्ट हो जाता है कि कलाकार के मानसिक 
पक्ष का जहाँ तक सम्बन्ध है भारतीय दृष्टि से सौन्दर्य बाह्य अभ्रनुभव पर उतना निर्भर 
नहीं जितना आन्तरिक समाधि पर । कलाकार के मानसिक पक्ष में अनुभूति जब अभि- 
व्यक्ति का रूप ग्रहण करती है; उस स्तर पर भारतीय काव्य और कला में व्यंगार्थ 
ध्वनि कलाकार के मानसिक सौन्दयय पक्ष को ही उपस्थित करती है। बक्रोक्ति के 
लोकोत्तर चमत्कार श्लौर अलंकार की साहह्य भावना से भी यही बात स्पष्ट होती है। 
वस्तुतः इस दृष्टि से प्रकृति में सौन्दर्य अपना नहीं है, वह कलात्मक कल्पना का परि- 
णाम मात्र है। प्रारम्भिक साहित्याचार्यों ने शब्दाथे' के आधार पर प्रलंकार को काव्य 
की परिभाषा स्वीकार किया था। उसमें उपमानों के रूप में जो साहइय की भावना है 
उससे सिद्ध होता है कि काव्य सौन्दर्य अनुकरण नहीं, वरन्‌ मन-प्रकृति, विषयि-विषय 
तथा भाव-रूप की तदाकारता है । वेशेषिक तत्त्ववादी इसे वस्तु की उस स्थिति को 
कहते हैं जिसमें विभिन्‍न प्रवृत्तियाँ एकाकार हो जाती हैं । झ्रागे हम पाइचात्य विद्वानों 
के समन्वित मत में इसी तदाकारता का भाव देखेंगे । अलंकार की यह साहश्य भावना 
सोन्दर्य का रूप नहीं और न आदशों ही है, वरनच यह तो इन्द्रिय-वेदनाओं के साथ 
मानसिक उच्च-स्तरों का समन्वित गुण है। भारतीय रस-सिद्धान्त सौन्दये सम्बन्धी 
प्रभावात्मक सिद्धान्तों के समान है, उसमें भी विकास की कई स्थितियाँ रही हैं। पिछले 
आचारयों ने रसनिष्पत्ति को केवल आरोप तथा अनुभाव के द्वारा साधारण भाव-स्थिति 
के सामने स्वीकार किया था । अनन्तर भोगवाद तथा व्यक्तिवाद के रूप में काव्य- 


आ-0ै3-- लक  तसनतनइिं७-ियःय।फ।खडकसक३कलक्न -नी खनन भततभत+_+।त+म7_+-.................-ल0...२२...... 


१. इस विषय में कुमार स्वामी की पुस्तक ट्रान्‍न्सफारमेशन आँव नेचर? द्रष्टव्य है। साथ ही 
लेखक के संस्कृत काव्य-शास्त्र में प्रकृति! नामक निबन्ध में भी इसकी विवेचना की गई है (हिन्दुस्तानी? 
अगस्त-अक्टूबर सन्‌ १६९४७ ई०) । 


सदुाई फेंक थे 
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सोन्दयं में निर्भरानन्द की विशेष भाव-स्थिति की कल्पना की गई।' अन्त में काज्या- 
नन्‍द की मधुमती-भूमिका की कल्पना में सौन्दर्य की उस स्थिति की ओर संकेत है 
जिसमें समस्त भावों का सामझञ्जस्य होकर वचित्र्य की स्थिति उत्पन्न हो जाती है। 
हम देख सकेंगे कि यह सिद्धान्त पाव्चात्य सुखानुभूति के सिद्धान्त के कितने समानान्तर 
है । इस प्रकार भारतीय आचार्यों ने विभिन्न प्रकार से सौन्दर्य की कल्पना की है। 
परन्तु यहाँ एक बात महत्त्वपूर्ण यह है कि इनकी सौन्दर्य सम्बन्धी विवेचनाएँ प्रकृति 
सौन्दय के आधार १र न होकर काव्य के सम्बन्ध में हैं। इस प्रकार इस सौन्दर्य की 
भावना में प्रकृति से अधिक मानवीय संस्कार हैं। प्रकृति के सौन्दर्य के विषय में यह 
उपेक्षा भारतवर्ष की व्यापक प्रवृत्ति है । इस विषय में अगले भाग में विशेष विचार 
करने का अवसर मिल सकेगा । 
पाइचात्य सिद्धान्तों की स्थिति--पाश्चात्य विद्वानों ने सौन्दययं की व्याख्या करते 
समय साधारण दृष्टि से वस्तु-परक झ्लौर मनस्‌ू-परक दो पक्ष सामने रखे हैं। वस्तुतः 
सौन्दर्य वस्तु और भाव दोनों से सम्बन्धित और उनका समन्वित रूप है । लाइबनज़ि 
के शब्दों में सौन्दर्य प्रदर्शनात्मक समन्वय है, जो इन दोनों के समत्व सम से सम्बन्धित 
है और एक की सहायता से दूसरा समझा जा सकता है । वस्तुतः सौन्दर्य मानसिक 
और विषय सम्बन्धी दोनों पक्षों को स्वीकार करते हुए, वस्तुओ्रों के रूप और गुण की 
निर्भर तथा सामझ्ञस्यपूर्णा गम्भीर कल्पना कहा जा सकता है । अन्य बहुत से मतवादियों 
ने एकान्तवादी तत्त्ववादियों की भाँति अ्रपनी विवेचना में एक अंश को भ्रधिक महत्त्व देकर 
भ्रन्य अंशों की उपेक्षा की है । परन्तु यहाँ यह कहने का अर्थ नहीं है कि इन मतवादियों के 
सामने सत्य का रूप नहीं था। उनके सामने सत्य का रूप ग्रवश्य था, लेकिन उन्होंने 
अपने सिद्धान्त की व्याख्या में ग्रन्य भागों को सम्मिलित कर लेने का प्रयास किया है । 
समन्वय की दृष्टि से यह ठीक हो सकता है। परन्तु जब किसी हृष्टिकोगर को अधिक महत्त्व 
देकर व्याख्या की जायगी तो वह भ्रामक हो सकती है । यहाँ हम संक्षेप में विभिन्‍न मतों 
की विवेचना इस दृष्टि से करेंगे कि किस सीमा तक उनमें सत्य का भंश है; और इन 
सबका समन्वय किस प्रकार किया जा सकता है । 
झ्रभिव्यक्तिवाद--अनेक सौन्दये-शास्त्री विषयि के मनस्‌-परक पक्ष को सौन्दर्य 
की विवेचना में प्रमुखता देकर भी आपस में मतभेद रखते हैं। किसीने स्वानुभूति पर 
अधिक ज़ोर दिया है, किसीने ग्रभिव्यक्ति का श्राश्नय॒ लिया है श्रौर किसीने प्रभाव- 





१. इस सिद्धान्त में भद्न लोल्लट का आरोपवाद, श्रीशंकुक का अनुमानवाद, भट्टनायक का भोग- 


वाद और अभिनवगुप्त का व्यक्तिवाद प्रसिद्ध है । 
२. अर्ल ऑब लिस्टोवल ने भी विभिन्‍न सिद्धान्तों की विवेवना के पश्चात्‌ इसी प्रकार का निष्क५ 


दिया हे | 
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शीलता का आधार उपस्थित किया है। इस भेद का कारण जसा पहले ही उल्लेख 
किया जा चुका है मानसिक स्तर को विभिन्न प्रकार से समभने का प्रयास है, साथ ही 
मानव-शास्त्र तथा मानस-शास्त्र के क्रमिक श्राधार की अवहेलना है। क्रोचे पुर्गरूप से 
अ्भिव्यक्तिवादी हैं, परन्तु उन्होंने स्वानुभूति को अभिव्यक्ति की पूर्व-स्थिति के रूप में 
स्वीकार किया है। इसी का रण एक स्थान पर उन्होंने भाषा और सौन्दये-शास्त्र को 
अभेद कहा है । स्वानुभूति में समस्त प्रज्ञात्मक (प्रत्यक्ष आदि) रूपों की पूवे-स्थिति है, 
इसलिए वह भौतिक सत्तयों, उपयोगिता, आ्राचरण सम्बन्धी बोध तथा सुख-संवेदनाश्रों 
से परे है । और यही स्वानुभुति अपनी प्रेरणा में ग्रभिव्यक्ति का रूप धारण करती है । 
ई० एफ० करिट भी इस प्रकार की समस्त भावाभिव्यक्तियों को बिना किसी अपवाद 
के सौन्दर्य मानते हैं | क्रोशे के अ्भिव्यक्तिवाद का विरोध डेसियर तथा वाल्काट नामक 
जमंन विद्वानों ने महाद्वीप पर किया है । फिर भी इसका प्रचार विशेषतः इंग्लैंड में 
रहा है। इन जमंन श्राचार्यों ने इस सिद्धान्त की भूल को स्पष्ट करते हुए कहा है कि 
यदि स्वानुभूति की गीतात्मकता, तथा भावों श्रौर वासना की अ्रभिव्यक्ति को सोन्‍्दये 
(काव्य तथा कला के रूप में) माना जायगा, तो इसमें जो कल्पना के रूप में बोधात्मक 
पक्ष है, उससे इसका विरोध उपस्थित हो जायगा । वस्तुतः अभिव्यक्तिवाद में काव्य 
झौर कला को मानवीय मानस के विकास के निचले स्तरों से सर्म्बान्धत प्रकृति के 
झ्राधार पर समभने की भूल की गई है । इस मत में भ्ननुभूति और अ्रभिव्यक्ति विषयक 
जो मूल भ्रम सन्निहित है; इनसे सम्बन्धित सोौन्दये-शास्त्र के विभिन्‍न सिद्धान्तों के रूप 
में दो प्रमुख विचारधाराएँ सामने शआ्राती हैं । 
सुखानभूति--(क) मानस-शास्त्र के आधार पर स्वानुभूति से निकट सम्बन्धी 
सुखानुभूति का मत है। इसके मूल में शरी र-शास्त्री-सौन्दर्य के आचार्यों द्वारा प्रतिपा- 
दित समानुपात से स्नायु-प्रेरणा के साथ सुखात्मक प्रभावशीलता है। इनके अनुसार 
सौन्दयं-बोध में हमारे स्नायु-तन्तुओं के कम से कम शक्ति-व्यय से श्रधिक से अ्रधिक 
प्रेरणा प्राप्त होती है। इस संवेदन-क्रिया में विशेषता केवल इतनी है कि यह हमारे शरीर 
की शक्ति-संचलन क्रिया से सीधे ग्रर्थों में सम्बन्धित नहीं है । परन्तु यह इस विचारधारा 
के मतों की वह सीमा है जहाँ हमारी कला श्र सौन्दय सम्बन्धी प्रवृत्तियाँ श्रपने नग्न 
रूप में दिखाई देती हैं। एच० आर० माशेल ने इसी शरीर-विज्ञान के आधार पर मानस- 
शास्त्रीय दृष्टि को भ्रधिक व्यापक रूप प्रदान किया है। इनके मत में सुखानुभूति को 
इन्द्रिय वेदन से प्रत्यक्षबोध के श्राधार पर उच्च मानसिक स्थिति से सम्बन्धित माना गया 
१. थियरी आँव ब्यूटी, पृू० २९६ | 
२. दि क्रिटिकल हिस्द्री ऑव एस्थिटिक्स की 'थियरी आँव एक्स्प्रेशनिवमः की विवेचना से 
(महादेवी का विवेचनात्मक गद्य) इस विषय में महादेवी जी का गीतियों सम्बन्धी मत भी महत्त्वपूर्ण है । 
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है । यह अनुभूति सुख-दुःख की सम-स्थिति पर इन्द्रिय संवेदनाग्रों की प्रभावात्मक सुख- 
मय प्रतिक्रिया का कलात्मक ग्रानन्द रूप है ।' इसमें भी एक भ्रम सब्निहित है। यह सत्य 
है कि मानव की प्रभावशील इन्द्रिय-वेदनाएँ कला के मूल में सन्निहित हैं। पीछे कहा 
गया है कि रंग और ध्वनि के प्रभावों की सुखात्मक संवेदना के बिना चित्रकला तथा 
संगीत का विकास सम्भव नहीं था । पर कलात्मक सौन्दर्य में अन्य कितने भावों का 
संयोग, तथा उसमें इस मूल संवेदना का रूप इतनी दूर का हो जाता है कि उसकी अ्रभि- 
व्यक्ति में प्रभावशीलता का प्रारम्भिक मूल रूप नहीं रह जाता । चित्रकला में केवल 
रंगों की सुखात्मक संवेदना प्रकृति के गहरे और विभिन्न रंगों की अनुभूति की समता 
नहीं कर सकती | इसी सिद्धान्त की व्याख्या, सन्‍्टायन सौन्दर्य को स्पष्ट करने के लिए 
मानसिक उच्च स्तर पर करते हैं । ये श्रभिव्यक्त सोन्दर्य के लिए वस्तु-रूप प्रकृति की 
संवेदनात्मक शक्ति के साथ प्रत्यक्षों का क्रमिक सामजजस्यपूर्ण सम्बन्ध तथा अन्य पिछले 
अनुभवों का संयोग आवश्यक मानते हैं । इस व्याख्या में विषय-पक्ष में मानस और 
विषय रूप प्रकृति का सामज्जस्य किया गया है और साथ ही पिछले अनुभवों के रूप 
में मानसिक विकास को स्वीकार किया गया है। परन्तु इस सिद्धान्त का आधार इन्द्रिय- 
वेदन की सुखानुभूति है, इस कारण यह सत्य की पूरी व्याख्या नहीं उपस्थित कर 
सका है। 

को ड़ात्मक श्रनुकरण--(ख ) अभिव्यक्ति को प्रधानता देने वाली दूसरी विचा र- 
धारा में क्रीड़ात्मक अनुक रण का भाव मूल रूप से सन्निहित है। जिस सिद्धान्त की अभी 
व्याख्या की गई है, और प्रस्तुत सिद्धान्त में मानसिक स्तरों की विकासोन्मुखी क्रमिक 
परम्परा को अपनाने में आश्चर्यजनक साम्य है। काल॑ ग्रास ने इस क्रीडात्मक 
अ्रनुकरण को कलात्मक अभिव्यक्ति की निकटता में एक रूप माना है, केवल 
कलात्मक अभिव्यक्ति ज्ञान इन्द्रियों स सम्बन्धित है । अभिव्यक्ति सौन्दर्य के इस 
निर्भरानन्द को स्पेन्सर कला-सौन्दर्य के साथ संचित शक्ति-प्रवाह के रूप में प्रत्यक्ष-बोध 
तथा परप्रत्यक्षों से भी सम्बन्धित करते हैं । कांत की कलात्मक स्वतंत्र-क्रीडा' में स्वानु- 
भूति तथा बोध का समन्वय है । इसमें सौन्दर्य की अभिव्यक्ति क्रीड़ात्मक अ्नुकरशणा से 
अधिक मानसिक सत्य के रूप में स्वीकृत है। कांत ने इसको मानस-शास्त्र के क्षेत्र से 
दाशंनिक स्वरूप प्रदान किया है। शिलर का कथन है कि कलात्मक सौन्दय इन्द्रिय और 
आध्यात्मिक लोकों का समन्वय है जिससे कत्तंव्य, विचार तथा सुख-दुःख आदि नितान्त 
भिन्न हैं । एक प्रकार से इस कथन का संकेत भाव और रूप के समन्वय की ओर है । 


१. एच० आर० माशंल की एस्थिटिक प्रिसिपल? के दि ब्यूटीफुल? नामक प्रकरण से । 
२. सी० सन्ययन की दि सेस आंब ब्यूटी? से | 
३. दि प्ले आँव मेन? के 'एस्थिटिक्‌ स्टड प्वाइन्ट” से (० ३६१५) 


भ््ड सौन्दर्यानुभूति और प्रकृति 


इन मतों की व्याख्या में व्यापकता इतनी अधिक है कि इसमें सत्य का कोई भी स्त्ररूप 
उपस्थित किया जा सकता है । परन्तु एकांगी आधार के कारण सत्य का क्रम्तिक और 
स्पष्ट रूप नहीं आ सका है । 

प्रतिभास औ्रौर श्रन्त:सहानुभूति--प्रतिभास सिद्धान्त के अनुसार वस्तु तत्त्वत: 
तो सुन्दर नहीं है; परन्तु उसके प्रतिभासित सोन्दय्यं के लिए तत्त्व आवश्यक छात॑ं है । 
इन वस्तुओं के निर्माण में सौन्दर्य स्थित है जिसको प्रतिभासित रूप कहा जा सकता 
है और जिसका आधार वस्तु के विशेष गुण हैं । वस्तु के इन गुणों में मानवीय मानस 
प्रसरित रहता है और इस प्रकार वस्तु के साथ भाव का समन्वय हो जाता है जो 
उसकी छाया में ही सन्निहित है। भाव और वस्तु का यह छायातप स्वतः समान रूप 
से होता है । छाया-प्रसार में चेतन-भाव के अ्रधिक व्यापक प्रसार श्रौर विकास के साथ 
हमको सौन्दर्य के विषय में अन्त:सहानुभूति का सिद्धान्त मिलता है। ऊपर के उल्लिखित 
सौन्दर्य सम्बन्धी मत तत्त्ववादी पृष्ठभूमि पर ही विकसित हुए हैं और आश्रित हैं । इनमें 
अपनी-पझपनी दृष्ठटि के भ्रनुसार मानस और सर्जन की व्याख्या करने वाले तत्त्ववादियों 
का आधार है। सौन्दर्य सम्बन्धी अन्तःसहानुभूति सिद्धान्त के मूल में सर्वंचेतनावादी 
आधार है जिससे आगे चलकर सोन्दय्य का स्वच्छुंदवादी मत विकसित हुआ है। समस्त 
वनस्पति का हृश्यात्मक सोन्दर्य मानव की ही विकसित पुर्णो चेतना का रूप है। उसी 
के आह्वाद की मुस्कान फूलों में बिखर पड़ती है, उसी के यौवन का उल्लास वृक्षों की 
उन्नत आकाश में प्रसरित शाखाओं के साथ अपनी उठान का अनुभव करता है। केवल 
चेतन में ही नहीं वरनु जड़ जगतु में भी मानव अपने व्यंजनात्मक भावों का आरोप 
करता है। अन्य सिद्धान्तों में हम देख चुके हैं कि केवल प्रभावात्मक भाव सौन्दय के 
आधार पर सौन्दयं की व्यापकता को समभने का प्रयास किया गया है। परन्तु इस 
अ्न्त:सहानुभूति के सिद्धान्त के अनुसार सोन्दर्य में साहचये भावना का रूप है। 

साहचय भावना और रति भाव (क)--सौन्दयं की इस साहचय॑ भावना में 
स्वच्छृंद-युग की प्रकृति से तादात्म्य स्थापित करने वाली उन्मुक्त भावना का अधिक 
समन्वय है । स्वच्छुंदवादी कवि (काव्य में) प्रकृति की कल्पनात्मक श्रभिव्यक्ति के 
लिए व्यापक और उन्मुक्त वातावरण उपस्थित करता है। यह एक सीमा तक व्यक्तित्व 
आर आचरणा के लिए सहायक होता है। स्वानृभूति के माध्यम से जो व्यंजनात्मक 
कला-सर्जन किया जाता है, उसके लिए मानव-जीवन के प्रत्येक रूप से सम्बन्धित सहानु- 
भूति श्रावरयक तथा निश्चित है। इसी सहानुभूति से सम्बन्धित साहचर्य भाव की व्यापकता 
में यौन सम्बन्धी भाव भी झा जाता है। फ्रायड ने मनोविश्लेषण के आधार पर समस्त 


सी नीीर्किोोोोोोडडड,&  क न सन: कफफकससक लनअइ इस रकम सससक ससक्डट:डओनीत- तय टन ते 


१. वान हाटमेन ओर सिलर का मत (दि क्रिटिकल हिस्ट्री आँव मार्डन एस्थिटिक्स से) 
२. शेली की 'ए डिफ़ेन्स अब पोइट्री? के आधार पर । 


प्रकृति और कला में सौन्दर्य भ्प्‌ 


कलात्मक अभिव्यक्ति तथा सोन्दयं-भावना में यौन-भाव की अन्तर्निहित प्रवृत्ति मानी 
है । इस रति-भाव का संघ युग़ों से चली आने वाली संस्कृति में श्रन्य श्रात्मपरक तथा 
सामाजिक भावों से होता रहा है। इस प्रकार यह भाव चेतता के सुप्त स्तरों में अन्त- 
निहित हो गया है । इन्हीं विषम भाव-स्थितियों की अभिव्यक्ति काव्य और कला में 
सौन्दर्य-रूप ग्रहण करती है। इतिहास में महान सांस्कतिक जातियों का विकास यौन 
विषयक प्रेरणा से तथा इस भाव को संयमित करने से हुआ हैँ । इस प्रेरणा और उसके 
संयम में विरोधी भावना कार्यशील रही है और इन्हीं दोनों छोरों के बीच में मानव- 
जाति का सम्यता सम्बन्धी विचार निर्धारित होता रहा है | दशन और धर्म के साथ 
कला इसी प्रक्रिया की अ्रभिव्यक्ति है। सौन्दर्य सम्बन्धी इस मत में सत्य अ्रवश्य है। 
परन्तु ज॑सा तृतीय प्रकरण में कहा गया है, यौन सम्बन्धी भाव संवेगों के विकास में अपना 
महत्त्वपूर्ण योग रखते हैं। पर इस प्रकार इसको इस सीमा तक महत्त्व देना अतिव्याप्ति 
कही जायगी । 

रूपात्मक नियमन--इन सिद्धान्तों के अतिरिक्त कुछ में मानस-शास्त्र के आधार 
पर सौन्दर्य की भाव-स्थिति का केवल विश्लेषण किया गया है; और कुछ में प्रयोगात्मक 
रीति पर सीन्दये-सम्बन्धी नियम निश्चित किए गए हैं। घटना-स्थितिवादियों ने प्रत्यक्ष 
तथा परप्रत्यक्ष आदि के रूप में सौन्दर्य के रूपात्मक भेद किए हैं । परन्तु प्रयोगवादियों 
ने मानस-शास्त्र के संयोग विरोध आदि नियमों के आधार पर सौन्दर्य की व्याख्या की 
है । परन्तु यह व्याख्या सौन्दर्य न कही जाकर सौन्दर्य के श्राधार-भूत मानस-शास्त्र के 
नियम कहे जायेंगे । इनसे केवल एक सहायता ली जा सकती है। प्रक्ृति सम्बन्धी 
सौन्द्य-भाव में इन नियमों को ढूढ़ा जा सकता है; या इन नियमों से सोन्दर्य की 
कुछ कल्पना की जा सकती है । दूसरे कुछ सिद्धान्तों में प्रकृति के रूप-गरुणों के सहारे 
सौन्दर्य को समभने का प्रयास किया जाता है। इनके अनुसार सौन्दर्य की विवेचना के 
लिए प्रकृति के गुणों, आकार-प्रका र, रंग-हूप, नाद-ध्वनि, गन्ध-स्पर्श आदि पर विचार 
करना पर्याप्त है । रस्किन प्रकृति के इन्हीं वस्तु-गुणों को कला में अनुकरण करने को 
कहते हैं । परन्तु इससे भी सौन्दय की व्याख्या न होकर केवल उपकरणों की विवेचना 
होती है । इस मत के विषय में महत्त्वपूर्णा बात यही है कि कला में प्रकृति के उपकरणों 
का ही आश्रय अभिव्यक्ति के साधन के रूप में लिया गया है॥ इस प्रकार इससे यह 
संकेत मिलता है कि प्रकृति और काव्य के सौन्दर्य में समता होनी सम्भव है। 


प्रकृति और कला में सोन्‍्दर्य 


कलात्मक हृष्टि--सौन्दर्य की भावना मनस्‌-परक है और प्रकृति का सोन्दय्य॑ 
हमारी कलात्मक दृष्टि का परिणाम है। प्रकृति को लेकर किसी विशेष दृष्टि के बिता 





दि सौन्दर्यानुभूति और प्रकृति 


किसी भी प्रकार की सौन्दयं-कल्पना नहीं की जा सकती । इस विषय में लगभग सभी 
विद्वान एकमत हैं । यदि किसी का मत इसके विरुद्ध लगता भी है, तो उसका कारण 
उनका सौन्‍्दय सम्बन्धी अपना मत है। इसको इस प्रकार कहा जा सकता है कि वे 
प्रकृति की सौन्दर्य भावना को इस प्रकार निरूपित करते हैं, जेसी उनको सौन्दर्य की 
व्याख्या करनी होती है । इसका परिचय बाद में मिल सकेगा; श्रभी तो हम यही 
स्वीकार करते हैं कि प्रकृति की सौन्दर्यानुभूति के लिए काव्यात्मक (कलात्मक) दृष्टि 
ग्रवश्यक हैँ । क्रोशे के अनुसार--प्रकृति उसी व्यक्ति के लिए सुन्दर है जो उसे कला- 
कार की दृष्टि से देखता हू *' प्रकृति कला की समता में मृक है श्रौर मानव उसे जब 
तक वाणी नहीं देता वह मूक हैं । इसी को एस० अलेकजेन्डर भी मानते हैं। उनके 
मन से प्रकृति तभी सुन्दर लगती है, जब हम उसे कलाकार की दृष्टि से देखते हैं और 
एक सीमा तक हम सभी कलाकार हैं । हममें छिपा-हुआ जो कलाकार हूँ, वही प्रकृति 
को सौन्दर्य दान देता है। वस्तुतः जब हमारे सामने प्रकृति होती है, उस समय प्रकृति 
का सारा विस्तार सौन्दर्य के रूप में नहीं रहता । प्रत्येक दृश्य को सौन्दर्य की रूप-रेखा 
में बाँचघने के लिए चयन करना पड़ता है। प्रकृति स्वयं में सुन्दर नहीं है, वरन्‌ हम 
प्रकृति के व्यापक विस्तार से चयन करके विभिन्‍न संयोग से सौन्दर्य का चित्र पूरा 
करते हैं। यह ऐसे ही होता है ज॑से कलाकार श्रपने रंगों के संयोग द्वारा सौन्दयं की 
ग्रभिव्यक्ति करता है।' परन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि साधारण व्यक्ति प्रकृति के 
सौन्दयं को देखता ही नहीं । वस्तुत. जिसको हम कलाकार कहते हैं उसमें और साधारण 
व्यक्ति में प्रकृति की सौन्दर्यानुभूति के विषय में केवल मात्रा का अन्तर होता है । दोनों 
ही अपने लिए सौन्दर्य का सर्जन करते हैं। केवल कलाकार में व्यापक और प्रत्यक्ष- 
ग्रहश करने की शक्ति होने के का रण उसमें ग्रभिव्यक्ति की प्रेरणा-शक्ति भी होती 
है । कलाकार जिस दृश्य को देखता है, उसके प्रत्यक्ष या परप्रत्यक्ष की प्रेरणा अभिव्यक्ति 
के रूप में प्रतिकत होती है । 

मानसिक स्तरों का भेद---(क ) परन्तु ऊपर की प्रकृति सौन्दर्य सम्बन्धी दृष्टि 
भ्रधिक व्यापक सीमा को स्पर्श करती है। साधारण व्यक्ति भी प्रकृति-सौन्दयं के प्रति 
श्राकृष्ट होता है और इसका कारण भी साधारण मानस-शस्त्र में होना चाहिए । यहाँ 
इस बात का संकेत कर देना आवश्यक है । जेसा हम पिछले प्रकरण की विवेचना में 
देख चुके हैं, सौन्दयं केवल प्रत्यक्ष-बोध से सम्बन्धित सुखानुभूति नहीं है। साधारण 
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व्यक्ति के प्रकृति सौन्दर्य सम्बन्धी आकर्षण में इस प्रकार के इन्द्रिय संवेदना और प्रत्यक्ष 
बोध के विभिन्‍न मानसिक स्तर हो सकते हैं। परन्तु इसको सौन्दर्यानुभूति की समष्टि 
या समवाय नहीं माना जा सकता | ई० एम० वर्टलेट के मतानुसार-- प्रत्येक व्यक्ति 
प्रकृति को सुन्दर कलाकार के समान नहीं बना देता; जैसा कलाकार कला को बनाता 
है। साधारण व्यक्ति तो प्रकृति के गुणों को सुन्दर तथा असुन्दर दोनों ही प्रकार से 
देख सकता है । इससे भी यह स्पष्ट है कि प्रकृति सौन्दय के लिए कल्पनात्मक मानसिक 
स्तर होना चाहिए। साधारण जन तो केवल अपनी मानसिक विकास की स्थिति तक 
प्रकृति के सौन्दर्य का अनुभव कर सकता है। परन्तु प्रकृति के संपर्क से जो श्रन्य प्रकार 
का आकष्ंण या सुख प्राप्त होता है, उसको सौन्दर्य की कल्पनात्मक श्रेणी का आनन्द 
नहीं कह सकते । संवेदनात्मक सुखानुभूति और कल्पनात्मक सौन्दयं का आनन्द भिन्‍न 
है । साधारण स्थिति में व्यक्ति किसी वस्तु के प्रत्यक्ष की संवेदना प्राप्त करता है जो 
सुखकर हो सकती है । परन्तु वही व्यक्ति जब वस्तु के सौन्दर्य की ओर आकर्षित होता 
है, तब वह वस्तु के वास्तविक प्रत्यक्ष के अर्थ से श्रधिक महत्त्वपूरां अर्थ में वस्तु का 
कल्पनात्मक बोध प्राप्त करता है। भ्रौर इसी स्थिति से कलात्मक आनन्द भी 
सम्बन्धित है; केवल उसमें यह स्थिति अधिक व्यक्त श्रोर परिष्कृत रहती है । प्रकृति के 
सौन्दयं के संबन्ध में विद्वानों का मतभेद उनकी सौन्दर्य विषयक व्याख्या के अनुसार ही 
है । हम पीछे कह चुके हैं कि सौन्दय भाव हमारे ज्ञानात्मक तथा भावात्मक विकास से 
सम्बन्धित रहा है और प्रकृति का सौन्दय॑ अन्यथा कुछ नहीं केवल हमारे अन्दर के सौन्दय 
भाव का प्रकृति पर प्रसररणा है। 


प्रकृति का सोन्दर्य 


दोनों पक्षों की स्वीकृति--अ्रभी तक प्रकृति के सौन्दर्य की व्यापक सामञ्ग्जस्य- 
पूर्णा बात कही गई है; भ्रब उसके विभिन्‍न पक्षों की विवेचना अलग-अलग करनी है। 
इस विवेचना में प्रकृति के सौन्दर्य का क्रमिक और अर कु हमारे सामने उपस्थित 
हो सकेगा । भ्रभी हम कह चुके हैं कि प्रकृति सौन्दर्य का .. और भाव, एक सीमा तक 
हमारी कलात्मक दृष्टि का फल है और साथ ही कुछ अंशों में हम सभी में कलाकार 
की प्रवृत्ति रहती है | लेकिन प्रकृति सुन्दर के अतिरिक्त भी कुछ है । वह भयानक है, 
भयभीत करती है और कभी वीभत्स भी लगती है। परन्तु सौन्दयय में ये सभी विभिन्‍न 
भाव आत्मसात्‌ हो जाते हैं। पिछले प्रकरण में कहा गया है कि भावों के विकास के 
विभिन्न स्तरों से प्रकृति का क्‍या सम्बन्ध रहा है। यहाँ पर जिस प्रकार का प्रकृति- 
सौन्दर्य श्राज हमारे सामने है उसको मूल प्रवृत्तियों के आधार पर विभाजित करना है। 


कक न. 
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भ््द सौन्दर्यानुभूति और प्रकृति 


प्रकृति के सौन्दर्य के विषय में हमारी भावुकता प्रधान लग सकती है; परन्तु उसके रूप- 
पक्ष की उपेक्षा नहीं की जा सकती । जिस प्रकार हमकों प्रकृति के भाव और रूप 
पक्षों की स्वीकार करना पड़ा था; उसी प्रकार सौन्दर्य की व्याख्या करते समय भी इन 
दोनों पक्षों को स्वीकार करना है । प्रकृति का रूप उसके सौन्दयं का आधार है, यद्यपि 
जैंसा हम प्रथम प्रकरण में कह चुके हैं इस रूप के लिए मानवीय मानस की स्वीकृति 
ग्रावरश्यक है । फिर भी इस रूप में प्रकृति का अपना योग मान्य है । इस रूप के आधार 
पर भाव क्रियाशील होता है ओर अपने संचयन में सौन्दर्य की अनुभूति प्राप्त करता 
है । लेकिन हम तीसरे प्रकरण में देख चुके हैं कि हमारे भावों के विकास में प्रकृति 
का योग महत्त्वपूर्ण है। इस प्रकार प्रकृति को सौन्दर्यानुभूति में भाव और रूप की 
विचित्र स्थिति उत्पन्न हो जाती है जिसमें यह कहना अ्रसम्भव हो जाता है कि कौन 
प्रधान है । वस्तुतः भाव और रूप का यह वंचिध्य सौन्दय है । 
भाव-पक्ष : संवेदनात्मकता-- प्रकृति के भावात्मक सौन्दये में हम अ्रपनी विवेचना 
की सुगमता के लिए विषय का मनस्‌-परक पक्ष ले सकते हैं । इसमें भी एक प्रभावशील 
भावना है जो समष्टि रूप से इन्द्रियों के विभिन्न गुणों की संवेदनात्मकता पर 
झाधारित है और रूप-पक्ष में वस्तुओं के गुणों पर निर्भर है। इसकी सुखानुभूति इन्द्रिय 
वेदनाओं में प्रत्यक्ष-बोधघ और कल्पना के रूपों की संवेदना से सम्बन्धित है । परन्तु सौन्दर्य 
में इनका योग निरति की भाव-स्थिति पर सम्भव है | सभ्यता के इस युग में भी पार्कों 
में दृ्वाल और उस पर क्यारियों में सजे हुए गहरे रंग के फूल हमारी इसी सौन्दर्य 
भावना के साक्षी हैं। इसी भ्राधार पर कुछ सिद्धान्तवादियों ने सौन्दर्य का मापदंड इसी 
प्रभावात्मकता को माना है । परन्तु यदि ऐसा होता तो प्रकृति के रूप-रंगों का गम्भीर 
प्रभाव कला के कोमल प्रभाव से अधिक महत्त्वपूर्णोी स्वीकार किया जाता। प्रकृति के 
विस्तार में संध्या के हलके घुलते रंगों में पर्वत की मिटती हुई श्रेणियों के प्रसरित 
विस्तार में, उस पर आच्छादित बर्फ़ की धुँधली सफ़ेद आभा में, आकाश की एकरस 
नीलिमा में तथा तारों के भले जलाए हुए रात्रि के श्राँचल में जो सौन्दर्य छिपा है वह 
साधार 7 प्रभावशीलता भ८ नहीं कहा जा सकता। यह सौन्दयं बहुत कुछ हमारे संस्कृत 
कलात्मक दृष्टि का परिणाम है । 
सहचरण की सहानुभूति (क)--प्रकृति सौन्दर्य का दूसरा भावात्मक रूप सह- 
चरण की सहानुभूति मैं स्वीकार किया जा सकता है। इसी आधार पर वह हमको 
अपने समानान्तर लगती है । प्रकृति अपने क्रिया-व्यापारों में मानव-जीवन के अनुरूप 
जान पड़ती है, साथ ही प्रकृति मानवीय चेतना और भावों से युक्त भी उपस्थित 
होती है । साहचर्य-भाव की स्थिति में प्रकृति इस प्रकार अपने सौन्दर्य में ही मगन जान 
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पड़ती है ।' प्रकृति सौन्दर्य के इस प्र के विकास में कितनी ही भाव-स्थितियों का 
योग हुआ है, इसलिए इसको सरलता से एक भाव के रूप में नहीं समका जा सकता । 
साहचयं-भाव की इस स्थिति में सामाजिक, आत्मिक तथा यौन सम्बन्धी भावों का 
सम्मिश्रण समा जा सकता है। यद्यपि सम्मिश्रण साधारण योग से न होकर विकास- 
पथ से प्राप्त हुआ है ! मानवीय संस्कृति के युग में प्रकृति के प्रति साहचर्य की भावना 
उसके सौन्दर्य की प्रवल आकर्षण शक्ति है। साथ ही प्रकृति के प्रति मानव की 
स्वच्छ॒न्द प्रवृत्ति का रूप भी इसमें सन्निहित है | हमारी चेतना तथा हमारे प्राणों से 
सचेतन और सप्राण प्रकृति, हमारी भावनाओं में निमग्न होकर सुन्दर लगती है। 
यह मानसिक अनुकरगा का प्रकृति पर प्रतिविम्ब-भाव ही है जो हमको स्वयं सुन्दर 
लगने लगता हे । इस प्रकार यह सहचरणा सम्बन्धी प्रकृति के प्रति साहचर्य की भावना 
प्रकृति-सौन्दर्य का महत्त्वपूर्ण रूप हैं ।* 
व्यंजनात्मक प्रतिबिम्ब भाव (ब)--सोन्दर्य की इस अनुभूति तक साधारण 
व्यक्ति अपनी अव्यक्स कलात्मक प्रवृत्ति से पहुँच सकता हैँ । वह प्रकृति-सौन्दर्य का 
आनन्द प्रात करता है | परन्तु जब व्यंजनात्मक दृष्टि से यह प्रकृति का प्रतिब्रिम्ब- 
भाव अधिक व्यक्त तथा स्पष्ट हो जाता हैं; तभी प्रकृति का सौन्दर्य भी श्रधिक आक- 
पक होता हैं । यह सौीन्दर्यानुभूति संवेदनशील व्यक्ति को ही हो सकती है; जिसको 
भारतोय काव्य-शास्त्रियों ने रसज्ञ माना है। वह प्रकृति के सौन्दय में अपनी व्यंजना- 
शक्ति के द्वारा उन अभिव्यक्तियों का प्रतिबिम्ब देखने में समर्थ होता है, जो साधाररख 
व्यक्ति के लिए असम्भव है । कवि, कलाकार और रहस्यवादी भी अपने मनोयोग के 
कारणा प्रकृति के इस व्यंजनात्मक सौन्दये को देखने में सफल होते है । इस सौन्दयं को 
अभिव्यक्त करने का प्रइन पंचम प्रकरण में उपस्थित किया गया है । 
रूप त्मक वस्तु-पक्ष--श्रभी प्रकृति-सौन्दययं के भावात्मक पक्ष पर विचार किया 
गया है । अव वस्तु-रूप प्रकृति-सौन्दर्य के विषय पर विचार करना है; जिसे रूपात्मक 
पक्ष भी कहा जा सकता है। भाव से अलग रूप कुछ नहीं है, इसी प्रकार रूप के 
झाधार बिना भाव-स्थिर नहीं हो सकता। फिर इन दोनों पक्षों की अलग-अलग 
व्याख्या करने का उद्देश्य केवल विषय को अधिक स्पष्ट करना है। प्रकृति भ्रनक रूप- 
रंगों में हमारे सामने उपस्थित है, साथ ही उसमें आकारों की सहख्र-सहस्र रूपात्मकता 
भी सौन्दर्य और उसके कलात्मक प्रदर्शन में योग प्रदान करती है । ज्योमित के ताना 


», काव्य में प्रकृति-सोन्दर्य का यह रूप कही मानर्बथ आकार में; कहा मानवीय मधु-क्राशआ 
में व्यस्त ओर कहीं मानवीय भावों से प्रमुग्फित चित्रित दाता है । 

२. आगे दूसरे भाग में हम देखेंगे कि इसी भावना की प्रमुखता से स्वच्छंदवार्दी प्रक्नति सम्बन्धी 
प्रवृत्ति का विकाप्त होता है, जा हिन्दी-साहित्य के मध्य-्युग मे विकसित नहीं हा सका । 


पंचम प्रकररण 
प्रकति-सोन्दर्य ओर काव्य 


पिछले प्रकरण में मानव और प्रकृति के सम्बन्धों के माध्यम से सौन्दर्य की 
व्याख्या की गई है । परन्तु इस विवेचना में प्रकृति-सौन्दर्य पर अ्रधिक ध्यान केन्द्रित 
किया गया है । इस सौन्दर्य की रूप-रेखा उपस्थित करते समय काव्य तथा कला सम्बन्धी 
उल्लेख आए हैं; लेकिन वे प्रासंगिक ही कहे जा सकते हैं । प्रस्तुत प्रकरण में प्रकृति- 
सौन्दर्य काव्य का विषय किन विभिन्‍न रूपों में होता है, इस पर विचार करना है । 
वस्तुतः हम देखेंगे कि काव्य भी सौन्दर्य-भाव से सम्बन्धित हैं। इसलिए प्रइन यह है 
कि प्रकृति-सौन्दयें काव्य सौन्दय में किस प्रकार और किन रूपों में अभिव्यक्त होता है । 
परन्तु इस विवेचना के पूर्व काव्य का एक निश्चित स्वरूप भी हमारे सामने होना 
चाहिए । हम देख चुके हैं कि प्रकृति के सौन्दयं-भाव में हमारा कलात्मक दृष्टिकोण 
ही प्रमुख रहता है । लेकिन काव्य के विषय में विद्वानों में ऐसा विचार-वेषम्य है कि 
किसी एक के मत को लेकर चलने से काव्य का स्वरूप एकांगी ही लगता हूँ । यद्यपि 
ऐसा है कि प्रत्येक सिद्धान्त की व्यापकता में अन्य सभी अंग समा जाते हैं। इस 
प्रकार जब तक काव्य विषयक विभिन्न मत किसी क्रमिक स्वरूप में नहों उपस्थित हो 
जाते, उसका पूरा स्वरूप हमारे सम्मुख नहीं आ सकेगा । और साथ ही इन मतों के 
विषय में भ्रम भी रह सकता हे! 


काव्य की व्याख्या 


विभिन्‍न मतों का समन्वय--प्रत्येक काव्य-वर्ग के आचाये ने अपने मत को इतना 
महत्त्व रिया है श्लौर साथ ही वब्यापकता भी प्रदान की है कि एक ओर यह मत अपने 
रूप विशेष के कारण सीमित और ऊअामक विदित होता है और दूसरी श्रोर अपनी 
व्यापकता के कारण दूसरे मतों को आत्मसात्‌ भी कर लेता है । श्रलंका र, ध्वनि, रीति 
तथा रसवादी आचार्यों के सिद्धान्तों में यही बात समान रूप से पाई जाती है । भारतीय 


है 


६० सौन्दर्यानुभूति और प्रकृति 


श्राकार प्रकृति के रूप में बिखरे हुए हैं जो प्रकृति के सौन्दयें के चित्रतन्‍ट को सीमादान 
करते हैं। यदि इस प्रकार हम देखें तो रूप और शआ्राकार विभिन्न सीमाओं में प्रत्येक 
हृइ्य को हमारी चेतना से सम रूप में उपस्थित कर सौन्दये प्रदान करते हैं । यही नहीं 
प्रकृति में गति और संचलन जिनका उल्लेख प्रथम प्रकरणा में किया गया है, हमारे 
ग्रात्म प्रसार के लिए विशेष आधार हैं । प्रकृति में असंख्य ध्वनियों के सूक्ष्म भेद व्यास 
हैं। प्रकृति का नितानत शानन्‍्त वातावरण जनाकुल नगरों के विरोध में सौन्दर्य का रूप 
धारण कर सकता है | कल-कल, भर-भर, टल-मल आदि प्रकृति में जल-प्रवाह की 
ध्वनियाँ अपनी विविधता के साथ जीवन ओर चतना के सम पर सुन्दर लगती हैं । 
गन्ध और स्पर्श का योग प्रकृति सौन्दय में उतना महत्त्वपूर्ण नहीं है, परन्तु इनका संयोग 
उसमें अवश्य है । और अधिकांश में इनका योग संयोगात्मक ही अभ्रधिक है । साथ ही 
कुछ व्यक्ति इनके प्रमावों के प्रति अ्रधिक सचेष्ट होते हैं। वे इनका संयोग हृश्यात्मक 
सौन्दर्य से अधिक ज्ञीघत्र कर लेते हैं ।। इन सबके विषय में यह सम लेना श्रावश्यक 
है कि प्रकृति-हृश्यों में ये समस्त गुणा जिनका विभाजन किया गया है, अलग-अलग 
अपना अस्तित्त्व नहीं रखते, ये अपनी समष्टि और सामझस्य में ही सुन्दर हैं । कभी 
जब इस एकरूपता में कोई रूप अलग लगने लगता है, तो वह सौन्दर्य बोध में बाधा 
के समान खटकता है । प्रकृति में आकार-प्रकार की विभिन्नता व्यापक है; उसमें रंगों 
के इतने सूक्ष्म भेद और छायातप सम्मिलित हैं और उसकी ध्वनियों में इतना स्वर- 
लय है कि कला के सुन्दर से सुन्दर रूप में इनका उपस्थित करना कठिन है! परन्तु 
कला में जो चयन और प्रभावोत्पादक शक्ति है उससे सौन्दर्य में सजीवता और सप्राणता 
की गम्भीर व्यंजना सबन्नचहित हो जाती है। यह संचित श्र केन्द्रित प्रभावशीलता 
प्रकृति के प्रसरित सोौन्दय में नहीं हो सकती । परन्तु यदि कलाकार स्वयं प्रकृति में 
अपनी कला का आदर हू ढ़ना चाहे तो मिल सकता है, क्योंकि प्रकृति के पास उसके चयन 
के लिए श्रपार भंडार है । 
सानस-शास्त्रीय नियम--प्रकृति सोौन्दय के वस्तु-परक (विषय) और मनस-परक 
भाव रूपात्मक तथा भावात्मक पक्षों पर संक्षेप में विचार किया गया है। परन्तु इन 
दोनों के सामअजस्य के आधार में कुछ मानस-शास्त्रीय नियम हैं। इनकी विवेचना प्रयोग- 
वादी सोन्दर्य-शास्त्रियों ने मुख्य रूप से की है। यहाँ उनका उल्लेख करना उपयोगी 
होगा । कलात्मक सोन्दर्य की स्थिति साधारण मानसिक स्थिति नहीं है, इस पर विद्वान 


१. इस विष्य में लेखक के अपने प्रयाग भी हैं : उसे दृश्य के साथ स्पर्श के पंयोग अधिक स्पष्ट 
होते हैं ओर कुछ अवसरों पर गन्धों का संयोग भी उसके अनुभव में आश्चर्यजनक हुआ हे । वस्तुतः विभिन्न 
व्यक्तियों में गन्‍्च तथा स्पश सम्बन्धी परप्रत्यक्ष करने की भिन्न शर्कियां होती हैं. । कुछ व्यक्ति निश्चित रूप 
,से इनका स्पष्ट रूप से ग्रत्यक्ष कर सकते हें । 


प्रकृति सौन्दर्य के रूप ६१ 


एकमत हैं । भारतीय विद्वान्‌ भी इससे सहमत हैं । परन्तु जिन साधारगा नियमों के 
आधार पर यह मानसिक स्थिति बन जाती है, उसका उल्लेख किया जा सकता है । 
इन समस्त नियमों को दो प्रमुख नियमों के अन्तर्गत माना जा सकता है । प्रथम नियम 
भावों के सामझस्य के रूप में माना जा सकता है जिसके अन्तर्गत समस्त आकारात्मक 
सानुपात, रंग-रूपों की एकता विभिन्नता सम्बन्धी नियम आा जाते हैं। तथा यह भाव- 
पक्ष में भाव की एक सम स्थिति का भी संकेत देता है । दूसरा नियम भाव-संयोग 
सम्बन्धी है, इसमें साम्य, वषम्य तथा क्रम के नियम सन्निहित है और इसी नियम में 
विभिन्‍न भावों का समन्वित वेचित्र्य भी सम्मिलित है। ये नियम साधारणत: आश्रय 
रूप स्वीकार किए जा सकते हैं । इन नियमों का सोन्‍्दय के दोनों पक्षों के संतुलन में 
ग्राधार भर रहता है, परन्तु ये सौन्दर्य के नियम किसी प्रकार स्वीकार नहीं किए जा 
सकते । 


प्रकृति-सोन्दर्य के रूप 


विभाजन की सोमा--प्रकृति-सोन्दर्य को विभिन्‍न प्रकार से स्थापित करने के 
बाद प्रश्न उठता है कि क्या प्रकृति सौन्दये-रूपों का विभाजन किया जा सकता है । 
पहले ही कहा गया है कि सौन्दर्य ऐसी भाव-स्थिति नहीं जिसका विभाजन किया जा 
सके । परन्तु भावों के समवाय की स्थिति में जिन भावों का प्रमुख आधार रहत्त है, 
उसकी दृष्ठि से कुछ प्रमुख रूपों का उल्लेख किया जा सकता है। भारतीय काव्य-शास्त्र 
में नव-रस के विधान में नव-स्थायी भावों को स्वीकार किया गया है। इन समस्त 
स्थायियों की यहाँ |विवेचना नहीं की जा सकती । परन्तु इनको स्वीकार कर लेने पर 
भी इनमें से कुछ मानवीय चरित्र और सम्बन्धों को लेकर ही है और इस प्रकार उनका 
क्षेत्र प्रकृति-सौन्दर्य नहीं है । इसी प्रकार जहाँ तक प्रकृति-सोन्दर्य का सम्बन्ध है कुछ 
भाव दूसरे भावों में लीन करिए जा सकते हैं। प्रकृृति के संवेदनात्मक सौन्दर्य में विरोधी 
भाव के रूप में जुगुप्सा का भाव सम्मिलित हो जाता है। और प्रकृति की महत्‌ 
भावना की सौन्दर्य-स्थिति में भय तथा विस्मय के भाव मिल जाते है। इसी प्रकार 
साहचर्य सम्बन्धी सौन्दर्य भावना में प्रकृति के संचेतन और भावशील रूप में अन्य विभिन्न 
मानवीय भावों का आरोप हो जाता है। मानवीय चरित्र (आचरगा) तथा धर्म 
सम्बन्धी मूल्यों का समवाय प्रकृति में प्रतिविम्ब रूप में ही हो सकता है । इस स्थिति में 
सत्य और शिव की भावना के साथ ये मूल्य सौन्दययं के समान ही हैं । इस प्रकार प्रकृति- 
सौन्दर्य का विचार हम तीन प्रमुख रूपों में कर सकते हैं : महत्‌, संवेदनशील तथा 


सचेतन । 
महत--(क) प्रकृति में महत्‌ की सौन्दर्य-भावना साधारणतः अनन्त गक्ति, 


६२ सौन्दर्यानुभूति और प्रकृति 


विशाल आकार तथा व्यापक विस्तार से सम्बन्धित है । इसमें मूलतः: प्रारम्भिक स्थिति 
से भय और विस्मय के भाव सन्निहित हैं। इस प्रकार महत्‌ रूप से भयंकरता और 
उत्पीड़न सम्बन्धित तो अवश्य हैं; परन्तु सौन्दर्य के स्तर पर महत्‌ में इनका योग नहीं 
माना जा सकता और न ये उसके मूल में कहे जा सकते हैं। मह॒त्‌ की सोन्‍्दर्यानुभूति 
में एक प्रकार का व्यापक प्रभाव रहता है, जो वस्तु की आकाश-स्थिति, शक्ति-संचलन 
अ्रथवा उसके गुण से सम्बन्धित है। महानता की सौन्दये-भावना, विशालता के कल्प- 
नात्मक परप्रत्यक्ष से प्रभावित होती है । इसके श्रनन्तर इसमें सहानुभूति की मूल-रूप 
तदाकारता की चेतन अनुभूति मिल जाती है। इसी कल्पनात्मक सहानुभूति से हम 
वस्तु की विशालता सम्बन्धी मानसिक महानता की तदाकारता स्थापित करते हैं । 

संवेदक-- (ख) प्रकृति के दूसरे सौन्दर्य-रूप को हम संवेदनात्मक (प्रभावशील) 
मानते हैं। इस संवेदनात्मक मानसिक स्थिति में प्रगाढ़ की भावना है। इसके मूल में 
इन्द्रिय-वेदना की सुखात्मक अनुभूति भ्रवश्य है और इसके आधार में प्रकृति के माध्य- 
मिक गुण हैं। परन्तु प्रकृति सौन्दर्य के इस रूप से इनका दूर का सम्बन्ध है, यह पिछले 
प्रकरण की विवेचना से ही प्रत्यक्ष है । यह प्रकृति का हृश्यात्मक सौंदय इन्द्रियों की मादकता 
के समान प्रभावित करता है । वस्तुतः इन सब सौन्दर्य रूपों की कल्पना श्रलग-अलग 
नहीं की जा सकती । यही कारण है कि इस संवेदनात्मक सीन्दयं भाव में महत्‌ का 
रूप भी सबन्रिहित हो सकता है। साथ ही इस भाव में साहचर्य-भावना श्रौर उसके 
साथ मानवीय भावों का आरोप बहुत कुछ मिल-जुल गया है । 

सचेतन--(ग) प्रकृति-सौन्दर्य में सबसे श्रधिक व्यापक विभिन्नता उत्पन्न करने 
वाला रूप है, प्रकृति का सचेतन सौन्दर्य । इस सौन्दय रूप में हमारी चेतना का सम है, साथ 
ही साहचर्य-भावना की विकासोन्मुखी प्रवृत्तियों का संयोग भी। आरदिम-काल का प्रकृति 
पर चेतना तथा मानत्रीय आकार का आरोप सौन्दय रूप तो नहीं था; पर उसने सौन्दर्या- 
नुभूति के लिए श्राधार प्रस्तुत किया है । विकास के साथ जेसे-जसे श्रात्म-तदाकारता 
की भावना, सामाजिक स्तर पर साहचय॑ सम्बन्धी विभिन्न भावनाओं से मिलती गई: 
प्रकृति पर उनका आरोप भी उसी विषम मनःस्थिति के साथ होता रहा है।' इस 
स्तर पर प्रक्ृति-सौन्दय का कोई भी रूप इस भावना से प्रभावित हुए बिना नहीं रह 
सका है । यही कारण है कि प्रकृति-सौन्दर्य के समस्त रूपों पर इस रूप की छाया पड़ती 
रहती है । 
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प्रकृति प्रेम--अन्त में यह भी कह देना आवश्यक है कि प्रकृति का सौन्दये 

तथा आकर्षण संवेदनात्मक विकास के साथ अधिक प्रत्यक्ष तथा व्यक्त होता गया है । 


१. आधुनिक हिन्दी-काव्य में प्रकृति पर बिषम भाव-स्थितियों के आरोप मिलते हैं । 


प्रकृति-सौन्दर्य के रूप ६३ 


इस विषय में कुछ लोगों को भ्रम है कि सभ्यता तथा ज्ञान के साथ हमारा प्रकृति-प्रेम 
कम होता जाता है। उनकी धारणा कुछ इस प्रकार की है कि सौन्दर्य-भावना पर 
ग्राधारित प्रकृति-प्रेम भ्रमपूर्ण ज्ञान से होता है। और ज्यों-ज्यों हम प्रकृति तथा उसके 
नियमों से परिचित होते जाते हैं, हमारा प्रेम का भाव उसके सौन्दर्य के साथ ही विलीन 
होता है । परन्तु यह ठीक नहीं है। वस्तुत: हम ज्यों-ज्यों प्रकृति से परिचित होते जाते 
हैं; हम प्रकृति को अधिकाधिक श्रपने जीवन तथा चेतना के सम पर पाते हैं। इस 
कारण एक प्रकार से प्रकृति के प्रति हमारा सवंचेतनवादी मत होता जाता है। हम 
प्रकृति के नियमों में अपने जीवन की समानान्तरता पाते हैं । आन्तरिक विश्व और 
बाह्य विश्व की यह एकरूपता एक विशेष आकर्षण का विषय हो गई है। परन्तु 
ग्राज मानव अपनी समस्या में इतना श्रधिक उलभा लगता है कि वह प्रकृति को 
प्रयोजनात्मक दृष्टि के श्रतिरिक्त देख नहीं पाता । परन्तु मानवीय जीवन की ग्रशांति 
तथा हलचल के विरोध में प्रकृति की शांति ग्राज भी उतनी ही आकपंक हो उठती है। 

मानव इतिहास के क्रम में-यदि हम मिथ-च्ास्त्र तथा मानवन्भास्त्र के 
सहारे पिछले विकास-क्रम पर विचार करते हैं, तब भी इसी सत्य तक पहुँचते हैं । 
प्रारम्भिक युग में मानव चेतना पर प्रकृति की अज्ञात रूपात्मकता छायी रहती थी 
जिससे वह उस स्थिति में केवल अपनी आवश्यकताओं को ही समझ सकता था । इसके 
ग्रनन्तर मानव ने मानस के सहारे प्रकृति के आकारों को स्थान-केन्द्रित करना आरम्भ 
किया । यह वस्तु-बोध की भ्रज्ञानात्मक अवस्था थी । उस समय उसको बोध था कि 
वह ऐसी अपरिचित वस्तु से घिरा है जिसको वह नहीं जानता था। इस स्थिति में 
प्रकृति केवल उसके भय का विषय थी। तीसरे स्तर पर प्रक्ृति स्पप्ट रूपरेखा में आने 
लगती है। परन्तु इस स्थिति में मानव प्रकृति को अपने ही समान समझने का भ्रम 
करता था। इस मानवीकरणशा के युग में मानव प्रकृति में उसके रूप से अलग एक 
सुक्ष्म रूप भी मानता था । धीरे-धीरे भय के साथ जिज्ञासा भी बढ़ने लगी और प्रकृति 
को मानव अपने समान सप्राण और सचितन समभने लगा। इस स्थिति तक वह 
प्रकृति को पहचान सका था और यहीं से प्रकृति सौन्दर्य की कल्पना की जा सकती है। 
इसके पूर्व सौन्दर्य केवल सुखानुभूति के रूप में माना जा सकता है | इस स्वचेतना के 
(आत्म) आरोप के बाद प्रकृति सर्वचितन रूप में अधिक व्यापक तथा सुन्दर हो गई 
ग्रौर इस स्थिति के बाद प्रकृति ग्रब हमारे समस्त भावों श्रौर कल्पनाओं का प्रतिविम्ब 
ग्रहण करने लगी है| हम देखते हैं कि इस विकास में प्रक्ृति-सोन्दर्य अधिक स्पष्ट तथा 
व्यक्त ही हुआ है । 


काव्य की व्याख्या ्फ््‌ 


काव्य सम्बन्धी सिद्धान्तों में कवि के मनसू-परक्र विषय-पक्ष की उपेक्षा भी की गई है।' 
जहाँ तक पाइचात्य विद्वानों के मत का प्रइन है; उनमें भी काव्य की विभिन्‍न स्थितियों 
को महत्त्व दिया गया है । परन्तु इनमें समन्वय का मार्ग ढँढ़ा जा सकता है। वंसे 
पश्चिम में काव्य सम्बन्धी इतने वर्ग या स्कूल भी नहीं हैं। वहाँ मुख्यतः काव्य के दो 
रूप विषयक सिद्धान्त प्रचलित रहे हैं, जिनको स्वच्छन्दवादी तथा संस्कारवादी कहा 
गया है । बाद में ये सिद्धान्त विशेष गुणों से बंधकर सिद्धान्त विषयक विभिन्‍नता के 
प्रतीक नहीं रह सके। क्योंकि प्रत्येक युग में काव्य सम्बन्धी विभिन्‍न प्रकृत्तियां तो 
मिलती ही हैं। इन दोनों सिद्धान्तों में व्यक्तिगत स्वानुभूति तथा परिस्थितिगत च रित्र- 
चित्रण का भेद है, साथ ही एक की होली भावात्मक है और दूसरे की रूपात्मक है। 
इन्हीं के भ्रन्त्गंत अन्य अनेक मत हैं जिनका उल्लेख उचित स्थान पर किया जायगा । 
काव्य के सम्पूर्ण स्वरूप को ध्यान में रखते हुए विचार करने पर लगता है काव्प 
सामझस्य है, समन्वय है श्रोर एक सम है। और यह सम अनुभूति, अभिव्यक्ति तथा 
संवेदना ( प्रभाव ) तीनों को लकर है। इसलिए कहा जा सकता है काव्य सौरदय्यं- 
व्यंजना है । 

काव्य सौन्दर्य व्यंजना है--सौन्दय की विवेचना भावों के विकास तथा प्रकृति 
के सम्बन्ध में की गई है । यही सौन्दर्य कौशल की निर्भर साधना में कला को जन्म 
देता है और कला जब सौन्दर्य के उपकरणों से सम उपस्थित कर लेती है, वह काव्य 
सौन्दर्य हो जाता है। इस सीमा में संगीत भी काव्य है। संगीत में नाद और लय के 
विरोध तथा वंषम्य से भाव-साम्य उपस्थित किया जाता है और काव्य में व्यंजनात्मक 
ध्वनियों के संयोग में, विरोध-वेपम्य के आधार पर भाव-साम्य उपस्थित किया जाता 
है । साधारण कलाओं में सौन्दय की व्यंजना प्रकृति के उपकरणों से की जाती है। 
उपकरणों के प्राकृतिक गुण स्वयं भावाभिव्यक्ति में सहायक होते केवल उनमें 
ग्रभिव्यक्ति की सप्राण व्यंजना की ग्रावश्यकता रहती है | परन्तु काव्य में व्यंजना का 
सबसे अधिक महत्त्व है। इसी कारण भारतीय ध्वनि-सिद्धान्त और योरोपीय अभि- 
व्यंजनावाद काव्य में अधिक स्वीकृत रहे हैं । इनमें काव्य के मुख्य स्वरूप का संकेत 
है । काव्याभिव्यक्ति की साधन-रूप भाषा में शब्द भाव-व्यंजना के प्रतीक होते हैं । 
अन्य कलाओं में रूपात्मक सौन्दयं का आदश रहता है; संगीत में भाव और उपकरग्गों 
का सम ही सौन्दय है परन्तु काव्य में ध्वनि को व्यंग का आ्राश्नय लेना पड़ता है। यह 
ध्वनि जब सौन्दर्य की व्यंजना करती है तभी काव्य है। इसको “रमणीयार्थप्रतिपादक 


शब्द: काव्यम्‌' के रूप में स्वीकार किया जा सकता है और इस 'शब्द' में शब्दार्थो 


2. इस विषय में लेखक की 'मंस्कत काव्य-शास्त्र में प्रकृति! नामक लेख देखना चाहिए 
(हिंदुस्तानी, जो० सि०, ४७ ४०) । 





६६९ प्रकृति-सौन्दर्य और काव्य 


सहितौ काव्यम्‌' का भाव भी मूलतः सन्निहित है। 

काव्य-सौन्दर्य की यह भावना पाइचात्य मतों से भी प्रतिपादित होती है । इस 
प्रकार काव्य कवि की स्वानुभूति है; भाषा के माध्यम से उपस्थित की हुई रूपात्मक 
अभिव्यक्ति है और इस काव्य की ग्रभिव्यक्ति का अर्थ है संवेदनशीलता | काव्य का 
सौन्दर्य अनुभूति, श्रभिव्यक्ति तथा प्रभावात्मक संवेदना तीनों से ही सम्बन्धित है । 
भारतीय श्रलंकार, घ्वनि तथा रस सिद्धान्तों में विभिन्न प्रकार से काव्य-सौन्दर्य के 
स्तरों की व्याख्या की गई। परन्तु इन तीनों का समन्वय ही काव्य में सौन्दर्य हो 
जाता है । 

काव्यानुभूति---पाइचात्य काव्य-शास्त्रियों ने अनुभूति को काव्य-सौन्दये में महत्त्व- 
पूरणों स्थान दिया है। वहाँ अधिकांश विद्वानों ने काव्य की व्याख्या विषयि पक्ष की 
मनस्‌-परक दृष्टि से की है श्रौर इसमें कवि की अश्रनुभूति की ओर अधिक ध्यान दिया 
गया है । इसका उल्लेख जब संस्कारवादी आचाये करते हैं, तब वे इसे जीवन सम्बन्धी 
अन्तहं प्टि मानते हैं। परन्तु स्वच्छुदवादी विचार-धारा में उसे कवि की व्यक्तिगत 
भावात्मक श्रनुभूति माना गया है। भारतीय सिद्धान्तों में कवि की स्वानूभूति की उपेक्षा 
की गई है, अर्थात्‌ कवि के मतम्‌-परक पक्ष की, काव्य की विवेचना में अवहेलना हुई 
है । काव्य के व्यापक विस्तार में कवि के मानसिक पक्ष के दो प्रमुख रूप मिलते हैं । 
एक तो विषय छप वस्तु-जगत्‌ जिससे कवि प्रभाव ग्रहण करता है और दूसरा उसी का 
मानसिक पक्ष जो स्वतः प्रभाव-स्थिति है। किसी भी मनःस्थिति के लिए कोई आलम्बन 
रूप वस्तु-विषय आवश्यक है | परन्तु यह विषय केवल भौतिक प्रत्यक्ष-बोध के रूप में 
नहीं वरन्‌ मानसिक कल्पनात्मक स्थितियों में भी रह सकता है। इस विषय के भी 
दो रूप हैं। एक तो भोतिक स्वरूप में वस्तु या व्यक्ति; दूसरे मानसिक स्थिति में वस्तु 
का गुण या व्यक्ति का आचरण । इन मानसिक स्थितियों को वस्तु या व्यक्ति से 
सम्बन्धित उच्च-मूल्यांकन समझना चाहिए जो उनके रूप के साथ सम्मिलित कर लिए 
गए हैं । इसके आधार में सौन्दर्य के साथ सत्य और शिव भी सम्मिलित हैं और यह 
शिव कुछ नहीं केवल सामाजिक विकास का अध्यन्तरित रूप है। परन्तु कवि की 
स्वानुभूति की मनःस्थिति में व्यक्ति तथा वस्तु इसी प्रकार चित्रित होते हैं। समझने 
के लिए राम के व्यवितत्व में स्वरूप और चरित्र दोनों को ले सकते हैं। जब हम राम 
का विचार करते हैं, उस समय राम सुन्दर हैं और अ्रच्छे (चरित्र) भी हैं। उनके 
सौन्दर्य में दोनों ही रूप समन्वित होकर आते हैं। प्रश्न किया जा सकता है कि वस्तु 
की यह विशेषता तो मानसिक है फिर इसमें व्यक्ति अ्रथवा वस्तु का अलग उल्लेख 
क्यों किया गया है । जब हम किसी वस्तु के सीधे सम्पर्क में होते हैं एक सीमा तक 


१. रसगंगाधर ; पंडितराज जगन्नाथ (पृ० ४) : काव्यालंकार ; भामह । 
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ऐसा कहना सत्य है । परन्तु जब वस्तु या व्यक्तित अपने गुश ग्रथवा आचरण के साथ 
मानसिक परप्रत्यक्ष में उपस्थित होते हैं, उस समय उनकी अनुभूति की स्थिति के साथ 
विषय या आलम्बन भी माना जा सकता है। समष्ठलि का यह रूप मानसिक आश्रय पर 
भावानुभूति के अन्य रूप धारण करता है और बाद में वस्तु को भी दूसरी रूपरेखा 
प्रदान करता है । परन्तु आचरण और गुणों का यह मूल्यांकन भाव-स्थितियों से 
विकसित होकर भी ज्ञान के समीप है और सौन्दर्य की रूपमयता में ही कवि की श्रन- 
भूति का विषय वनता है । 

वस्तुतः किसी भी मानसिक स्थिति में विषय और विषयि, आलंबन और आश्रय 
को अलग नहीं किया जा सकता । यहाँ विवेचना की सुविधा के लिए ही इन पर अलग- 
श्रलग विचार किया गया है । स्थिति के ग्रनूसार आश्रय का मानसिक दृष्टिकोण भी बदलता 
है। वेसे एक प्रश्र से कवि अपनी अनुभूति की समस्त स्थितियों का आश्रय ही है। 
इन्द्रिय-वेदन की प्रथम स्थिति में केवल संवेदनात्मक प्रेरणाएँ ही मानसिक अ्रनृभूतियाँ 
हो सकती हैं, परन्तु कवि की मनःस्थिति के स्तर पर परप्रत्यक्ष भी मानसिक भावों 
और अनुभावों को रूप प्रदान करते हैं । फिर ये भाव दूसरे वस्तु-विषय को प्रभावित 
कर उनको भिन्न प्रकार से रूप दान करते हैं। कभी-कभी इस भाव-स्थिति की विषय- 
वस्तु मानस में दूसरे भावों क, उद्दीप्त करने में सहायक होती है । यह बात वस्तु और 
व्यक्ति दोनों के विषय में विभिन्न परिस्थितियों के साथ लगती है। वस्तु के उदाहरण 
में--लाल कमल प्रेम का प्रतीक दै, परन्तु रति के आधार पर वह अन्य भाव-स्थिति भी 
उत्पन्न कर सकता है। व्यक्ति में इसी प्रकार एक आचरगा दूसरे भाव की उद्भावना 
कर सकता है । राम के सौन्दयय के साथ वीरत्व का योग है, साथ ही यह वीरत्व भक्ति 
का आधार भी बन जाता है। फिर इसके ग्रतिरिक्त समस्त आचरणात्मक शिव ओर 
वस्तु का रूपात्मक सत्य मानसिक सोन्‍्दर्यानुभूति में विभिन्न रूप धारण कर सकता 
है | वीरता सुन्दर हो जाती है, सुन्दरता सत्य हो जाती है । इन समस्त मूल्यों का 
सौन्दर्य अनुभूति का रूप ही है । 

काव्याभिव्यक्ति--अधिकांश विद्वानों ने अनुभूति के साथ अभिव्यक्ति का उल्लेख 
किया है । वस्तुतः काव्य में भ्रधिक व्यक्त स्थिति अभिव्यक्ति की है जो अनुभूति और 
प्रभावात्मक संवेदता को समन्वय की स्थिति में प्रस्तुत करती है । कदाचित्‌ इसीलिए 
काव्य की व्याख्या करने वाले शास्त्रियों का ध्यान विशेष रूप से अभिव्यक्ति पर केन्द्रित 
रहा है। काव्य का अनुभूति तथा संवेदनात्मक (प्रभाव) पक्ष इसके अन्तर्गत कर दिया 
गया है। भारतीय काव्य-शास्त्रियों ने अलंकार में सौन्दर्य को काव्य की ग्रभिव्यक्ति के 
रूप में स्वीकार किया है। ध्वनि के विस्तार में तो समस्त काव्य का रूप अभि- 
ब्यक्ति रूप में श्रा जाता है। रस-सिद्धान्त के अन्तर्गत 'शब्द'ं तथा वाक्य की स्वीकृति 
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में काव्य के अभिव्यक्त पक्ष को स्वीकार किया गया है। और रीति-काव्य की श्रभि- 
व्यक्ति का स्वरूप है ।' विभिन्न पाश्चात्य विद्वानों ने भी अभिव्यक्ति को काव्य का 
मुख्य रूप माना है। वडंस्वर्थ काव्य को स्वाभाविक सशक्त भावों का प्रवाह कहते हैं 
और शली के अनुसार साधारण अर्थ में काव्य की परिभाषा कल्पना की अभिव्यकित 
के रूप में की जा सकती है । इसी प्रकार हैजलिट कल्पना और वासना की भाषा को 
काव्य कहते हैं । * 

भाव-रूप--(क) जिस काव्य के मनस्‌ू-परक विषयि-पक्ष का उल्लेख पिछले 
अनुच्छेद में किया गया है, वह सर्वे-साधारण की मनःस्थिति से सम्बन्धित अनुभूति 
है । साधारण व्यक्ति श्र कवि में भेद अ्रवश्य है, पर वह साधारण मानस-शास्त्र 
का नहीं है। कवि की स्वानुभूति की विशेषता उसकी अपनी व्यक्तिगत प्रतिभा तथा 
साधना का परिणाम है। इसके द्वारा वह सूक्ष्म स्थितियों तथा मनोभावों तक पहुँच 
जाता है और उनसे सम्बन्धित अनुभूति को अपने मानस में रोक भी सकता है । परन्तु 
प्रमुख बात है उसमें श्रभिव्यक्ति की आन्तरिक प्रेरणा, जिससे रोकी हुई श्रनुभूति को 
व्यक्त करने के लिए वह प्रयत्नशील होता है। काव्य की ग्रभिव्यक्ति में शब्द भाव के 
रूपात्मक प्रतीक हैं। वे शब्द ध्वनि के आधार पर बनते हैं । शब्द में श्र्थ-रूप का संयोग 
एक प्रकार की अ्रभिव्यक्ति है संस्कृत के आचार्यों ने इसी बात को ध्यान में रखकर 
शब्दार्थो” को काव्य का रूप स्वीकार किया है। शब्द में सनच्नचिहित भाव-बिम्ब एक 
बार परप्रत्यक्ष रूप ग्रहण करता है, जिसमें वस्तु के रूप का आलम्बन भी सम्मिलित 
रहता है। परन्तु ये परप्रत्यक्ष रूप श्रभिव्यक्ति के पहले ध्वनि (शब्द) बिम्ब ग्रहण 
करते हैं । भाषा के विकास के साथ यह कहना तो कठिन है कि भाषा अपने भावात्मक 
रूप में कब कल्पना-रूपों से हिल-मिल गई । परन्तु अब तो कल्पना-रूप भाषा के साथ 
ही हमारे मानस में स्थिर है। भाषा के शब्दों में परप्रत्यक्ष उसकी भावमयी कल्पना 
में अपना आधार ढूंढ़ते हुए वस्तु के साथ उपस्थित होते हैं । इसी प्रकार भाषा के 
वस्तु-रूपों में भावात्मक अनुभूति का संयोग भी आरम्भ से होता रहा है। भाषा के 
रूप के साथ वस्तु के रूप की स्थिति सरल और सुरक्षित है--वृक्ष कहने के साथ रूप 
का बोध हो जाता है। भाषा की प्रारम्भिक भावुकता धीरे-धीरे कम होती गई है । 


१. वामन के अलंकार सूत्र में कारव्यं खलु ग्रह्ममलझरात! ।१। सीन्दर्य-मलंकारः ।३। (प्र०)। 
आनन्दवंधनाचार्य के ध्वन्यालोक मं कांव्यस्यात्मा ध्वनिरिति (प्र०)। विश्वनाथ के साहित्यदर्पण में-- 
वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ ।३।१ (प्र०)। पंडितराज जगन्नाथ के रसमंगाधर में--रमर्ण यार्थप्रतिपादक: शब्दः 
काव्यम्‌ ।? (प्र०) | वामन के काव्यालंकार सूत्र में--रीतिरात्मा काव्यस्यः ६ (प्र०)। 

२. बडस्व् के प्रिफ़ेस डु लिरिकल वेलेडस? मे; पी० वी० शैली की, “ए डिफ्रेन्स ओब पोइटी? 
तथा डब्ल० हेज़लिट के लिक्चस ऑन इंगलिश पोण्टस? में उल्लिखित । ह 


काव्य की व्याख्या ६६९ 


प्रारम्भ में प्रत्यक्ष-बोध में जो प्रभाव (कक्ष शब्द के साथ सम्मिलित था, वह रूप से 
अलग होता गया। अन्त में स्वानुभूति की अभिव्यक्रित के लिए व्यंजना के माध्यम से 
ग्रन्य संयोगों का आश्रय लेना पड़ता है। फिर भी समस्त अभिव्यक्ति का आधार 
शब्द का अ्रथ ही है। 

व्वनि-विम्ब-- (ख) शब्द में मानसिक भाव-बिम्ब के भ्रतिरिक्त ध्वनि-बिम्ब भी 
होता है और ध्वनि-बिम्ब का अभिव्यक्ति में महत्त्वपूर्ण स्थान है । कारलाइल के अनु- 
सार काव्य वस्तुओ्रों की अन्तःप्रवृत्ति की अनुभूति पाने वाले मानस के संग्रीतात्मक 
विचार की अभिव्यक्ति है । शब्द लिखित रूप में प्रत्यक्ष-बोध के आधार पर रूप तथा 
ध्वनि दोनों प्रकार से हमारे सामने आता है। परन्तु श्रधिकतर शब्द के, ध्वनि से 
सम्बन्धित अर्थ में ही वस्तु-रहप के साथ भाव-बिम्ब सन्नहित रहता है। इसी कारण 
ध्वनि का प्रयोग लगभग व्यंजना के ग्र्थ में होता है और शब्द के ग्रथं का आधार 
होने के कारण ही, ध्वनि का काव्य से सम्बन्धित गुण और रीति के सिद्धान्तों में 
प्रमुख स्थान रहा है । शब्द के ध्वन्यात्मक प्रयोग के लिए आवश्यक है कि यह ध्वनि- 
बिम्ब वस्तु के आधार में परप्रत्यक्ष के साथ भावुकता का संयोग स्थापित कर सके । 
छंद के मूल में ध्वनि की गति और लय का ही मानसिक तादात्म्य सन्निहित है । 

सामझस्य---(ग) भाव-रूप तथा ध्वनि-बिम्ब का दब्दाथथ में सामझस्य रहता है। 
परन्तु काव्य में शब्द के माध्यम से रूप और भर्थ की अभिव्यक्ति का समन्वय भ्रधिक 
महत्त्वपूर्ण होता है । सामझ्जस्य की कलात्मक व्यंजना ही काव्य का सोन्दय है। समस्त 
ध्वनि-काव्य में यह सौन्दर्य की व्यंजना रहती है । झालंकारिक शैली में इसी प्रकार 
की सौन्दर्य-कल्पना है ।" यद्यपि अलंकार संलक्ष्य क्रम-ध्वनि के अच्तगंत व्यंग्य भी 
होता है | इनमें यह है कि ध्वनि व्यंजित भाव-संयोगों से अधिक सम्बन्धित है, जबकि 
अलंकार वस्तु के रूप-गुण के साम्य का आधार दूँढ़कर श्रधिक चलता है। व्यापक 
दृष्टि से अलंकार में ध्वनि का और ध्वनि का अलंकार में समन्वय हो जाता है । इस 
प्रकार सम्पूर्ण अभिव्यवित की यह सम्भावना विभिन्‍न रूप ग्रहण करती है। परन्तु 
सभी का उद्देश्य एक है; अभिव्यक्ति की सम-स्थिति प्राप्त करना जिस पर अनुभूति 
और संवेदना सौन्दयं-रूप हो जाती है। इस स्तर पर मानसिक संवेदनात्मक स्थिति 
केवल भाव-संयोग के आधार पर नहीं वरन्‌ कलात्मक योग और रूपों की विशेष 
स्थिति पर क्रियाशील होती है। अ्रभिव्यक्ति के इसी रूप को समभाने के लिए, उसे 
नाना रूपों को धारण करने वाली कल्पना की उड़ान तथा असाधारण आदि कहा 


गया है । हि है 
काव्यानन्द या रसानु भूति--काथ्य में एक प्रकार के आनन्द की भावना सन्नि- 
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हिल है। वह सुख का रूप नहीं मानी जा सकती । सुख-संवेदनावादी सौन्‍्दर्य-शास्त्रियों 
के समान कुछ विद्वानों ने इसी आधार पर काव्य की व्याख्या करने की ग़लती की है। 
अभिव्यक्ति के सौन्दर्य में सबसे अधिक सरल आनन्द प्राप्त होता है। यह आनन्द- 
स्थिति केवल भावों के आधार पर ही उत्पन्न नहीं हुई है । यह तो अनुभूति की व्यंजना 
की चमत्कृत स्थिति से सम्बन्धित है । परन्तु काव्य तथा कला के क्षेत्र में आनन्द का 
ग्राद्श समान रूप से लागू नहीं है, क्योंकि इसमें विभिन्न स्तरों पर विभिन्न रूप 
हो सकते हैं। जिस प्रकार विकास की भनःस्थितियों के साथ सौन्दर्य भाव विभिन्न 
आधार पर रहा है, ऐसी परिस्थिति काव्य के विषय में भी समभी जा सकती है । जिस 
विद्वान ने जिस दृष्टिकोण को महत्त्व दिया है, उसने काव्य की व्याख्या भी उसीके 
ग्राधार पर की है और उसके मत में सत्य का अंश भी इसी सीमा तक है | भारतीय 
काव्य-शास्त्र के अन्तगंत रस-सिद्धान्त में काव्य के इस आनन्द को भावों के आधार 
पर समभा गया है। परन्तु यह काब्य के संवेदनात्मक प्रभाव-पक्ष की व्याख्या कहा जा 
सकता है; इसके आधार पर काव्य की पूर्णा व्याख्या नहीं की जा सकती । इसी कारण 
ध्वनिवादियों ने इसको असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग के रूप में स्वीकार किया है । काव्य केवल 
मानवीय भावों के आधार पर नहीं रखा जा सकता । उसमें कवि की स्वानुभूति करे 
रूप में कवि की मनःस्थिति तथा पाठकों की रसानुभूति के रूप में उनकी मनःस्थिति 
का व्यंजनात्मक सौन्दर्य रहता है । 
वाक्य रसात्मक॑ काव्यम्‌ को मानने वाले रसवादियों की हृष्ठलि विभाव, 
अनुभाव ओर व्यभिचारी भात्रों से व्यक्त स्थायी भाव रूप रस में सीमित नहीं है ।' यह 
परिभाषा रस-निष्पत्ति की आनन्दमयी समस्थिति में ही पूर्णा समझी जायगी। इस 
स्थिति में रस कवि ओर पाठक दोनों की मानसिक असाधारण स्थिति से सम्बन्धित 
है। रस सिद्धान्त की व्याख्या करने वाले आचार्यों ने प्रारम्भ में काव्यानुभूति तथा 
साधारण भावों को एक ही धरातल पर समभने की भूल की है। बाद में रस को 
अलौकिक कह कर उसे साधारण भावों से श्रलग स्वीकार किया गया है । परन्तु रसों 
के वर्गीकरण में फिर यह भेद भुला दिया जाता है, वेसे यह वर्गीकरण आधार रूप 
स्थायी भावों को लेकर ही है। रस को लेकर यह वर्गीकरण दोपपूरं है श्रौर इसमें 
वासना के साधारशीकृत रूप को ही रस समभा गया है। सामाजिकों के हृदय में 
स्थायी भावों की स्थिति ठीक है; विभाव, अनुभाव तथा संचारियों के द्वारा उसकी एक 
साघारणीक्ृत स्थिति का बोध भी होता है। परन्तु रसात्मक आनन्द को समान भावों 
के उदबोधन रूप में नहीं माना जा सकता । एक स्तर पर मानसिक भाव-संयोग के 


१. जैसा मम्मट काव्यप्रकाश में कहते हें--व्यक्तः स रैविंसावाद्यें: स्थायीभावों रसः स्मृतः 
।२८। (च०) 
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द्वारा सुखानुभूति सम्भव है; परन्तु काव्यानन्द के स्तर पर तो सौन्दर्याभिव्यक्ति ही 
आनन्द का विषय हो सकती है । इस भाव-स्थिति में स्थायी भावों का ग्राधार केवल 
सामाजिक साहचये-भावना का सूक्ष्म रूप माना जा सकता है। जेसा कहा गया है रस 
के व्याख्या-क्रम में ये सभी स्थितियाँ मिल जाती हैं। परन्तु इन सभी मतों में रस को 
साधारण भावों के स्तर पर समभने का भ्रम किया गया है। प्रारम्भिक स्थिति में . 
'रस' का सिद्धान्त आरोपवाद और अनुमानवाद में सुखानुभूति की ग्रात्म-तुष्टि के रूप 
में समझा गया है । बाद में भोगवाद और व्यक्तिवाद में आत्म-तुष्टि अधिक स्पष्ट है, 
पर इसके साथ ही साधारणीकरणा की स्वीकृति के साथ साहचर्य-भाव का रूप भी आ 
जाता है। इसी के आधार पर व्यक्तिवाद की अभिव्यक्ति में सौन्दर्य की व्यंजना का 
रूप भी मिल जाता है । 
ग्रालम्बन-रूप में प्रकृति 


प्रकृति-काव्य--पिछले प्रकरण में प्रकृति के सौन्दर्य-भाव पर विचार किया था 
ग्रौर यहाँ काव्य को सौन्दर्य रूप में ही समझा गया है। इस प्रकार प्रकृति की 
सोन्दर्यानुभूति काव्य की सोौन्दर्य-व्यंजना का विषय सरलता से हो सकती है। प्रकृति- 
सौन्दर्य की अनुभूति के लिए कवित्वमय तथा कलात्मक दृष्टि का उल्लेख किया गया 
है। यही सौन्दर्य जब काव्य में ग्रभिव्यक्ति का रूप ग्रहण करता है, कवि की अनुभूति 
के साथ रूप बदलता है। प्रकृति का व्यापक विस्तार, उसका नाना रूपात्मक सौन्दर्य 
हमारी स्वानुभूति का विषय हो सकता है । परिवर्तेन और गति की अनन्त चेतना में 
मग्न प्रकृति युगों में मानव-जीवन से हिंलमिल गई है। मानव उसके करोड़ में विकसित 
हुआ है; प्रकृति के युग-युग के परिचय का संस्कार उसमें साहचर्य भाव के रूप में 
सुरक्षित है। इन्हीं संस्कारों में कवि प्रकृति के समक्ष अनुभूतिशील हो उठता है; श्र 
ग्रपनी कल्पना से काव्य-व्यंजना को रूप दान करता है। इस प्रकृति-काब्य में प्रकृति 
झ्रालम्बन होती है और कवि स्वयं ही भावों का आश्रय है । काव्य की ग्रभिव्यक्ति में 
यह आलम्बन रूप विभिन्न प्रकार से उपस्थित होता है। प्रकृति-प्रालम्बन की 
व्यापक स्थापना से भावों को आधार मिल सकता है; और केवल आश्रय की मन:स्थितति 
में भावों की व्यंजना उपस्थित कर प्रकृति का संकेतात्मक स्वरूप चित्रित किया जा 
सकता है। साथ ही आश्रय की स्थिति में कवि उसमें अपनी चेतना तथा भाव-स्थिति 


का प्रतिबिम्ब भी प्रस्तुत करता है। प्रकृति के इस झ्ालम्बन-रूप में विशेषता यह है 


२. भटटलोल्वट के आरोपवाद में काव्य-विषय के साथ सामाजिक आरोप कर लेता है, जिस प्रकार 
नट पात्र में | श्री शंकुक ने अनुमानवाद मानाः क्योंकि अ्रम सम्भव नहीं है ! भट्ट नायक प्रत्यक्ष ज्ञान से 
ही रसाखादन मानते हैं, साथ ही उन्होंने शब्द में भोग व्यापार ओर साथारणीकरण को प्रतिपा-दत किया 
है। अभिनवगुप्त ने शब्द की व्यंजना-शक्ति से रसनि्षात्त का साधारण करण व्यापार स्वीकार किया हे । 
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कि इसमें श्रालम्बन तथा आश्रय की भाव-स्थिति एक सम पर उपस्थित होती है। 
ग्रगले भाग में हम देखेंगे कि संस्कृत काव्याचार्यों ने प्रकृति को आलम्बन-रूप में 
स्वीकार नहीं किया है । इसकी विवेचना उसी स्थल पर की जा सकेगी। 

स्वान भूत सौन्दर्य चित्रण--वनस्पति-जगत्‌ का हलके-गहरे रंगों का छायातप, 
पक्षियों का स्वर-लय तरंगमित संगीत, स्थिरता की हृढ़ भावना लिए आकाश में फंला 
हुआ पर्वत का महान्‌ विस्तार, सरिता का तिरन्तर गतिशील प्रवाह, गगन में फंली 
हुई उषा की अरुणाभा और रजनी का तारों से युक्त नीलाकाश, यह समस्त प्रकृति का 
श्रृंगार मानव के मन को भावों की सौन्दये-स्थिति प्रदान करता है । कवि अपनी 

अन्तह ष्ट से प्रकृति के सौन्दर्य का अनुभव अधिक स्पष्ठ करता है और अपनी स्वानुभूति 

को काव्य की अभिव्यक्ति का रूप देता है। कभी-कभी कवि कथानक के पात्रों में 
अपनी मनःस्थिति को अध्यन्तरित कर लेता है। परन्तु प्रकृति-सौन्दर्य के प्रति 
तलल्‍लीनता की भावना भावात्मक गीतियों में ही अधिक सुन्दर रूप से उपस्थित 
होती है । 

आहाद-भाव--(क) इन्द्रियों से सम्बन्धित अ्रकृति-सौन्दर्य की गम्भीर अनुभूति 
के श्राह्वाद में इन्द्रिय-बेदना सम्बन्धी सुखानुभूति का ही आधार है। परन्तु कल्पना 
की गम्भीरता उसे सोौन्दय्य का ऊंचा धरातल प्रदान कर देती है । यह आह्वाद इन्द्रिय 
सुख-संवेदना' का ही प्रगाढ़ और व्यापक रूप है। इसकी अभिव्यक्ति के लिए कवि 
प्रकृति के रंग-रूप, ध्वनि आदि से युक्त सौन्दर्य की कल्पना गहराई से करता है भ्रौर 
इस कल्पना में फिर प्रगमाढ़ सुख की अनुभूति का योग भी उपस्थित करता है। यह 
सोन्दय के प्रति आह्वलाद की भावना गम्भीर और सूक्ष्म कल्पना का आधार लेकर 
विभिन्न रूप ग्रहण करती है । इसमें पृ्व उल्लिखित विकास की पृष्ठभूमि है। प्रसंगव 
यहाँ यह कह देना आवश्यक है कि काव्य में प्रकृति-सौन्दर्य के रूपों में एक दूसरे का 
प्रसार बहुत पाया जाता है। यहाँ विवेचना की हृष्टि से इनका अलग-ग्रलग वर्णान 
किया जा रहा है । प्रकृति के इस आह्वादित रूप में उसके रूप का चित्रण भी आधार 
रूप से रहता है । 

झानन्दानुभूति--ख) आाह्वाद की भावना जब प्रकृति के रूपात्मक आधार 
को एक सीमा तक छोड़ देती है, वह इन्द्रिय सुखानुभूति से भ्रलग सौन्दर्य की 
आनन्दानुभूति के रूप में व्यक्त होती है। इस प्रकृति रूप में कवि की श्रनुभूति ही 
अधिक रहती है। प्रकृति का यह सौन्दयय रूपात्मक नहीं वरन्‌ भावात्मक साहचर्य के 
आ्राधार पर ही स्थित है। इस प्रकृति के सौन्दर्य साहचर्य में कवि स्वयं अपने को सजम 
पाता है और यह सजगता विभिन्न रूपों में भ्रभिव्यक्त होती है । इस ग्रानन्द की स्थिति 
में कबि को प्रकृति-जीवन और सौन्दर्य दान देती है और सप्राण कर उल्लसित भी 
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करती है। इस प्रेरणा के उल्लास में कवि अपने मन में स्थित विभिन्न संचारियों तथा 
अनुभावों का वर्रान काव्य में करता है, प्रकृति-अआलम्बन का रूप केवन रेखाओं में 
रहता है । परन्तु यह झ्रावश्यक नहीं है कि आननन्‍्दानुभूति की श्र भिव्यक्ति संचारियों के 
रूप में ही हो । इस अनुभूति का चिंत्रण कवि व्यंजनात्मक शैली में करता है और उस 
स्थिति में प्रकृति के रूपात्मक प्रयोगों का आश्रय लेता है। परन्तु प्रकृति का यह रूप 
श्रन्य रूपों के साथ अधिक प्रयुक्त होता है । 

आत्मतब्लीनता-- (ग) आनन्दानुभूति को इस स्थिति के बाद प्रक्ृति-सौन्दर्य 
कवि के मानस में प्रतिघटित होकर आ्रात्मतल्लीनता की स्थिति में अनुभूत होता है । 
यह सोन्दर्य-लहप कवि के मानस और प्रकृति के सम की अभिव्यक्ति है । इस स्थिति पर 
कवि प्रकृति-सौन्दर्य की चेतना भूल जाता है । और उसके मन में यह सौन्दर्य आनन्द 
के रूप में स्वयं भ्रभिव्यक्ति की प्रेरणा बन जाता है। आनन्दानुभूति की यह आत्म- 
तल्लीन स्थिति प्रकृति के स्वेचेतनशील आधार पर है जो साहचय भाव की सा नुभूति 
से सम्बन्धित है । कवि की श्रात्मतल्लीन स्थिति में ग्रन्य सभी भाव शांत हो कर विलीन 
हो जाते हैं। इसकी अभिव्यक्ति में कवि शांत वातावारणख उपस्थित करता है और 
रूपात्मक दोली का आश्रय लेता है जिसमें उल्लास के प्रतीक व्यापक तल्लीनता की 
व्यंजना करते हैं । प्रकृतिवादी रहस्यानुभूति की आधार-भूमि भी यही है । कभी भावों 
के गम्भीर तथा शांत वातावरण में प्रकृति सौन्दर्य की आत्मलीन अनुभूति, अपनी उच्च 
आधा[र-भूमि के काररा! रहस्यानुभूति लगती है। 

प्रतिबिस्बित-सौन्दर्य चित्रण--कवि प्रकृति की अनुभूति के साथ अपने मानवीय 
जीवन का प्रतिबिम्ब भी समन्वित करता है। ऐसी स्थिति में प्रकृति में चेतना-शक्ति 
और भावों की छाया दिखाई देने लगती है। इस ग्रभिव्यक्ति में प्रकृति मानवीय जीवन 
के सम पर जान पड़ती है। भारतीय साहित्य-शास्त्रियों ने इस आरोप को पूर्ण रसा- 
नुभूति नहीं स्वीकार किया वरन्‌ “रसाभास और "भावाभास के प्रन्तर्गत माना है । 
दूसरे भाग में संस्कृत काव्य-शास्त्र के साथ इसकी विवेचना की गई हैं। परन्तु यह 
संवेदनशील मनःस्थिति रसात्मक आनन्द के समक्ष है । इसमें प्रकृति मानसिक प्रतिबिम्ब 
के रूप में भावों का आलम्बन है। आश्रय की भाव-स्थिति का आरोप इस पर होता 
है परन्तु इस स्थिति में श्राश्नय के भावों का मिन्‍न कोई आझ्ालम्बन नहीं है । ग्राश्रय के 





£. प्रकात का यह आलम्बंन-न्‍रूप प्रक्रातादा काव्य वथा माविया मे अपरास्थत हाता है अपन 
आलाच्य थुग में हम देखग कि इस अकार के काब्य रूपा का अभाव ह । इसक न होने के कारणा का 
विवेचना आध्यात्मिक सापना में प्रकृति! नामक प्रकरणों क प्रारम्भ में क। गई है । आर यह रूप कि 
प्रकार श्स साधना में अध्यन्तारत स्थाति में निलता है, इसका उल्लख इन्हा प्रकर॒र्णा म॑ यथा-स्थान कया 
गया हे । 


७४ प्रकति-सौन्दर्य और काव्य 


रूप में कवि की मनःस्थिति अपने भावों का आलम्बन इस सीमा में स्वयं होती है। 
फिर प्रकृति पर प्रतिबिम्बित होकर यह भाव-स्थिति अपने आश्रय का ही झआलम्बन बन 
जाती है। उद्दीपन के प्रकृति-रूप में और इस रूप में थोड़ा ही भेद है । जब भावों का 
झलम्बन कोई दूसरा व्यक्ति होता है उस समय इस स्थिति में प्रकृति आश्रय के भावों 
को उद्दीत करती है । 
सचेतन--- (क) मानव प्रकृति को अ्रपनी चेतना के आधार पर ही समभता है। 
इस कारण प्रकृति को समानान्तर स्थितियों में श्रपनी जीवन शक्ति का आरोप कवि के 
लिए सरल और स्वाभाविक है । कवि अपनी अभिव्याक्त में प्रकृति के गतिशील और 
प्रवाहित रूपों को सजीव और सप्राण कर देता है । काव्य के इस रूप में प्रकृति अपने 
आप में लीन और क्रियाशील उपस्थित होती है, परन्तु यह मानवीय चेतना का प्रति बिम्ब 
ही है। इस स्थिति में प्रकति व्यापक चेतना के प्रवाह से सप्राण जान पड़ती है जो 
समान रूप से परिवतत और गति की शक्ति के रूप में स्थित है। काव्य की इस ग्रभि- 
व्यक्ति में--हिलती हुई पत्तियों में प्राशों का स्पन्दन है, बहती हुई सरिता में जीवन 
का प्रवाह है, पवन में शक्ति का वेग है और आ्राकाश के चमकते तारों में जीवन की 
चमक है । कवि इस रूप को उद्दीपन के अन्तर्गत भी रख सकता है । इस स्थिति में 
कवि शक्ति या जीवन का आवाहन प्रकृति से करेगा लेकिन यह प्रेरणा किसी दूसरे 
आलम्बन के सम्बन्ध को लेकर होगी । 
मानवीकरण - (ख) मानव चेतना के साथ प्रकति मानवीय जीवन के रूप में भी 
ग्रभिव्यक्त होती है । कवि प्रकृति के विभिन्‍न रूपों और व्यापारों में व्यापक चेतना 
के स्थान पर व्यक्तिगत जीवन का आरोप करता है। और इस प्रकार प्रकृति व्यक्तिगत 
जीवन के सम्बन्धों में स्थिर होकर हमारे सामने उपस्थित होती है । प्रकृति के क्रिया- 
कलापों में मानवीय जीवन-व्यापार की भलक व्यक्त होती है । प्रकृति के मानवीकररण 
की भावना में पशु-पक्षी जगत्‌ तो मानवीय सम्बन्धों में व्यवहार करते प्रकट ही होते हैं, 
वनस्पति तथा जड़ जग॒त्‌ भी व्यक्ति-विशेष के जीवन के समान उपस्थित होते है । कवि की 
भावना में वृक्ष पुरुष के रूप में ओर लता स्त्री के रूप में एक-दूसरे को आलिगन करते 
जान पड़ते हैं । सरिता प्रियतमा के रूप में नीरनिधि से मिलने को झाकूल दौड़ रही 
है । पुष्प उत्सुक नेत्रों से किसी की प्रतीक्षा करते हैं। इस प्रकार मानव के व्यक्तिगत 
जीवन श्रौर सम्बन्धों के साथ प्रकृति में मानवीय झाकार के आरोप की भावना भी 
प्रचलित है । साहचर्य के आधार पर व्यापक प्रतिबिम्ब के रूप में प्रकृति का सौन्दर्य-रूप 
तो आलम्बन है परन्तु आकार के आरोप के साथ श्यृंगारिक भावना अधिक प्रबल होती 
गई है और इस सीमा पर यह प्रकृति का मानवीकरश रूप श्यृंगार का उद्दीपन-विभाव 
समभा जा सकता है । इसमें आरालम्बन प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष दोनों रूपों में हो सकता 





उद्दीपन-रूप प्रकृति ७४ 


है । अप्रत्यक्ष आलम्बन रूप प्रेयसी के होने पर प्रकति का आरोप ही प्रत्यक्ष आलम्बन 
का कार्य करता है। इस सीमा पर प्रकृति का आलम्वबन रूप मानवीकरण तथा इस 
प्रकृति के उद्दीपन रूप में बहुत कुछ समानता है। 
भाव-मर्न--(ग ) वस्तुतः कवि अपनी अभिव्यक्ति तथा वरानों में इन विभिन्‍न 
रूपों को अलग-अलग करके नहीं चलता | वह अपने चित्रण में इन मुख्य रूपों को 
कितने ही प्रकार से मिश्रित कर देता है और इन मिश्रित योगों के अनेक भेद किए जा 
सकते हैं । परन्तु उनको उपस्थित करना न तो यहाँ आवश्यक हैं और न सम्भव ही । 
मानवीकरण के अनन्तर, इसीसे सम्बन्धित प्रकृति के एक रूप का उल्लेख और किया जा 
सकता है। मानवीय क्रिया-व्यापारों के बाद मानवीय भावों का स्थान है ! प्रकृति 
इनका भी प्रतिबिम्ब ग्रहता करती है और वह मानवीय भावों में मग्न जान पड़ती है । 
कवि अपनी कल्पना में विभिन्‍न भावों को प्रकृति पर प्रतिघटित करता है और यह उसी 
के भावों का प्रसरण मात्र है। इसलिए भावमग्न प्रकृति आश्रय (कवि) के भावों को 
प्रतिबिम्बित करती हुई स्वयं श्रालम्बनन ही है। व्यापक सहानुभूति से प्रकृति-सौन्द्य के 
ग्राश्रय पर जो भाव कवि के मन में उत्पन्त होते है, उन्हीं को वह प्रकृति पर प्रसरित 
कर देता है और इस प्रकार साहचर्य-भावना से प्रकृति हमारे विभिन्‍न भावों का 
ग्रालम्बन हो सकती है । काव्य में प्रकति के विभिन्‍न रूप हमको चिन्तित, आशान्वित 
आऔर करुणासिक्त लगते हैं। प्रकृति का यह रूप स्व॒तन्त्र आलम्बन के समान उपस्थित 
होता है, पर पिछली मनःस्थिति के समानान्तर या वतंमान किसी भिन्‍न भाव-स्थिति 
का सहायक होकर उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत आ जाता है । हम देख चुके हैं कि पिछले 
प्रकृति-हप में भी आलम्बन से उद्दीपन की सीमा में जाने की प्रवृत्ति है । इसका प्रमुख 
कारण यह है कि हमारी भाव-स्थिति अधिकतर मानवीय सम्बन्धों को लेकर है। 
संस्कृत काव्य-्थास्त्र की विवेचना के अन्तर्गत इस बात को अधिक स्पप्ट किया 
गया है । 
उद्दोपन-रूप प्रकृति 
मानवन्काव्य--अ्रभी तक काव्य में प्रकृति के उन रूपों का वर्गान किया गया है 
जिनमें कवि अपनी भावस्थिति में प्रकृति के समक्ष रहता है | परन्तु काव्य का विस्तार 
मानवीय भावों में है जो मानवीय सम्बन्धों में ही स्थित है। इस कारण साहित्य में 
मानव-काव्य ही प्रधान होता है । वंसे तो प्रकृति-काव्य में भी कवि की व्यक्तिगत 





१. इस प्रकार के प्रकृति-रूप थोड़े से विभेद के कारण आलम्बन से उद्ीपन के अन्तर्गत आते 
हैं । इसी कारण दूसरे भाग के विभिन्‍न काव्य-रूपों में प्रकृति” तथा 'उद्दीपन विभाव मे प्रकृति? नामक 
प्रकरणों में काव्य-रूपों का आलम्बन तथा उद्दोपन को लेकर स्पष्ट भेद नहीं किया जा सकी है । 


७६ प्रकृति-सौन्दर्य और काब्य 


भावना ही प्रधान रहती है। परन्तु जब किसी स्थायीभाव का श्रन्य कोई प्रत्यक्ष 
आलम्बन होता है, उस समय प्रकृति उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत ही विभिन्न रूपों में 
उपस्थित होती है । प्रकृति के सम्पर्क में रूप या परिस्थिति आदि के संयोग से मानवीय 
आलम्बन प्रत्यक्ष हो जाता है, अथवा उससे सम्बन्धित भावों को उद्दीपन की प्रेरणा 
प्राप्त होती है। आश्रय की किसी विशेष भाव-स्थिति में प्रक्रति श्रपनी साहचये 
भावना के कारण आलम्बन-विषयक किसी सम्बन्ध में उपस्थित होती है और प्रकृति 
में यह भावना श्राश्नय की मनःस्थिति से सम्बन्धित है । इस प्रकार प्रकृति की उद्दीपन 
शक्ति उसके सौन्दर्य और साहचय के साथ परिस्थिति के संयोगों पर भी निर्भर है। 
प्रबन्धकाव्यों सें प्रकृति कथानक की परिस्थिति और घटनास्थित आदि के रूप में 
चित्रित होकर उपयुक्त मनःस्थिति का वातावरण उपस्थिति करती है। परन्तु जेसा 
पिछले विभाग में विचार किया है प्रकृति के इस रूप तथा पिछले आलम्बन रूप में 
बहुत सूक्ष्म भेद है । 

मानवीय भाव ओर प्रकृति--पिछले प्रकरणों की व्याख्या में हम देख चुके हैं 
कि प्रकृति से मानव का चिरंतन सम्बन्ध चला आ रहा है। उसके सौन्दर्य में मानवीय 
साहचरय भावना की स्थायी रूप से प्रवृत्ति बन गई है। प्रकृति की परिस्थितियाँ भी 
मानव की परिचयात्मक स्मृति हैं। ऐसी स्थिति में मानव किसी भी मनःस्थिति में हो 
वह प्रकृति से सम स्थापित कर सकता है, साथ ही उससे भावात्मक प्रेरणा भी प्राप्त 
कर सकता है। अगर आश्रय में भाव की स्थिति श्रन्य आलम्बन को लेकर होगी तो 
वह़ उस भाव को ग्रहण करती विदित होगी और इस सीमा पर वह विभिन्न रूपों में 
उद्दीपन का कार्य करती है । 

मनःस्थिति के समानानतर--(क ) जब आश्रय के मन में भाव किसी आलम्बन 
को लेकर छिपा रहता है और ऊपर प्रकट नहीं होता, उस समय प्रकृति उस भाव की 
मनःस्थिति के समानान्तर लगती है। उसका यह समानान्तर स्वरूप मनःस्थिति का 
संकेत भर देता है । इस प्रकृति-रूप में केवल भावों की रुकी हुई उमस का वर्णन होता 
है। इस रूप में प्रतिविम्बित प्रकृति स्वरूप की चेतना सन्निहित है। इनमें भेद केवल 
इतना है कि उसमें सम्पूर्ण जीवन की व्यापक अभिव्यक्ति प्रकृति पर छायी रहती है 
और इस प्रकृति के रूप में मनःस्थिति की अज्ञात भावना को संकेत भर मिलता है । 
बहती हुई सरिता में यदि उत्कंठा की भावना व्यक्त होती हो अ्रथवा घुमड़ते हुए 
बादलों में हृदय को उमड़त की ध्वनि हो और वह भी किसी परदेशी की स्मृति को 
लेकर, तो यह उद्दीपन का रूप ही समझा जा सकता है। क्योंकि प्रकृति के इस रूप में 
प्रज्ञात भावना को प्रत्यक्ष में लाने का प्रयास छिपा है । 

भावोद्यीपक रूप---(ख) इसके अनन्तर प्रकृति का सम्पर्क व्यक्त तथा भअ्रव्यक्त 


उद्दीपनन्रूप प्रकृति ७७ 


भावों को प्रदीप्त करता है। यह उद्दीपन की प्रेरणा कभी अव्यक्त-भाव को ऊपर 
लाकर अधिक स्पष्ट रूप प्रदान करती है और कभी व्यक्त-भाव को अधिक तीव्र कर 
देती है । बसनन्‍्त का प्रसार एक ओर रति की भावना जाग्रत करता है, दूसरी ओर 
विरही-जनों की उत्कंठा को और भी बढ़ा देता है। इस प्रकार इससे उद्दीप्त होकर 
रति ओर उत्कंठा का भाव प्रकृति के साथ एक रूप बन जाता है। भाव-स्थिति का 
यह व्यापार साम्य तथा विरोध के आधार पर ही चलता है । कभी प्रकृति का उल्लास 
मन के सम पर उसे उललसित करता है और कभी उसकी व्यथा के विरोध में उसे 
ग्रधिक तीव्र करता है । प्रकृति का रूप कभी हमारे भावों से निरपेक्ष भी जान पड़ता 
है; तब भी साहचयें-भावना की उपेक्षा के रूप में भावों को वह प्रभावित करती है 
परन्तु इस प्रकार का सम्बन्ध कथानक की पृष्ठभूमि के रूप में ही अधिक सम्भव है । 
अप्रत्यक्ष आलम्बन रूप (आरोप)--(ग) यहाँ तक प्रकृति के सीधे उद्दीपन-रूप की 
विवेचना हुई है । परन्तु मानवीय भाव्रों की झ्भिव्यक्ति से साम्य उपस्थित कर प्रकृति 
उद्दीपन के अन्तर्गत आती है । भावों की श्रभिव्यक्ति के साथ प्रकृति का वर्णान विभिन्न 
रूपों में किया जा सकता है। भावों के साथ प्रकृति का रूप इन्हीं भावों को ग्रहण करके 
फिर उन्हीं को उद्दीत्त करने लगता है। कभी भाव अप्रत्यक्ष आलम्बन के स्थान 
पर प्रत्यक्ष आधार लेकर व्यक्त होता है श्र कभी-कभी भावों की व्यंजना प्रकृति में 
ग्रारोप के सहारे अ्रधिक तीज हो जाती है । इसी के अन्तगेत प्रकृति से आलम्बन-विषयक 
साहचये सम्बन्ध स्थापना को भावना है। अपनी भावाभिव्यक्ति में पात्र या स्वयं 
ग्राश्रय रूप में कवि प्रकृति के रूपों को कभी दूत मान लेता है और कभी प्रिय सखा । 
इस प्रकृति रूप के आधार में भी साम्य तथा विरोध की भावना है; वस्तुतः विरोध में 
भी साम्य का एक रूप ही है।' 
भावों की पृष्ठभूमि में प्रकृति--कथानकों की साधारण परिस्थितियों तथा घटना- 
स्थितियों को उपस्थित करने के लिए कवि प्रकृति का वर्णन करता है । परन्तु यह चित्रगा 
केवल वस्तु-स्थिति ही सामने नहीं उपस्थित करता; कवि इसमें भाव ग्रहण कराने की प्रेरग्गा 
सन्निहित करता है। वह वर्णन की व्यजंना में आगामी भावों को उद्वोधित करता है अथवा 
उस चित्रगा में ही भावात्मक वातावरण उपस्थित करता है । साधा रग्ग वस्तुस्थिति का 
चित्रश वर्णान का सरल रूप है श्ौर इसको तो आलम्बन ही माना जायगा। चित्रण 
शैली के अन्तर्गत इसका उल्लेख आगे किया जायगा। परन्तु जब इन वर्णेनों में आगे 
होने वाली घटना या भाव के संकेत सन्निहित हो जाते हैं, उस समय प्रकृति रूप, आश्रय 
के भाव को साधारणीकरण के आधार पर ग्रहण करने वाले पाठक की मनःस्थिति 





१. प्रकृति-रूप के इन भेदों को दूसरे भाग के 'उद्दीपन-विभाव में प्रकृति! नामक प्रकरण में 
अधिक स्पष्ट किया गया है । 


७८ प्रकृति-सौन्दर्य श्रौर काव्य 


को प्रभावित करता है और इस कारण यह रूप उद्दीपन के अन्तर्गत माना जा सकता 
है । इस रूप में प्रकृति कभी अनुकूल और कभी प्रतिकूल होकर कथानक की घटना को 
वातावरण प्रदान करती है । 

भावव्यंजना--(क ) साधारण वस्तु-स्थितियों में व्यंजना व्यापार द्वारा कवि 
भावों की अभिव्यक्ति प्रकृति में करता है । इस प्रकार स्थान श्रौर काल की सीमाझ्रों में वह 
भावात्मक वातावरण तेयार करता है। यह भावात्मकता उन भावों के अ्रस्पष्ठ संकेत 
हैं जो सामाजिकों के हृदय में उदय होंगे । यह व्यंजना भी भाव स्थितियों के साम्य पर 
आावारित है। यदि किसी करुण घटना का उल्लेख करना हुआ तो कवि वबशाना में भी 
करुण भाव की व्यंजना सन्निहित कर देगा । यह व्यंजना ध्वनि और आरोप दोनों के 
अधधार पर की जा सकती है। 

सहचरए की भावना--(ख़) कथानक या भावों की पृष्ठ-भूमि में प्रकृति 
मानव सहचरी के समान उपस्थित होती है और कभी-कभी वह इस सहचरणा में 
विरोधी जान पड़ती है । इस रूप में श्रन्य रूपों का समन्वय हो गया है । परन्तु प्रमुखत:ः 
इसमें साहचर्य-भावना का ही उद्दीपन रूप माना जा सकता है। किसी सीमा में प्रकृति 
अपने समस्त उल्लास के साथ अपने सौन्दर्य में अपनी समस्त भाव-भंगिमा के द्वारा 
मानवीय भावों को प्रभावित करती हुई उन्हें उल्लास-मग्न करती है | इसी के विपरीत 
मानसिक विरोध को स्थिति में वह उपेक्षाशील होकर अपने क्रिया-कलाप में स्वयं मग्न 
जान पड़ती है और उसकी इस उपेक्षा से मानवीय भाव-स्थिति को उत्तेजना मिलती 
है । इतना ही नहीं, प्रकृति की कठोरता श्रौर भयंकरता का साथ मनःस्थिति के लिए 
उद्देगजनक है; यह स्थिति की बाधा विरोध का ही एक रूप है ।' 

रहस्पानुभति में प्रकृति 

प्रतोक श्र सौन्दर्य--प्रकृति के आलम्बन-रूप की विवेचना करते समय 
आनन्दानुभूति तथा आत्म-तल्लीनता का उल्लेख किया गया है। यह हमारी सर्वचेतन 
भावना का परिणाम है, जो साधारण रूप से प्रकृति में व्यापक है। इसमें अभिव्यक्ति 
की भाव गम्भीरता में रहस्यानुभूति का रूप जान पड़ता है। परन्तु रहस्य की भावना 
में साधक अपने प्रिय की साधना करता है और लौकिक प्रेम को व्यापक आधार देक र अपने 
अव्यक्त प्रिय से मिलन प्राप्त करना चाहता है । इस प्रेम को व्यापक आधार देने के लिए 
साधक प्रकृति की प्रसरित चेतना में अपने प्रेम के प्रतीक हूढ़ता है । रहस्यवादी साधक 
अपनी अनुभूति के लिए उससे प्रतीक अवश्य ढुंढ़ता है; परन्तु उसे आलम्बन मानकर 


१. कथानक से सम्बन्धित होने के कारण प्रकृति के इन उद्दीपन-रूपों को विभिन्न काव्य-रूपों में 
प्रकृति? के अन्तगंत ही लिया गया है ! 


प्रकृति सौन्दय्यं का चित्रण ७६ 


अधिक दूर तक नहीं चलता | प्रकृतिवादी रहस्यवादी इसके सौन्दर्य को भअपने प्रम का 
श्राधार तो मानते हैं; परन्तु केवल इस सौन्दये के माध्यम से चरम-सौन्दय की श्रनुभूति 
जाग्रत करने के लिए। इस प्रकार प्रकृति उनके प्र मं का आलम्बन है तो केवल प्रेम को 
व्यापक रूप देने के लिए है। इस प्रकार रहस्यवाद की सीमा में प्रकृति कुछ दूर तक 
शआ्रालम्बन कही जा सकती है श्रौर जब प्रत्यक्ष या श्रप्रत्यक्ष प्रम का आधार अन्य 
प्र मी आलम्बन हो जाता है, उस समय वह उद्दीपन के अन्तर्गत ही आ्राती है । 

भावोल्लास--( क) मानवीय भावों के साथ जिस प्रकार प्रकृति का सम्बन्ध है, 
उसी प्रकार रहस्यवादी भाव-स्थिति में भी सम्भव है। रहस्यवादी स्तर पर प्रकृति के 
सत्‌ में कवि साधक अपनी चित्‌ भावना का सम उपस्थित कर आनन्द की उदभावना 
करता है । काव्य की दृष्टि से इसी सत्य और शिव के साथ प्रकृति का सौन्दयं है, जिससे 
रहस्यवादी अपनी साधना की प्र रणा ग्रहण करता है । जिस प्रकार हमारी चेतना 
प्रकृति में प्रसरित होकर सौन्दर्य तथा आनन्दमय हो जाती है उसी प्रकार रहस्यवादी 
कवि उसके सौन्दय में अपने प्रम के प्रसार की अभिव्यवित द्वारा प्रिय मिलन का 
आनन्द प्राप्त करता है। साधक कवि की अ्रभिरव्यक्ति वास्तविक रहस्यानुभूति से साम्य 
रखती है, जो प्रमुख रूपों और ग्रभिव्यक्तियों में प्रकट होती है । कवि में जब तक अभि- 
व्यक्ति की चेतना है वह पूर्ण रहस्यवादी नहीं हो सकता | साथ ही कवि प्रकृति के 
सौन्दय में आ्रात्मतल्लीव होकर रहस्यवादी के समान जान पड़ता है । इस प्रकार प्रकृति 
सौन्दयय में भावोल्लास रहस्यवाद की ही सीमा है ।* 


प्रकृति सोन्दर्थ का चित्र 


रेखा-चित्र--भश्रभी तक काध्य के अन्तर्गत विभिन्न प्रकृति रूपों का उल्लेख 
किया गया है । प्रकृति रूपों की काव्य में कल्पना चित्रणा झ्रथवा वर्णाना को लेकर ही 
है । बिना किसी चित्रण के वह न तो आलंम्बन रूप में आ सकती है और न उद्दीपन 
रूप के अन्तग्गत । प्रकृति-चित्रण की रूपरेखा उसके निश्चित रूप के साथ वदलती है । 
जिन प्रकृति-रूपों में भावों की प्रधानता है, उसमें केवल चित्रण रेखाओ्रों में होता है। 
कभी-कभी तो कवि भावों की व्यंजना अथा प्रकृति-चित्रणा में कोई सामझजस्य भी नहीं 
स्थापित कर पाता ; परिणामस्वरूप प्रकृति की घटना-स्थितियों का उल्लेख मात्र किया 
जाता है और ऐसे रूप अधिकतर रूढ़िवादी होते हैं, जंसा अगले भाग में हम देख 
सकेंगे । 

संह्लिष्ट-चित्रश--(क ) प्रकृति को अधिक प्रत्यक्ष रूप से उपस्थित करने के 





१. आध्यात्मिक साथना में प्रकृति? सम्बन्धी प्रकरण में इन प्रकुति-रूपों को अधिक बिस्तार 
मिला है और मध्ययुग की रहस्यात्मक प्रवृत्ति की व्याख्या की जा सकी है । 


८० प्रकृति-सौन्दर्य और काव्य 


लिए वस्तु-स्थिति तथा क्रिया-व्यापारों की संश्लिषप्टता का प्रयोजन होता है । परन्तु यह 
वर्णन केवल सत्यों के उल्लेखों में नहीं सीमित है। प्रकृति के विस्तृत स्वरूप की उन 
स्थितियों और क्रिया-व्यापारों को चुनकर सजाना होता है, जो अपनी रूपात्मक अभि- 
व्यक्ति में चित्र को सजीव रूप में सम्मुख रख सके। कुछ कवि इस चयन में झ्सफल होते 
हैं, वे प्रम्परा के अनुसार नामों का उल्लेख कर पाते हैं। थे कवि प्रकृति का क्रिया- 
स्थिति रूप सजीव चित्र नहीं खींच पाते । रूप को उपस्थित करने में वस्तु तथा क्रिया 
की स्थितियों का भाव-संयोग उपस्थिति करना आवश्यक है और भाव के साथ किसी 
अन्य भाव की व्य्यंजना भी सबन्निहित की जा सकृती है, जिसके आ्राधार पर पिछले कुछ 
रूपों की कल्पना सम्भव है । इस प्रकार के संहिलष्ट प्रकृति चित्र कवि अपनी सृक्ष्म 
पर्यवेक्षण शक्ति के आधार पर उपस्थित कर सकता है, जो एक सीमा तक सौन्‍्दर्य- 
भाव के स्वतः आधार हैं । ह 
कलात्मक चित्रण--(ख ) प्रकरृति-चित्रण को अधिक व्यंजनात्मक तथा भाव- 
गम्य करने के लिए कवि अन्य समानानन्‍्तर चित्रों को सामने रखता है। ये चित्र रूप 
तथा भाव दो शी से सम्बन्धित हो सकते हैं ग्रौर श्रालंकारिक प्रयोग के रूप में उपस्थित 
किए जाते हैं। प्रकृति के एक रूप या उसकी एक स्थिति को अधिक व्यक्त ग्रथवा 
भाव-व्यंजित करने के लिए कवि प्रकृति के अन्य रूपों का आश्रय लेता है। पाठक 
प्रकृति के प्रत्यक्ष रूप से परिचित नहीं होता, इस कारण कवि व्यापक प्रकृति चित्रों 
अथवा मानवीय स्थितियों आदि का आश्रय लेता है। रूप के साथ भाव की व्यंजना 
के लिए इसी प्रकार के आलंकारिक प्रयोगों की सहायता ली जाती है । चित्रों का यह 
रूप और व्यंजना अधिक कलात्मक कही जा सकती है । इन रूपों में मानवीय जीवन 
के माध्यम से भाव-व्यंजना की जाती है, साथ ही मानव के रूप में प्रकृति- 
सौन्दर्य की कल्पना भी होती है। 
आदशे-चित्ररए! तथा रूढ़िवाद--(ग) इस कलात्मक शैली में जब कल्पना के 
हारे कवि प्रकृति को नवीन रंग-रूपों तथा नवीन संयोगों में उपस्थित करता है, तो 
वह आदर्शात्मक चित्रण कहा जा सकता है। प्रकृति का यथार्थ काव्य के लिए आधार 
ग्वश्य है, परन्तु वह उसकी सीमा नहीं कहा जा सकता । काव्य-कल्पना में प्रकृति की 
उद्भावना आदर्श के रूप में हो सकती है । वस्तुतः यथार्थ प्रकृति में रंग-रूपों की जो 
विभिन्‍नतता तथा उसके जो सुृक्ष्म भेद हैं उसको कोई भी कलाकार नहीं उपस्थित 
कर सकता । इसी कारण प्रकृति के चित्रों को सजीव रूप प्रदान करने के लिए आदर्श 
रंग-रूप आदि के संयोगों की आवश्यकता है। इस आदर्श-कल्पना के चित्रणों को 
अ्स्वाभाविक नहीं माना जा सकता | कवि जिस प्रकार यथार्थ रूपों के सहारे अपनी 
अभिव्यक्ति के चित्र उतारने का प्रयास करता है, उसी प्रकार वह आदर्श का आश्रय 
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लेकर भी इसी उद्देश्य की पूति करता है। आगे चलकर यही आदर्श परम्परा तथा 
रूढ़ि में परिवातित होकर भद्दी प्रवृत्ति का परिचय देता है । लेकिन यह रूढ़िवाद काव्य 
का पतन है श्रौर कवि की व्यक्तिगत कमज़ोरी है । 

स्वर्ग की कल्पना--(ध) प्रत्येक साहित्य की परम्परा में एक स्वर्ग की कल्पना 
है, जो विभिन्‍न संस्कृतियों के अनुसार आदर्श कल्पनाओञ्ों का चरम है। इस स्वर्ग में 
प्रकृति की आादशे-कल्पना का चरम नन्दन-वन के रूप में स्थित है । प्रत्येक कवि अपने 
वर्णानों में इससे रूप आदि की कल्पना ग्रहण करता है। इस पृथ्वी पर सुन्दर का रूप 
जो काल्पनिक है, स्वर्ग में वह प्रत्यक्ष की वस्तु है। इस स्वर्ग के नन्दन-वन में चिर 
वसन्त है, न भरने वाले फल-फूल हैं तथा मनचाही इच्छा पूर्णा करनेवाला कल्पतरु 
है । स्वर्गीय कल्पना के रूप निश्चित आदशों पर युगों से चले आ रहे हैं। इसमें मान- 
वीय कल्पना का सत्य सन्निहित है, इस कारण युग-युग के कवियों ने इस स्वर्ग की 
उद्भावना की है और वे इससे रूप ग्रहण करते रहे हैं । इसके अतिरिक्त शअ्रन्य चित्रों 
में भी इसके सौन्दर्य रूपों का प्रयोग उपमानों की योजना में हुआ है और इनके प्रयोग 
से कल्पना को अधिक व्यापक तथा स्पष्ट रूप मिल सका है । रूढ़ि के अन्तर्गत इन 
रूपों के साथ भी अन्याय हुआ है। ' 
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व्यंजना और उपसमान--काव्य के अन्तर्गत भाषा की भावाभिव्यक्ति और दब्द 
का रूप तथा भाव-व्यंजक-शक्ति का उल्लेख किया गया है। यह भी कहा गया है कि 
शब्द वतंमान रूप में नामात्मक अ्रधिक है, उसमें रूप तथा भाव की व्यंजना शक्ति कम 
है। काव्य में रूप और भाव की व्यंजना ही प्रधान है, नाम तो विचार और तक के 
लिए उपयुक्त है। काव्य की यह व्यंजना-शक्ति वर्णान-चमत्कार पर तो निर्भर है ही, 
परन्तु इसमें अलंकार भी सहायक होते हैं। वर्णनात्मक व्यंजता का एक रूप अलंकार 
भी है। वेसे पहले ही उल्लेख किया गया है कि एक प्रकार का आलंकारिक प्रयोग 
व्यंजना के अन्तगंत आता है। परन्तु साम्य और विरोध के संयोग उपस्थित कर 
अधिकांश उपमा-मूलक अलंकार एक प्रकार से रूप या भाव की व्यंजना ही करते हैं 
और अलंकारों में रूप तथा भाव की व्यंजना के रूप में प्रकृति-उपमानों का महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। मानवीय भाव और रूप की स्थितियों के श्रालंकारिक प्रयोग द्वारा जो रूप 
की योजना या भाव की अभिव्यक्ति की जाती है, उसका प्रकृति-चित्रश के प्रसंग में 
संकेत किया गया है | वस्तुतः भावों के विकास की स्थितियों में प्रकृति के विभिन्न रूपों 





१. मध्य-युग के काव्य में चित्रण के दृष्टिकोण से हम देखेंगे कि संश्लिष्ट-चित्रण से अधिक 
उल्लेखों की प्रवृत्ति है तथा कलात्मक चित्रणों से अधिक रूद्धि का पालन मिलता है । 
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और व्यापारों के साथ विशेष भावों का संयोग हो चुका है। और यही संयोग सौन्दर्य 
के झ्राधार पर प्रकृति-उपमानों में रूप के साथ भाव की व्यंजना भी करता है । 

उपसानों में रूपाकार--प्रकृति के नाना रूपों में रूप-रंग, आकार-प्रकार; 
ध्वनि-नाद तथा गंध-स्पर्श आदि का सोन्दय्य है ओर प्रकृति के विशेष रूप अपनी प्रमुख 
सौन्दयं-भावना के साथ हमारी स्मृति में स्थित है। रूप का यह सौन्दर्य-पश्ष श्रन्य पक्षों 
को आच्छादित कर लेता है। परन्तु किसी-किसी स्थिति में प्रकृति के रूप की स्थिति 
समग्र होकर सौन्दर्य का बोध कराती है। कमल कभी तो केवल रंग का भाव लेकर 
उपस्थित होता है, कभी झाकार का रूप लेकर; परन्तु किसी स्थिति में वह रंग तथा 
ग्राकार दोनों का समन्वित सोन्द्य उपस्थित करता है। विभिन्न श्रलंकारों में रूपात्मक 
प्रकृति सोन्दय्य के श्राधार पर मानवीय रूप सौन्दर्य की योजना की जाती है। यह 
योजना कभी-कभी किसी विशेष गुण के भ्राधार पर प्रकट होती है और कभी वस्तु के 
विभिन्न गुणों की समष्टि में। कभी-कभी रूप-सौन्दय्यं उपस्थित करने के लिए भिन्न- 
भिन्न अंगों की सौन्दयं-व्यंजना अलग-अलग उपमानों से की जाती है और इस प्रकार 
एक चित्र पूरा किया जाता है श्ौर कभी एक ही रूप-स्थिति का सौन्दर्य अनेक उपमानीं 
की योजना से विभिन्न छायातपों में उपस्थित होत। है । यह आवश्यक नहीं है कि इस 
प्रकार केवल मानव के रूप की कल्पना की जावे; श्रन्य वस्तुओं के रूप-सौन्दर्य की 
स्थापना भी इस प्रकार की जा सकती है । 

उपमानों से स्थिति-योजना--प्रकृति के रूपों में विभिन्न स्थितियाँ स्‍थान और 
काल की सीमा बनाकर रहती हैं । वस्तुओं के अतिरिक्त इन स्थितियों में भी सौन्दर्य का 
भाव सन्निहित रहता है। मानवीय तथा अन्य वस्तुश्रों की स्थितियों के सजीव वर्णेनों 
में सौनन्‍्दर्य-दान करने के लिए इन प्रकृति-स्थितियों को उपमा, उत्प्रेक्षा तथा अ्तिशयोक्ति 
आदि के उपमानों में प्रस्तुत करते हैं। इनको उपस्थित करने के लिए कवि स्वतः- 
सम्भावी प्रकृति-रूपों को लेता है और काल्पनिक स्थितियों को भी प्रस्तुत करता है। 
जिस प्रकार कवि प्रकृति की नवीन झादश्श-कल्पना कर सकता है, उसी प्रकार प्रकृति 
के उपमानों की नवीन परिस्थितियों की उद्भावना भी करता है। स्वाभाविक प्रकृति- 
रूप परप्रत्यक्ष के आधार पर भाव-संयोग ग्रहण करते हैं और इसी प्रकार आदर्श-रूप 
में काल्पनिक भाव-संयोग उपस्थित हो जाते हैं। यह आदर्श-योजना चित्र को अभ्रधिक 
सजीव करती है। परन्तु जब इसमें कवि विचित्रता उत्पन्न करने के लिए असम्भव श्रौर 
असुन्दर कल्पनाएँ जोड़ता है, वह काव्य के लिए बोफा बन जाती हैं। कभी इसमें 
बेचित्य का आनन्द अवश्य मिलता है, परन्तु रूढ़िगत परम्परा में यह प्रवृत्ति काव्य को 
असुन्दर ओर दोष-पूर्णा करती है । 

उपमानों से भाव-ध्यंजना--पिछले भावों के विकास के प्रकरण में हम बेख 
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चुके हें कि प्रकृति के प्रत्येक रूप और स्थिति में हमारे ग्रन्तःकरण के सम पर एक भाव 
स्थिर हो गया है। इस कारण उपमानों के रूप में इनसे भावों की व्यंजना भी होती 
है। व्यापक प्रकृति-वर्णनों में ये संयोग भाव की मनःस्थिति का संकेत देते हैं; परन्तु 
उपमान के रूप में वस्तु के रूप और उसकी स्थिति के साथ भाव-व्यंजना करते हैं, इस 
के अ्रतिरिक्त लाक्षरिक प्रयोगों में भी ये प्रकृति-झहूंप (उपमान) भाव की व्यंजना करते 
है। विभिन्न प्रकृति-रूप अलग-अलग भावों से सम्बन्धित हैं और यह भाव उनके सौन्दर्य 
पर ही विकसित हुआ है। लाल कमल यदि रति का प्रतीक है तो नील कमल में करुणा 
की भावना सन्निहित है। एक ही रूप में विभिन्न भावों को व्यक्त करने के लिए 
विभिन्न उपमानों का प्रयोग किया जा सकता है। मीन के समान नेत्र से चंचलता का 
भाव प्रकट होता है, तो मृगशावक के समान नेत्र से सरलता का भाव व्यक्त है। इसी 
प्रकार स्थितियों से भी भावाभिव्यक्ति की जा सकती है। इनका प्रयोग मानसिक- 
स्थितियों को प्रकट करने के लिए किया जाता है। कभी-कभी उपमानों की योजना से 
वस्तु-स्थितियों में भाव-संकेत व्यंजित होते हैं। उषाकाल का लालाभ आकाश उल्लास 
ओर प्रेम की व्यंजना करता है, और सन्ध्या की गोवूली श्रान्ति तथा निराशा आदि 
भावों को व्यंजित करती है। कभी-कभी सन्दर्भ से स्थिति में परिवर्तन होना 
सम्भव है । 

अभी तक उपमानों का उल्लेख रूप और स्थितियों को लेकर किया गया है । 
परन्तु भावों के चित्रण में प्रकृति के नाना रूपों का प्रयोग उपमानों के आधार पर 
किया जाता है । जिस मानसिक आधार पर इनका प्रयोग होता है, वह भाव-संयोग ही 
है । इस प्रकार की व्यंजना भी दो प्रकार से की जा सकती है। पहले में तो भावों की 
ब्यंजना (चित्रण के रूप में) प्रकृति उपमानों के सहारे की जाती है। पर्वत के समान 
चिन्ता, पवन के समान कल्पना, पारिजात के समान अभिलाषा आदि प्रयोग लाक्षणिक 
व्यंजता के उपमान हैं । दूसरे रूप में प्रकृति के रूपों को मनोभावों के रूप में लेते हैं । 
कल्पना का आकाश, आशा का प्रकाश, करुगा का सागर आदि रूपों में इस प्रकार 
की व्यंजना है। इनके मूच में भी जेसा कहा गया है, उपमानों के समान संयोग की 
भावना है । परन्तु इन लाक्षरिणक व्यंजनाञों में भ्रध्यन्तरित रूप से सौन्दर्य की व्यंजना 
की जाती है | 


१. प्रकृति-डपमानों की योजना में रूप तथा स्थितियों का सुन्दर प्रयोग मध्वयुग के प्रमुख कवियों 
में मित्रता है । भाव-ब्यंजना के लिए उपमानों का प्रयोग कम ही हुआ है । ओर माव-चित्रण के लिए 
प्रकृति-डपमानों का लाज्ञणिक प्रयोग बहुत ही कम मिलता है। आधुनिक छायावाद में ही इसका अधिक 

! विकास हुआ है । 


द्वितोष भाग 
हिन्दी साहित्य का मध्यथुग 


(प्रकृति और काव्य) 


श्थम प्रक्ररसत 


५ का [#] ८ 
काव्य मे अरक्नति को आचान परम्परा 
(मध्ययुग की प्रष्ठभूभि) 

काव्य ओर काव्य-शास्त्र--हिन्दी साहित्य का मध्ययुग अपनी काव्य सम्बन्धी 
प्रवृत्तियों के क्षेत्र में भ्पने से पहले की साहित्यिक परम्पराग्रों से प्रभावित हुआ है; 
जैसा कि स्वाभाविक है। अगले प्रकरगा में हम इस युग की कुछ अन्य स्वच्छद प्रवृत्तियों 
पर विचार करेगे जिसका मूल ग्रपश्नंग के कातयों में भी मिलता है। परन्तु काव्य के 
प्रमुख आदर्शों को प्राकृत तथा अपश्रंग के साहित्य के समान हिन्दी साहित्य ने भी संस्कृत 
साहित्य के काव्य से ग्रहण किया है। ऐसी स्थिति में अपने मुख्य विषय में प्रवेश करने 
के पत्र संस्कृत साहित्य के काव्य और प्रकृति सम्बन्धी मतों की व्याख्या करना आवश्यक 
है । प्रथम भाग में इस बात का उल्लेख किया गया है कि मानवीय कल्पना के विकास 
में प्रकृति का सहयोग रहा है । कला और काव्य का आधार भी कल्पना है इस कारगर 
प्रकृति से इनका सहज सम्बन्ध सम्भव है। काव्य-शास्त्र काव्य के रूप, भाव शोर आदर्शो 
की व्याख्या करता है और इसलिए उसमें काव्य तथा प्रकृृति के सम्बन्धों की विवेचना 
भी मिलती है । काव्य-शास्त्र की विवेचना में प्रक्ृत सम्बन्धी उल्लेख गौग ही रहते हैं 
फिर भी उनका महत्त्व कम नहीं है । इन संकेतों में काव्य में प्रचलित प्रकृति-रूप की 
परम्पराएँ छिपी रहती हैं । साथ ही चास्त्रीय विवेचना की प्रवृत्तियों से आगे का 
साहित्य पूरी तरह से प्रभावित होता है। संस्कृत काव्य-शास्त्र की व्याख्या से उसके 
साहित्य के प्रक्ृति-रूपों की प्रवृत्तियों का ज्ञान हो जाता है और जिन काव्य-ग्रन्यों 
ने शास्त्रीय गआादर्शों की प्रेरणा ग्रहश की है उनके प्रकृति-रूप ता शास्त्रीय 
विवेचना से अत्यधिक प्रभावित हैं। हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में भक्ति- 
काव्य ने परम्परा के रूप में और रीति-काव्य ने सिद्धान्त के रूप से भी, संस्कृत काव्य 
के अनुसरण के साथ उसके शास्त्रीय आदर्शों का पालन भी किया है । इस अनुसरण 
का अर्थ अनुकरण नहीं मानना चाहिए । मध्ययुग के काव्य म अनेक स्वतंत्र प्रवृत्तियों 


प्ः् 


घ्द काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


का विकास हुआ है, जिन पर विचार किया जायगा। लेकिन मध्ययुग ने अपने से पूर्व 
के काव्य ओर काव्य-शास्त्र से क्‍या प्रभाव ग्रहशा किया, इसको समभने के लिए 
आवश्यक है कि हम संस्कृत काव्य-शास्त्र तथा काव्य दोनों में प्रक्रति-रूपों पर विचार 
कर लें। 
काव्य-शास्त्र में प्रकृति 

काव्य का मनस्‌-परक विषयि-पक्ष--काव्य-शास्त्र के आद्शों के विषय में प्रात्त्य 
भौर पाइचात्य शास्त्रियों का मत वषम्य है। आाद्शों के मौलिक भेद के कारण इनके 
काव्य में प्रकृति सम्बन्धी मत भी भिन्‍न हैं। भारतीय आचार्यों ने प्रारम्भ से काव्य को 
शब्दार्थों काव्य के रूप में स्वीकार किया है। संस्कृत के आदि आचार्य की इस काव्य 
सम्बन्धी व्याख्या को सभी परवर्ती आचार्यों ने माना है। 'शब्द' और '“श्र्थ' के समन्वय 
को काव्य मानने में संस्क्रत के काव्य-शास्त्रियों का महत्त्वपूर्ण उद्देश्य है। 'शब्द' के 
द्वारा भाषा के रूपात्मक अनुकरण (मानसिक) की ओर संकेत है और साथ ही अर्थ 
की व्यापक सीमाझ्रों में अभिव्यक्ति का रूप है। 'शब्द' की रूपात्मकता में और अर्थ 
व्यंजना में अनुभूति की भावना भी सन्निहित है; क्योंकि कवि की स्वानुभूति के बिता 
'शब्द-अथे' की कोई स्थिति ही नहीं स्वीकार की जा सकती । परन्तु संस्कृत काव्य- 
शास्त्र में कवि की इस स्वानुभूति रूप काव्य के मनस-परक पक्ष की अ्वहेलना की गई 
है । इसके विपरीत पश्चिम में काव्य के मनस्‌ू-परक विषयि-पक्ष की ही भ्रधिक व्याख्या 
हुई है । प्लेटो ने काव्य की विवेचना वस्तु-रूप की थी, परन्तु अरस्तू ने काव्य और 
कला को अनुकरण' के रूप में स्वीकार किया है| य हैं अनुकरण' साधा रगा श्रर्थ में 
प्रकृति के रूप-साहश्य से सम्बन्धित है, परन्तु वस्तुतः इसका अर्थ मानसिक अनुक रण 
है। आगे चलकर यही 'अनुकरण” कवि की स्वानुभूति की श्रभिव्यक्ति के रूप में ग्रहण 
किया गया है। इसमें काव्य के मनस्‌-परक विषयि-पक्ष रूप कवि की मनःस्थिति का 
श्रधिक महत्त्व है। काव्य के वस्तु-परक विषय पक्ष को गौण स्थान दिया गया । क्रोशे 
के अभिव्यंजनावाद में इसी स्वानुभूति की अ्रभिव्यक्ति की व्यापक विवेचना की गई है। 
महाद्वीप (योरप) और इंगलेण्ड के स्त्रच्छन्दवादी युग के श्राधार में काव्य के इसी 
सिद्धान्त की प्रधानता थी और इस युग के गीतात्मक प्रकृतिबाद को प्रेरणा भी इसी 
से मिली है |) परन्तु भारतीय काव्य-शास्त्र में अभिव्यक्ति को रूपात्मक मानकर 
आचायों ने शब्द-गअर्थ' दोनों को 'काब्य-शरीर' माना है ।* इस प्रकार वे अपने हृष्लि- 


१. ३ गलेंड में क्रोशे के सिद्धान्त का अ्तिपादन इं० एफ० कूरेट और जी० कॉलिन ने किया है ! 
२. भागमह (प्र० २३) दण्डी (प्र० १०) 

ते: शरीरच्न काव्यानामलझूराश्च दर्शिताः । 

शरीर तावदिष्टाथंव्यवच्छिन्ना पदावली | 


काव्य-शास्त्र में प्रकृति ८६ 


कोण में स्पष्ट भ्रवध्य हैं, क्योंकि इन्होंने 'काव्य-ग्रात्मा' को स्वीकार किया है। परन्तु 
इन आचायों का ध्यान काव्य विषय के वस्तु-कप पर ही अधिक रहा है । इसका एक 
कारण है । भारतीय आचार्यों में विश्लेषण की प्रवृत्ति अत्यधिक रही है श्रोर विश्लेषण 
के क्षेत्र में भाव और अनुभूति भी वस्तु और रूप का विषय वन जाते हैं। बाद में 
ध्वनिवादियों और रसवादियों ने काव्य की अभिव्यक्ति में आरात्मा' को भी स्थान देने 
का प्रयास किया है । परन्तु यह तो काव्य की पाठकों पर पड़ने वाली प्रभावशीलता 
से ही सम्बन्धित है; इसमें कवि की मन:स्थिति का स्पष्ट समन्वय नहीं है। काव्य 
कवि की किस प्रकार की मानसिक प्रेरणा की ग्रभिव्यक्ति है, इस ओर इन्होंने ध्यान 
नहीं दिया है । इस विषय में डा० सुशीलकुमार डे का कथन महत्त्वपुर्णो है--“ भारतीय 
सिद्धान्तवादियों ने श्रपने कार्य के एक महत्त्वपूर्ण अंग की अ्वहेलना की है । यह काब्य 
विषय की प्रकृति को कवि की मनःस्थिति के रूप में समककर परिभाषा बनाने का 
कार्य है, जो पाइ्चात्य सौन्दयं-शास्त्र का प्रमुख विषय रहा है|" इस उपेक्षा का 
कारण भारतीय काव्य-शास्त्र का स॒क्ष्म ओर शुष्क विवेचनात्मक दृष्टिकोण तो है ही, 
साथ ही भारतीय काव्य-कला की चिरन्तन आदशं-भावना भी है।* इस विषय में 
संस्कृत के आचाये बिल्कुल ग्रनभिन्ञ हों, ऐसा नहीं है । डा० डे ने भी स्वीकार किया 
है कि 'स्वभावोक्ति' और 'भाविक' अलंकारों में जो अ्लंकारत्व है, वह वस्तु और 
काल की स्थितियों को लेकर कवि की मनःस्थिति पर ही स्थिर है। भामह और 
कुन्तल बक्रोक्ति' से हीन काव्य नहीं मानते, परन्तु दण्डी ने इस सत्य की उपेक्षा नहीं 
की है और स्वभावोक्ति' को ग्रलंकार स्वीकार किया है। इन दोनों अलंकारों में 
कवि की वस्तु और काल विषयक सहानुभूति स्त्रयं अलंकृत हो उठती है । इनके श्रति- 
रिक्त काव्य-शास्त्र में कुछ और भी संकेत है जिनमें कवि की भावात्मक मनःस्थिति 
का समन्वय पाया जाता है, कदाचित डा० डे ने इस ओर ध्यान नहीं दिया । 


संस्कृत काव्य-शास्त्र में इसका उल्लेख--विचार करने से “वक्रोक्ति' में भी 
इसी बात का संकेत मिलता है । भामह ने वक्रोक्ति' श्रथवा 'अतिशयोक्ति' को अ्रलंकार 
का प्रयोजन माना है। कुन्तल ने इसी आधार पर क्रोक्ति को अधिक विकसित रूप 
प्रदान किया है। कुन्तल ने अतिशय” और अ3#क्रत्व' के भावों में जो वेचित्य और 
विच्छित्ति (सौन्दयं) का उल्लेख किया है, उसमें पाठक पर पड़ने वाले प्रभाव के अति- 





2. ०-«»-+4-+न>---++०--क ० 


१. संस्कृत पोइटिक्स। भाग २ पृ० ६५ 

२, इस विषय में लेखक का ंस्कृूत काव्य-शास्त्र में प्रक्ति का रूपः नामक लेख देखना 
चाहिए। भारतीय काव्य ओर कला का आदर्श वह सादृश्य-भावना है जो कवि के बाह्य अनुभव का फ्ल 
न होकर आन्तरिक समाधि पर निर्भर है । जिसके लिए आत्म-संस्कार और आत्म-योग की आवश्यकता है। 


६० काव्य में प्रकृति की प्राचीन परम्परा 


रिक्त कवि की मनःस्थिति का संकेत है ।" अभिव्यक्ति के सौन्दर्य या वेचित्र्य के स्रोत 
की ओर ध्यान देने पर कवि की अनुभूत मनःस्थिति अवश्य सम्मुख आती । उस समय 
प्रकृति-सौन्दय और भाव-सोौन्दर्य की अनुभूति के माध्यम से अभिव्यक्ति का काव्यानन्द 
की परम्परा में अधिक उचित सामझ्स्य होता । परन्तु यह तो वेदःध्यभज्भो भणिति: 
के रूप में आलंकारिक दूर को सूक का कारण बन गया ।* फिर भी इन काव्य- 
शास्त्रियों का वेचित्र्य और सौन्दर्य सम्बन्धी उल्लेख स्वयं इस बात का साक्षी है कि 
इन्होंने कवि और कलाकार की अनुभूतिशील मनःस्थिति की एकान्त उपेक्षा नहीं की 
है । इस विषय में एक उल्लेखनीय बात और भी है । लगभग समस्त आचार्यों ने काव्य 
की अभिव्यक्ति के लिए कवि-प्रतिभा को आवश्यक माना है, यद्यपि इनके लिए काव्य 
निर्माण का विषय ही रहा है। भामह और दण्डी इसको 'नैसग्रिक' कहते है 
झौर 'सहज' मानते हैं । वामन प्रतिभा में ही काव्य का स्रोत है' स्वीकार करते हैं 
ग्रौर उसे मस्तिष्क की 'सहज-शक्ति' के रूप में मानते हैं । मम्मठ इसी के लिए अ्रधिक 
व्यापक दब्द शक्ति का प्रयोग करते हैं। अभिनव इसको लिवनिर्माग्गशालिनि प्रज्ञा 
कहते हैं, जो 'भाव-चित्र और 'सौन्दर्य-सजंन' में कुशल होती है । श्रादि आचाये भरत 
ने भी इसको कवि की आन्तरिक भावुकता “अन्तर्गत भाव' के रूप स्वीकार किया है ।* इस 
प्रतिभा के अ्न्तगंत भी कवि की मनःस्थिति आ जाती है । कवि प्रतिभा से ही अपनी 
गनुभूतियों के श्राधार पर साहश्य-भावना की काल्पनिक अभिव्यक्ति करता है। परन्तु 
ग्राचारयों ने प्रतिभा को अनुभूति से ग्रधिक प्रज्ञा के निकट समझा है। यद्यपि भार- 
तीय आत्मज्ञान की सीमा में अनुभूति का निलय हो जाता है, परन्तु ज्ञान के प्रसार में 
विश्लेषणात्मक क्रियाशीलता है और अनुधूति की अभिव्यक्ति में संश्लेषणात्मक 
प्रभावशीलता । भरत का अन्तर्गत-भाव' कवि-प्रतिभा के मानसिक-पक्ष की अनुभूति 
से निकटतम है। इस प्रकार निश्चय ही संस्क्ृत के साहित्याचायों को काव्य के इस 
अनुभूति पक्ष का भान था और उसकी उपेक्षा का कारग आदर्श की विशेष प्रव॒त्ति 
मात्र है । 
४  वक्राक्तिजाबित (प्र० ४) 
लोकात्तस्वमत्कारकारि बचित्यसिड्य ! 
काव्यस्यामलंकार: कोडप्वपूवा बिर्धयते ॥ 
२. वक्राकिजीवित; कुन्तल : प्र० ४२. 
उमवितावलंकायों तयो: पुनरलंकुत्तिः | 
वक्राकरव वब्स्थ्यम्ञोमणितिरुच्यतें || 

३. भामहः काव्यालकार (प्र० ५.५ देण्डी; काव्यादर्श (प्र० १०६-४) वामन; काब्यालं० (प्र० ३, १६) 
अभमिनवः लाचन० (१० २९४ भरतः नास्यशास्त्र (पं० १2२) 
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उपेक्षा का परिणाम--कारश कुछ भी हो परन्तु इस उपेक्षा के परिणाम 

स्वरूप उनके सामने भावात्मक गीतियों का रूप नहीं श्रा सका और साथ ही प्रकृति का 
उन्मुक्त स्वच्छन्दवादी दृष्टिकोण भी नहीं ग्रहणण किया जा सका । वैदिक साहित्य के 
बाद संस्कृत तथा पाली आदि साहित्यों में गीतियों का विकास नहीं हुआ है और न 
उनमें स्वच्छुन्द प्रकृति का रूप आ सका है । फिर भी जिन कावब्यों पर काव्य की 
शास्त्रीय विवेचनाओं का प्रभाव नहीं है, उनमें प्रकृति सौन्दर्य नाना रूपों में चित्रित 
ठुआ है । परन्तु शास्त्र-ग्रन्थों के प्रभाव में रचे गए काव्यों में तो चित्रग्गों में भी सहज 
स्वाभाविक सौन्दर्य का अभाव है| हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में शास्त्र-ग्रन्थों का प्रभाव 
जम चुका था और इस कारण जिस सीमा तक इस युग का काव्य संस्कृत काव्य-शस्त्रों 
से प्रभावित है, उस सीमा तक उसमे प्रकृति का रूढ़िवादी स्वरूप ही मिलता है | इसी 
हृष्टि के फलस्वरूप संस्कृत में शास्त्रीय-ग्रन्थों की सूक्ष्म विवेचना के साथ ही कवि-शिक्षा- 
ग्रन्यों का भी निर्माण हुआ था । इस प्रकार के ब्राचार्यो में क्षेमेन्द्र, ररजशेख र, हेमचन्द्र 
और वामग्भट्र प्रमुख हैं | इनके ग्रन्थों में काव्य-विषयक शिक्षाएँ हैं । थे विभिन्‍न पूर्ववर्ती 
काव्यों के ग्राधार पर लिखे गये हैं। इन ग्रन्थों से प्रकट होता है कि इन काव्य- 
घास्त्रियों ने किस सीमा तक काव्य को अभ्यास का विषय बना दिया है। इनमें 
प्रकृति-वर्रान सम्बन्धी विभिन्‍न परम्पराओ्ं का उल्लेख हुआ है श्रौर कवि के लिये इन 
परम्पराओं से परिचित होना आवश्यक समभा गया है। आगे के कवियों ने रूढ़ि के 
भ्र्थ में ही इन परम्पराओं को अपना लिया है| मध्ययुग के काव्य में जो प्रकृृति-बर्ण॑नों 


में उल्लेखों का रूढ़िवादी रूप मिलता है, वह इसीका परिणाम है । 
है 
रस की व्याख्या--पहले भाग में संस्कृत आचार्या की काव्य सम्बन्धी परिभाषाशओं 


पर विचार क्या गया है। इनमें कुछ का ध्यान अ्भिव्यदित की शली पर केन्द्रित है और कुछ 
का अभिव्यक्ति के प्रभाव पर | वस्तुत: इनमें भेद ऊपर से ही है, बसे इनमें एक दूसरे का 
ग्रन्तर्भाव मिलता है । ये सभी परिभाषाएँ काव्य विषय और उसके अभिव्यत्रत प्रभाव पर 
ही केन्द्रित हैं। आगे चलकर ध्वनि के अन्तर्गत रस ने अपना महत्त्वपूर्ण स्थान वना लिया 
है। रस-सिद्धान्त वाद तक अपनी पूराता को प्राम करता रहा है । परच्तु आगे चलकर, रस- 
निष्पत्ति के लिए जिन स्थायी-भाव, विभाव, ग्रनुभाव तथा सचा रियों का उल्लेख किया गया 

५, इनको 'कवि-समय? कहा गया है ! राजशेखर की 'काव्यम/मास्ा' इस विषय में हवसे स्पष्ट 
आर विश ग्रन्थ है। चन॒दंश अध्याय में उन्होंने (१) जाति (२) द्रव्य (३) रुण ४४) क्रिया के विभाग में 
इन समयों को वादा है। फिर स्थिति के अनुस्तार उनका (2) स्वस्य () नोम /3) पाताल य में विनाजन 
किया गया है और ये सब समय-रूप कवि-परन्पराएँ (#। ऋमनो-निदंबन (६) रतोप्यनिवन्धन आर 
(8) नियमनः में विभाजित है! इन सबका वर्णन सोलहव अध्याय तक चलता है | 
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है, उन्‍्हींको मुख्य स्थान दिया जाने लगा । इस विषय में यह रूढ़िवादिता भआमके है। 
रस-निष्पत्ति में स्थायी-भाव का श्राधार और विभाव, अनुभाव तथा संचारियों का संयोग 
तो मान्य है । परन्तु रस अपनी निष्पत्ति में इन सबसे सम्बन्धित नहीं है, वह तो अपनी 
समस्त भिन्‍नता में एक है और अलौकिक श्रानन्द है। इसके अतिरिक्त स्थायी-भावों 
की संख्या इतनी निश्चित नहीं कही जा सकती । श्रावश्यक नहीं है कि संचारी अ्रपनी 
ग्भिव्यक्ति की पूरणंता में भी रसाभास मात्र रहें, वे काव्यानन्द न प्रदान कर सकें। 
सौन्दय और शान्त भाव मानव के हृदय में इस प्रकार स्थिर हो चुके हैं कि उनको 
अस्वीकार नहीं किया जा सकता । यदि तात्त्विक दृष्टि से विचार किया जाय तो ये 
रति और शम या निर्वेद के भ्रन्तगंत भी नहीं श्रा सकते । परन्तु इस ओर संस्कृत 
श्राचार्यों ने ध्यान नहीं दिया है । परिणाम स्वरूप इन दोनों भावों के आलम्बन-रूप में 
आनेवाली प्रकृति साहित्य में केवल उद्दीपन-रूप में स्वीकृत रही । मानव के मन में 
सौन्दर्य की भावना सामझ्ञस्यों का फल है और यह भाव रति स्थायी-भाव का सहायक 
अवश्य है। परन्तु रति से अलग उसकी सत्ता न स्वीकार करना अतिव्याप्ति दोष है । 
उसी प्रकार शान्त केवल निर्वेदजन्य संसार से उपेक्षा का भाव ही नहीं है, वरच्‌ भावों 
की एक निरपेक्ष स्थिति भी है। सौन्दर्य भाव और शान्त भाव मनःस्थिति की वढ़ 
निरपेक्ष स्थिति है जो स्वयं में पूर्ण आनन्द है। वस्तुतः अन्य रस भी अपनी निष्पत्ति 
की स्थिति में उसी धरातल पर आ जाते हैं जहाँ मनःस्थिति निरपेक्ष आनन्दमय हो 
जाती है। यह एक प्रकार से भाव-सौन्दय के ग्राधार पर ही सम्भव है । इन भावों के 
आलम्बन-रूप में प्रकृति का बिखरा हुआ्ना राशि-राशि सौन्दर्य है, इससे अनुभूति ग्रहण 
कर कवि अपनी ग्रभिव्यक्ति का एक वार स्वयं ग्राश्नय बनता है और बाद में पाठ करते 
समय पाठक ही आश्रय होता है । हम कह च्लुके हैं कि इन भावों को आचार्यों ने 
स्थायी भाव नहीं माना है और साथ ही उनके विचार से प्रकृति केवल उद्दीपन विभाव 
में आती है । इस दृष्टिकोण का प्रभाव संस्क्ृत-साहित्य के प्रकृति-रूपों पर तो पड़ा ही 
है, हिन्दी के मध्ययुग में भी प्रकृति का स्वतन्त्र रूप से उन्मुक्त चित्रण इसी शास्त्रीय 
परम्परा के पालन करने के फलस्वरूप नहीं हो सका है । 
उद्दीपन-विभाव (क) -आचार्य भरत ने रस-निष्पत्ति के लिए विभाव, अनुभाव 
और संचारियों का उल्लेख किया है । निष्पत्ति विषयक मतभेदों के होते हुए भी इस 
विषय में सभी आचार्य एक मत हैं। विभाव के अन्तर्गत ही उद्दीपन विभाव में प्रकृति 
का रूप आता है। कुछ आचायों ने उद्दीयन के चार भाग करके प्रकृति को तटस्थ 
स्वीकार किया है; इस प्रकार प्रकृति के विषय में उनका बहुत संकुचित मत रहा है ।' 





१ प्रतापरठयशोभूषण; श्रीविद्यानाथ कृत (रस प्रकरण; प० २१२) 
अथ विभावः 
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रस सिद्धान्त के रूढ़िवादी क्षेत्र में स्थायी-भावों की सीमाएँ निश्चित हो जाने पर यदि 
प्रकृति केवल भावों को उद्दीत्त करने वाली रह गई तो आइचरय नहीं । वस्तुतः प्रकृति 
अपने नाना रूप-रंगों में श्रादि काल से मानवीय भावों को प्रभावित करती झ्राई 
है । इसपर पहले भाग में विचार किया गया है। यद्यपि भावों की स्थिति मनस्‌ में 
ही है, पर उनको उद्भूत और संवेदनशील करने के लिए प्रकृति के इन्द्रिय-ज्ञान और 
मनःसाक्षात्‌ की ग्रावश्यकता है । आ्राज भी प्रकृति एक ओर हमारी स्थिति और हमारे 
भावों को आधार प्रदान करती है श्रोर दूसरी ओर वह भावों के विकास में सापेक्ष, 
निरपेक्ष तथा उपेक्षाशील होकर सहायक होती है। यही कारण है कि प्रकृति को 
व्यापक रूप से उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत मानने की भूल आचार्यों के द्वारा हुई है। 
यद्यपि एक दृष्टि से इसमें सत्य भी है । पर इस एकांगी विश्लेषण से काव्य में प्रकृति 
रूपों की सीमा भी संकुचित हुई है, और इसका प्रभाव हमारे आलोच्य युग के काव्य 
पर भी पड़ा है । 


आरोप (ख)--इसी के साथ संस्कृत काव्याचार्यों की एक प्रवृत्ति का उल्लेख 
कर देना आवश्यक है। मनस ही प्रकृति के रूपों को भावात्मकता प्रदान करता है 
और हम देख चुके हैं कि इस क्रिया-प्रतिक्रिया में मानव अपने विचार को अलग' नहीं 
कर सकता ) यही कारण है कि जब वह प्रक्ृति-रूपों को भावों में ग्रहण करता है 
प्रकृति अनुप्रारित हो उठती है और उसकी अभिव्यक्ति में वह मानवीय झाकार में भी 
कभी-कभी उपस्थित होती है । इस प्रकार के भावारोपों तथा आकार क्रिया आदि के 
श्रारोपों को साहित्य-शास्त्री रस के श्रन्तगंत न लेकर 'रसाभास' और भावाभास” के 


विभावः कथ्यते तत्र रसोत्यादनकारणम्‌ । 
आलम्बनोदीपनात्मा स द्विधा परिकीत्यने ॥! 
रसाणंवसार; श्रीशिज्ञ भूपाल (प्र० १६२, ८७, ७८, ८६) 
अथ श्व्‌ गारस्योद्दीपनविभाव: 
उद्दीपनं चतुर्धा स्थादालम्बनसमाश्रयम । 
गुण चेष्यलइकत्यस्तटस्थाश्चेति मैदतः ॥ 
अथ तटस्थाः 
तंटस्थाश्चन्द्रिकाधारागृहचन्द्रोदयावपि । 
कोकिलालापमाकन्दमन्दमारुतपटपदा: ॥ 
लतामण्डप्भूगेहदी विंकाजलदारवाः । 
ग्रासाइगर्भसद्जीतक्रीडा द्विसरिदादयः ॥ 
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अन्तर्गत मानते हैं। कहा गया है, रस अपने स्तर पर एकरस है, सम है 
उसमें कमी और अधिकता का प्रइन व्यर्थ है । परन्तु आचार्यों को वर्गीकरण करना 
था और उनके सामने उनका रृष्ठटिकोर भी था। पर आनन्द में स्तर हो सकते हैं 
विभिन्‍नता नहीं । इस दृष्टि के परिणाम के विषय में पहले ही उल्लेख किया जा 
चुका है । 

अलंकारों में उपमान योजना--संस्क्ृत के प्रारम्भिक आवचार्यों ने काव्य 
विवेचना में अलंकारों को बहुत महत्वपूणं स्थान दिया है। काव्य के समस्त 
स्वरूप भें अलंकारों का स्थान भले ही गौश हो परन्तु उसके अन्तर्गत जो 
प्रारम्भ से ही सौन्द्य की भावना सन्निहित रही है वह महत्त्वपृर्गों है। काव्यानन्द 
समष्टि रूप प्रभाव है, उसमे अजगन्ञग्बलग करके यह कहना यह काव्य है 
और यह सहायक है बहत उचित नहीं है । विवेचना के लिए ऐसा स्वीकार किया जा 
सकता है । वस्तुतः अलंकार भी काव्य के अन्तर्गत है और उत्तके उपमानों का सौन्द्ये- 
स्रोत प्रकृति का व्यापक सौरदर्य है। जब अलंकारों के द्वारा भाव या सौद्धय का व्यंग्य 
होता है; उस समय तो ध्वनिकार इनको संलक्ष्यक्रम गुणीभूत व्यंग्य के अन्तर्गत उत्तम 
काव्य स्वीकार भी करते है | अलंकारों में उपमानों की प्रकृति योजना साहुश्य' के 
ग्राधार पर सौन्दर्य का अन्तर्निहित ब्यंग्य रखती ही है, उसके लिए श्रन्य व्यंग्य की 
ग्रनिवा आवश्यकता नहीं है । बाद में अलंकारों में उक्ति वेचित््य की भावना बढ़ती 
गई है । इस प्रकार गअलंकारों की संख्या में तो बुद्धि हुई है, पर इनमें कलात्मक साहश्य 
की सौन्दर्य भावना नहीं पाई जाती । काव्य-शाल्त्रियों ने इनको आभूषण बना डाला 
है । इस प्रवृत्ति से बाद का संस्कृत साहित्य और हिन्दी का मध्ययुग दोनों ही बहुत 
ग्रधिक प्रभावित है | 

हिन्दी काव्य-शास्त्र--प्रा रम्भ में ही कहा जा चुका है कि हिन्दी साहित्य के 





£. काव्यानशासनबृत्ति; वास्मट्र (अ6 ५; पृ० ५६) 
तेत्र वृत्नादिष्वनानित्यनाराप्यमाणों रसभावी रस्भावाभासतां भजनः । वास्यानुशास्नः हेमरून्ट 
(पूृ० १०४) 
निरिख्रियेप तियंगादिपु चारोपाद्सभावाभासो । 
हेमचन्द्र ने आगे (2) रूभोगामास (२) विप्रलस्भाभास में वर्गीकरण बर के इसके उदाहरण 
भी दिये हें । 
२. काव्यादशं। दण्ड; 
काब्यशोमाकरान्‌ पर्मोनलक्लारान्य्चक्षते । 
साहित्य-द१ण: विश्वनाथ 
शब्दार्थयोरस्थिरा ये धर्मा: शोभाइतिशायिनः । 
रसादीनुपकुकन््यलंकारास्तेडह्नदा दिवत्‌ ॥ 


6 । ऊकीीकिेल कही तक - हब 


2, हिततरंगिनी: 2# 
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य यग में संस्कृत की काव्य रीतियों का बहुत कुछ प्रभाव रहा है । संतों को छोड़क 
भक्ति काल की सभी परम्पराओं के कवि इन साहित्यिक रीतियों से परिचित थे । क्ृष्ण- 
भक्ति के प्रमुख कवि सर और राम-भक्त तलसी दोनों ही में काव्य की शास्त्रीय मान्यताओं 
को प्रत्यक्ष रूप से हँढा जा सकता है और मध्ययुग के उत्तर-काल में संस्कृत काव्य- 
शास्त्र की विभिन्न रीतियों का ग्रनुसरग क्रिया गया है। इस काल की आरस्त्रीय 
विवेचनाओं में मौलिकता के स्थान पर परम्परा पालन ओर कबवित्त्त्र प्रदर्शन ही 
अधिक है। ऐसी स्थिति में उससे काव्य सम्बन्धी किसी मौलिक मत की आशा नहीं 
की जा सकती । इस युग में हिन्दी साहित्य के आचार्यों ने किसी विशेष मत का 
प्रतिधादव नहीं किया हे । काव्य में प्रकृति के विपय गे इन्होंने संस्कृत आचार्यो का मत 
स्वीकार कर लिया है और वर्गानों मं उनकी परम्पराओं को मान लिया है । केथव को 
छोड़कर इन कवि-आचार्यों ने प्रकृति को रस के अ्रन्तमत उद्दोपन-विभाव मे रख दिया 
है । कृपाराम उद्दीपन के विषय में लिखते है-- 

उद्ीपन के भेद बहु सखी बचन है आदि। 
समयसाजलों बरनिये कवि कुल की मरजादि।॥। 
देव ने भी गीत नृत्य आदि के साथ प्रकृति को भी उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत 
ही रखा है -- 
गीत नृत्य उपवन गवन झआभूयत बनकेलि। 
उद्दीपन श्यू गार के बिधु बसनन्‍्त बन बेलि॥। 
शभिखारीदास ने अपने काव्य-निर्गाय में रस को ध्वनि के अन्तर्गत रखा है और 
प्रकृति को विभाव के उदाहरगा में प्रस्तुत किया है। सेयद गुलाम नवी ने विभाव के 
विभाजन के अनन्तर उद्दीपन के अन्तगत पठ-ऋतु वरन किया है अथ उद्रीपन में 
घट-ऋतु मध्ये वसन्‍्त ऋतु वर्शानस्‌ । इस वजिपयग्र में आचाये केशव का मत अपनी विशेष 
दृष्टि के कारण महत्त्व रखता है । समस्त परम्परा के तिरुद्ध भी केशवदास ने प्रकृति- 
रूपों को आलम्वन के अन्तगंत रखा है-- 
आअथ आलंब्रनस्थान वजन 
दंपति जोबन रूप जाति लक्षणयुत सखिजन । 
कोकिल कलित वसंत फलि फलदलि अलि उपवन । 


२. भाव-विलास 
3. काच्य-निर्णय मिखारीदास (पृ० ३9) 
४. रमस-प्रबोध, पृ० ८३ 
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जलयुत जलचर अमल कमल कमला कमलाकर । 
चातक मोर सुदब्दतडितघन अंबुद प्रंबर ।॥ 

शुभ सेज दीप सौगंध ग्रृह पानखान परधानि सरनि । 
नव नृत्य भेद वीरादि सब श्रालंबनि केशव वरनि ॥। 


प्रकृति को आलम्बन के अन्तगंत रखने का श्रेय श्राचायं केशव को है। यद्यपि 
सरदार ने भ्रपनी टीका में इसको परम्परा के अनुकूल सिद्ध करने का प्रयास किया है। 
यहाँ यह नहीं कहा जा सकता कि रस की विवेचना में केशव ले प्रकृति को कोई 
महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है, केवल आलम्बन और उद्दीपन को समभने का उनका अपना 
ढंग है । उन्होंने नायिका के साथ पृष्ठ-भूमि रूप समस्त चीज़ों को आलम्बन के श्रन्तगंत 
स्वीकार कर लिया है और केवल शारीरिक उद्दीपक-क्रियाओं को उदह्दीपन के रूप में 
माना है-- 


अवलोकनि आलाप परिरंभन नख रद दान । 
चुम्बनादि उद्दीपये मद न परस प्रवान ॥ 


इस प्रकार झालम्बन के रूप में भी प्रकृति को कोई प्रमुख स्थान नहीं मिल सका 
है और रस को केवल मानवीय आलम्बन ही स्वीकृत है। जहाँ अ्रलंकार की परम्परा 
का प्रश्न है, रीति-काल में प्रमुख प्रवृत्ति तो वेचित््य की ही रही है । कुछ कवियों ने 
अपनी प्रतिभा से सुन्दर प्रयोग भी किये हैं । 


काव्य-परम्परा में प्रकृति 


काव्यरूपों में प्रकृति--अ्रभी तक संस्कृत आचार्यों की विवेचनाश्रों में प्रकृति 
का क्या स्थान रहा है, इस पर विचार किया गया है। परन्तु शास्त्रीय-ग्रन्थ और 
साहित्य के श्रादर्शों के सम्बन्ध की विवेचना साहित्य-निर्माण के बाद का काम है। 
इनमें प्रमुख प्रवृत्तियों का उल्लेख हो सकता है और आगे के साहित्य को उनके सिद्धान्त 
प्रभावित भी कर सकते हैं परन्तु साहित्य के विस्तार को समेटना इनका काम नहीं है । 
यही कारण है कि प्रकृति के सम्बन्ध में आचारयों की संकुचित दृष्टि के होते हुए भी संस्कृत 
साहित्य में प्रकृति का रूप विविध और विस्तृत है । जेसा पिछली विवेचना में उल्लेख 
किया गया है, संस्कृत काव्य में कवि की मन:स्थिति से सम्बन्ध रखने वाले अनुभूति-चित्रों 


2. रसिक-प्रिया) केशदास : भाव-लक्षण ४--७ 
सो विभाव दो भाँति के, केशवराय बखान | 
आलंबन इक दूसरो, उद्दीपन मन आन |। 
जिन्हें अतन अवलंबाई, ते आलंबन जान । 
जिनते दीपति होत है, ते उद्दीप बखान ।॥ 
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का अभाव है | गीतियों में इसी प्रकार की भावात्मकता के लिए स्थान है। इसी कारण 
संस्कृत काव्य में प्रकृति से ही सम्बन्ध रखनेवाली कविताएँ नहीं के बराबर हैं। विभिन्न 
प्रकार के प्रकृति रूप हमको संस्कृत साहित्य के प्रबन्ध-काव्यों, महा-काव्यों तथा गद्य- 
काव्यों में मिलते हैं। इसके साथ ही संस्कृत के नाटकों में भी प्रकृति के द्वारा वस्तु- 
स्थित आदि का संकेत दिया गया है, साथ ही वातावरण का निर्माण भी किया गया 
है | संस्क्रत साहित्य के विभिन्न काव्य-रूपों को देखने से यही प्रकट होता है कि इनमें 
प्रकृति-रूपों का प्रयोग आगे चलकर स्वाभाविक रूप से रूढ़िवादी होता गया है । यह 
रूढ़िवादिता कथानक में वर्णानों के सामअ्जस्य के क्षेत्र में ही नहीं वरन्‌ समस्त क्षेत्रों में 
पाई जाती है। यही प्रवृत्ति ऋतु काव्यों, दूत काव्यों और मुक्तकों के बरणनों में भी 
पाई जाती है। प्रकृति की वर्णनात्मक योजना प्रबन्ध-काव्यों (रामायण और महाभारत ) 
में पात्र और घटना की स्थितियों के अनुसार की गई है। आगे चल कर अश्वघोष 
और कालिदास के महाकाव्यों में प्रकृति-चित्रण कथानक की मानवीय परिस्थितियों और 
भावों के सामझ्स्य के आधार पर हुए हैं। परन्तु बाद के कवियों के सामने प्रक्नृति का 
उददीपन-रूप में प्रयोग ही अधिक भ्रस्यक्ष होता गया है | यद्यपि इनके काव्यों में प्रकृति- 
बरणंतों के लिए सम्पूर्ण सर्ग प्रयुक्त हुए हैं । 

सांस्कृतिक आदर्श (क)--क्रिमी रूप में क्यों न हो, भारतीय काव्यों में कथा के 
साथ इन वशानाग्रों को स्थान मिलने का एक कारण है और वह भारत की अपनी 
सांस्कृतिक दृष्टि है। विश्वकवि रवीन्द्र ठाकुर का कथन है--वरणना, तत्त्व की 
आलोचना और आवाउतर प्रसंगों से भारतीय कथा-प्रवाह पग-प्‌ग पर खण्डित होने पर 
भी प्रभान्‍त भारतवर्ष की घंय्य॑-च्युति होते नहीं दीख पड़ती ।” इसका कारण है कि 
भारतीय कथानकों में उत्सुकता से अधिक रोचकता का ध्यान दिया जाता है। आादर्शो 
के प्रति आकर्षण ही रहता है उत्सुकता नहीं और भारतीय काव्य तथा कला का 
सिद्धान्त आदर्श रूपों को उपस्थित करना रहा है। इसके अतिरिक्त संस्कृत साहित्य 
जन साहित्य न होकर ऊंचे स्तर के लोगों का साहित्य रहा है; कथानक के प्रति उत्सुकता 
जन मस्तिष्क को होती है, पंडित वर्ग तो वर्णाना-सौन्दर्य से ही मुग्ध होता है। 
इस वर्गाता के अन्तगंत प्रकृति भी अपने समस्त रूप-रंगों में ग्रा जाती है। महा-प्रवन्ध 
काव्यों में प्रकृति दृश्यों के वर्ग स्थान-स्थान पर स्वयं में पूर्ण तथा अपनी स्थानगत 
विशेषताग्रों के साथ उपस्थित हुए हैं | ये वर्गन घटनाओं से सीघे सम्बन्धित न होकर 
भी जीवन के प्रवाह में अपना स्थान रखते हैं। वस्तुतः भारतीय साहित्य में जीवन 
सरिता का गतिमानु प्रवाह न होकर विस्तार में फेले हुए सागर की हिलोरें हैं जिनमें 
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2. महाभारत; केरात-पर्व ३८ : रामायण; अरण्य-काण्ड के अनेक स्थल । 
२. सोन्दरानन्दः प्रथम, पछ्ठ सगे : कुमारसम्भव, प्रथम सगे; रघुवंश, प्रथम सगे। 


ह्‌८ काव्य में प्रकरति की प्राचीन परम्परा 


गति से अधिक गम्भीरता और प्रवाह से अधिक ब्यापकता है। यही कारण है कि 
'रामायण!' ही में राम के मार्गस्थ प्रकृति के दृश्यों में चुपचाप बंठकर प्रकृति के 
फले हुए रूपों को देखने का पूरा प्रयास है। वर्णाना की यह भावना तो सदा बनी 
रही है, पर इसका पूरां-कलात्मक विकसित स्वरूप, बारा की कादम्बरी' के प्रकृति- 
स्थलों में श्राता है। इनमें घटना-स्थिति की ओर लाने में पूरा घेयें दिखाया गया है, 
साथ ही परिस्थिति तथा बातावरण के सामझस्य में वस्तु-स्थितियों के चिंत्र क्रमिक 
एकाग्रता के ढंग से प्रस्तुत किये गये हैं। जीवन में प्रकृति का स्थान केवल स्थल 
आधार के रूप में ही नहीं है; वह मानसिक चेतना के साथ कभी छायी रहती है ओर 
कभी उसमें प्रसरित होती लगती है । ऐसी स्थिति में घटना की परिस्थितियों के साथ 
प्रकृति सामझ्जस्य के रूप में भी महाकाव्यों में प्रस्तुत की जाती है । पाश्चात्य महाकाब्यों 
में प्रकृति का यह रूप अधिक मिलता है। संस्कृत में कालिदास इस प्रकार के सामझस्य 
पुर्णा प्रकृति-वर्णन के मुख्य कवि हैं । इनके बाद किसी सीमा तक श्रश्वधोष और भारवि 
के काव्यों में भी इस प्रकार के वर्णन मिलते हैं ।' 

रूढिवाद (ख)--बाद के अन्य कवियों में कथानक के साथ वर्णानों के सामझजस्य 
की भावना कम होती गई । इस शिथिलता के साथ वर्णन वंचित्रय और उद्दीपन की 
रूढ़िगत प्रवृत्ति बढ़ती गई । फिर साहित्याचारयों द्वारा उल्लिखित--- 

नगराणंवशलत्त्‌ चरद्राको दयवर्णन: 
उद्यानसलिक़ी ड़ामधुपान रतोत्सवेः: ४ 

को ही दृष्टि में रखकर वर्णानों को यत्र-तत्र जमाने का प्रयास किया गया है। इन 
कवियों में माघ, बुद्धधघोष, जानकीदास तथा श्रीहर्ष जेसे कवि भी हैं।' इनके काव्यों 
में प्रकृति-चित्रण के सम्बन्ध में किसी भी प्रसंग-क्रम का कोई भी ध्यान नहीं रखा 
गया है| ऐसे वर्णानों में कथानक का सूत्र छूट जाता है, केवल वर्शाना का आनन्द मात्र 
रह जाता है । 

वरंन-शली--वरा ना स्वयं एक शेली नहीं कही जा सकती वह तो भ्रभिव्यक्ति 

की व्यापक रीति भर है । वर्शना कितनी ही शलियों के आधार पर की जा सकती 





१. आरण्य-काण्ड, सगे ११, मार्ग में राम-लक्ष्मण; सर्ग १४ पंचवटी; अयोध्या-काण्ड, सर्ग 
११६, सन्ध्या-वंणन । 

२. विन्ध्य अटबी के वर्णन से शाल्मली-स्थित कोटर तक का वर्गन । 

३. बुद्ध-चरित, प्रथम-सग, जन्म के अवसर पर; चतुर्थ सर्ग, स्त्री-निर्माण : किराताजु नीय, चत्॒थ- 
सर्ग, हिमालय की यात्रा । 

४. काव्यादश; दरडी 

५. इन सब कवियों ने सगे के सम में प्रातः, साय तथा ऋतुओं आदि का वर्णन किया है । 


काव्य परम्परा में प्रक्ृति ९६ 


है। शैली से हमारा तात्पय कात्यों में प्रकृति के रूपों को भावगम्य करने के लिए 
प्रयुक्त रीतियों से है। इनमें शब्दों की विभिन्न शक्तियों, भाषा की व्यंजना शक्ति और 
आलंकारिक प्रयोगों के द्वारा वशित वियय को मनस्‌ में भाव-ग्रहणा के लिए प्रस्तुत 
किया जाता है। कला और काव्य में भारतीय आदरशे-भावना का जो विकास हुत्ना है, 
उसका सत्य प्रकृति वर्णान के इतिहास में भी छिपा है। भारतीय साहित्य में प्रकृति- 
वर्णन में भी आरम्भ से ही अनुकरण के अन्दर साहइ्य ([77982) की भावना थी । 
बाद में साहदय के आधार पर कल्पनात्मक आदशंवाद की सृष्टि हुई है। फिर इस 
कल्पनात्मक आदर्शवाद में वेचित्रय का समन्वय होकर कला का रूप कृत्रिम हो उठा 
है; सौन्दर्य का स्थान आइचयेजनक विचित्रता ने ले लिया और कल्पना का स्थान दूर 
की उड़ान ने ग्रहगा क्रिया । इस प्रकार रूप-साहश्य के स्थान पर केवल शब्द-साम्य 
पर ध्यान दिया जाने लगा। परम्परा का यह रूप क्रापक रूप से संस्कृत के प्रकृति- 
वर्णान के इतिहास में मिलता है। महाभारत के प्रकृति-रूपों में वस्तु, परिस्थिति और 
क्रिया-व्यापार का वणणन उल्लेखात्मक ढंग से हुआ है, जिनमें रेखा-चित्रों की संस्लिए्ट ता 
पाई जाती है । इन चित्रों में प्रकृति के अनुकरणात्मक हृथ्यों की सुन्दर उद्भावना है। 
इस अनुकरणात्मक योजना में केवल वस्तु तथा स्थितियों के चुनाव में ग्रादर्श-भाव का 
संकेत है। परन्तु आदि कवि ने अपने नायक को जिन प्राकृतिक क्षेत्रों में उपस्थित 
किया है, उन स्थलों का वशान कवि ने विशद रूप से स्वयं किया है या पात्रों से कराया 
है । इन वशणानों में वस्तु-क्रियादि स्थितियों की व्यापक संश्लिषप्टता है। परन्तु साथ ही 
भावात्मक और रूपात्मक साह्श्यमुलक अलंकारों द्वारा प्रकृति-बगनों का विस्तार भी 
रामायण में मिलता है। अद्वघोप के 'बुद्धचरिता तथा सौन्दरानन्द” में और 
कालिदास के 'रघुवंश/ तथा 'कुमारसम्भव' में यह संश्लिप्टात्मक वर्णाननयोजना 
मिलती अवश्य है, परन्तु उनमें वस्तु तथा भाव को चित्रमय बनाने की प्रवृत्ति श्रधिक 
होती गई है । वस्तु और भाव दोनों को चित्रमय बनाने के लिये इन कवियों ने 
ग्रधिकतर साहदइय का आश्रय लिया है। महाकवि कालिदास में स्वाभाविक्र चित्रमयता 
का कलात्मक रूप बहुत सुन्दर है। प्रकृति के एक चित्र से दूसरे चित्र को साहथ्य के 
ग्राधार पर प्रस्तुत करने में वे अद्वितीय हैं । उन्होंने उपमा और उत्प्रेक्षात्रों का प्रयोग 
इसी मनोवैज्ञानिक आधार पर व्यंजना और अभिव्यक्ति के लिए किया है। प्रकृति-चित्र 
उपस्थित करने में अलंकारों का यह कलात्मक प्रयोग सितुबन्ध' में भी हुआ है । केवल 
भेद इस बात का है कि इसमें स्वाभाविक रूप से स्वतः:सम्भावी साहदय योजना के 
स्थान पर काल्पनिक कवि-प्रौढ़ोक्ति सिद्ध साहश्यों की योजना ही अधिक है। इसमें ऐसे 
रूप-रंगों की जो स्वाभाविक हैं विभिन्न काल्पनिक स्थितियों में योजना की गई है । 
फिर भी कला का यह आदर्श नितान्‍्त कृत्रिम नहीं कहा जा सकता, इसकी रूपात्मकता 
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और व्यंजना मानसझास्त्र के आधार पर हुई है। भारवि के 'किराताजु नीय' में अन्य 
प्रवृत्तियाँ भी मिलती हैं परन्तु इसमें काल्पनिक चित्रों को असाधारण बनाने की प्रवृत्ति 
अधिक पाई जाती है । और इसमें वह प्रवरसेन के सेतुबंध' और माघ के 'शिशुपालवध' 
के समान है। साथ ही भारवि में चमत्कार की प्रवृत्ति भी परिलक्षित होने लगती 
है। वह कल्पना आदशे तभी तक कही जा सकती है, जब तक्र प्रस्तुत चित्रमयता के 
ग्राधार में भाव की या रूप की कुछ व्यंजना हो । परन्तु जब साधारण असाधारण में 
खो जाता है, हम स्वाभाविक रूप या भाव को न पाकर केवल चकित भर होते हैं, 
आनन्दमर्त नहीं । वुद्धघोष के 'पद्मचूडामरणि' में आदशे-कल्पना के सुन्दर चित्रों के 
साथ असाधारण का भाव भी आने लगा है। कुमारदास के 'जानको-हररण' में प्रकृति- 
वर्णन की शली अ्रधिकाधिक कष्ट-कल्पनाओं से पूर्ण होती गई है। इसमें अलंकार- 
वादियों की भद्दी प्रवृत्ति का प्रवेश अधिक पाया जाता है, जो आगे चलकर माघ 
और श्रीह॑ के काव्यों में क्रश: चरम को पहुँच गई है । आलंकारिकता की सीमा तक 
'जानकीहरण' की उत्प्रेक्षाओं और उपमाश्रों में भाव को स्र्श करने की शक्ति है। 
परन्तु माघ और श्रीहर्ष में बौद्धिक चमत्कार की ओर अधिक रुचि है। इनकी 
चमत्कृत उक्तियों में अलंकार का आधार कल्पना की स्वाभाविक प्रक्रिया से उत्पन्त 
सहज-चित्र नहीं हैं वरन्‌ चमत्कार की भावना में ही है। कुमारदास उत्प्रेक्षाएं भाव- 
वस्तु के चित्रों को प्रस्तुत करने के लिए भी प्रयुक्त करते हैं और उस सीमा में वे 
भारवि के समकक्ष ठहरते हैं। माघ आदशों रंग-रूपों के द्वारा ग्रसाधारण, फिर भी 
स्वाभाविक चित्रों की उदभावना में प्रवरसेन की प्रतिभा को पहुँचते हैं। उनमें यद्यपि 
उक्ति-वेचित्र्य श्रधिक है फिर भी वे प्रकृति के अधिक निकट हैं और श्रीहर्ष प्रकृति के 
स्थान पर मानवीय भावों के पंडित हैं। श्रीह्ष के पांडित्य ने उनका सर्वत्र ही साथ 
दिया है, इस कारण उनके प्रकृति-वर्णानों में चरम का उक्ति-बंचित्र्य है जिसमें प्रकृति 
के रूप की सहजता बिल्क्रुल खो गई है। यद्यपि यहाँ प्रकृति-वर्रान के प्रसंग में ही इस 
प्रकार शैली की परम्परा का रूप दिखाया गया है, फिर भी यह आ॥्रादर्श और शैली की 
सम्बन्धात्मक परम्परा प्रकृति के सभी प्रकार के रूपों में समान रूप से पाई जाती है। 
चाहे प्रकृति का मानवीकरण रूप हो या उद्दीपन रूप हो, यह शैली का विकास सभी 
जगह मिलेगा । 
प्रकति-रूपों को परम्परा 
आलम्बन की सोमा--प्रथम भाग में कहा जा चुका है मानव और उसकी 
कला के विकास में प्रकृति की सोन्दर्यानुभूति का पूरा हाथ रहा है। मानव के जीवन 


१. इस विषय में लेखक का--मंस्क्ृत काव्य में प्रकृति-वर्णन की शैलियाँ” नामक प्रकरण देखना 
चाहिए (संस्कृत भाग) | 


लि दुक्कार्मशक +र. 
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में सौन्दय्य की स्थापना करके उसे कलात्मक वनाने का श्रेय भी उसके चारों ओर फंली 
हुई प्रकृति को ही मिलना चाहिये। इस सौन्दर्यानुभूति का आलम्बन है प्रकृति, उसका 
व्यापक सोन्दर्य । परन्तु जब प्रकृति हमारे अन्य भावों पर प्रभाव डालती हुई विदित 
होती है, उस समय उसका उद्दीपन-रूप होता है । संस्कृत के काव्याचार्यों ने प्रकृति को 
उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत माना है परन्तु संस्क्रृत काव्यों की विशद छोंखला में सभी 
प्रकार के प्रकृति-रहूप आते हैं । यहाँ एक बात तो स्पष्ट कर देना आवश्यक है। प्रकृति 
में ही हमारा जीवन-व्यापार चल रहा है, इस प्रकार मानव के आकार, स्थिति और 
भावों के तादात्म्य-सम्बन्ध के लिये और साधारणीकरण के लिए भो ग्राधार-रूप से 
प्रकृति का वर्णन आवश्यक होता है । इस प्रकार के प्रकृति-वरांन एक ओर पृष्ठभूमि 
के रूप में भावों को प्रतिध्चनित करते हैं और साथ ही दूसरी ओर उनका प्रभाव 
मानसिक भावों पर भी पड़ता है। फिर प्रकृति कभी वस्तु आलम्बन के रूप में और कभी 
भाव आलम्बन के रूप में उपस्थित होती है । शुद्ध उद्दीपन विभाव में आने वाली प्रकृति 
का रूप इससे भिन्न है, जिसमें प्रकृति केवल दूसरे भावों को उद्दीस करने की दृष्टि से 
चित्रित होती है । 

उन्मुक्त आलम्बन--संस्क्रत साहित्य में प्रकृति का उन्मुक्त आलम्बन रूप कम 
है, जिसमें भाव का आश्रय कवि या पाठक ही होता है। प्रकृति को आलम्बन मानकर 
कवि अपनी भाव-प्रवणता में प्रकृति की सॉन्दर्यानुभ्रुति से अविभूत भावनाश्रों की अभि- 
व्यंजना प्रकृति-चित्र की रूपरेखा के साथ करता है । परन्तु इस प्रकार के मनस्‌-परक 
प्रकति-चित्र संस्कृत साहित्य में बहुत ही कम हैं । यह प्रकृति का प्रभावात्मक रूप 
गीतियों में अधिक व्यक्त हो उठता है। प्रकृति को पाकर कवि स्वयं अनुभूतिशील 
होता है और उस समय वह केवल भावों को प्रभिव्यक्त कर पाता है, प्रकृति के 
चित्र या तो रेखा-रूप में आधार प्रदान करते हैं या भावों को व्यंजित करते हैं। 
संस्कृत साहित्य में ऐसे गीति-क्राव्य का अभाव है, यद्यपि वेदिक साहित्य प्रकृति के 
उल्लास में इबा हुम्ना ही विदित होता है | परन्तु यह उन्मुक्त भावों का काव्य-रूप 
जिसमें रूप से भाव-पक्ष अधिक होता है, संस्कृत की साहित्यिक परम्पराओं में नहीं 
था सका है । सम्भव है उस समय की जन-भाषाश्रों में ऐसे गीत हों जो आज हमारे 
सामने नहीं हैं । संस्कृत साहित्य में इस भावना ने अन्य रूपों में अभिव्यक्ति का माध्यम 
हूंढ़ा है। वाल्मीकि 'रामायरा' में कहीं-कहीं प्रकृति के उन्मुक्त आ्रालम्बन चित्रों के साथ 
इस सौन्दर्यानुभूति की व्यंजना अवश्य झा जाती है। प्रकृति की वर्णना में कभी-कभी 
डे १ , द्र० लेखक का पीति-काब्य में प्रकृति का रूप आर संस्कृति साउित्य” नामक निबन्ध (विश्व- 
भारती पत्रिका, आ्रवण-आशिन, २००३)। ह 
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पात्र की मनःस्थिति का रूप भी मिला हुआ है। काव्यों में इस प्रकार की व्यंजना 
पात्रों की पूर्व मनःस्थिति के उद्दीपन रूप में हुई है और या इस प्रकार के वर्णानों 
में आरोप की प्रवृत्ति ग्रधिक है। कथानक के साथ प्रकृति का स्वतन्त्र आलम्बन जसा 
रूप अवश्य मिलता है । उस समय या तो पात्र स्वयं ही वर्णान करते हैं और या वे 
वर्णानों से अलग-थलग रहते हैं । संस्कृत के महाकाव्यों में घंटनाग्रों द्वारा कथानक के 
विकास से अधिक ध्यान वर्णान-सौन्दर्य पर दिया जाता रहा है । इस कारण ये वर्णान- 
संग भी वस्तु-स्थिति और भाव-स्थिति दोनों के श्राधार न होकर स्वतन्त्र लगते हैं । 
[दि काव्य में ऐसे वर्णनों को श्रधिक स्थान मिल सका है; उसमें हृश्यों की चित्रमय 
योजना की गई है । 'रामायरा' में वस्तु-स्थिति, परिस्थिति और व्गापार-स्थिति के साथ 
वातावण की योजना में रूप-रंग, ध्वनि-नांद, श्राकार-प्रकार और गंध-स्पर्श के संयोगों 
द्वारा चित्रों को स्पष्ट मनस-गोचर बनाने का प्रयास किया गया है। पीछे उल्लेख किया 
जा चुका है कि साधारण चित्रमय वर्णानों को अ्रालंकारिक योजना द्वारा व्यंजनात्मक 
बनाने का प्रयास चलता रहा है जो आगे चलकर रूढ़ि औ्रौर वंचित््य की प्रवृत्ति में 
दिखाई देता है। साथ ही स्वतन्त्र बरणणनों को उद्दीपन की व्यापक-भावना के अन्तर्गत 
चित्रित करने की प्रवृत्ति का भी विकास होता गया है। यद्यपि पिछले महाकाव्यों 
में भी सर के सर्भ सन्ध्या, प्रात: और ऋतु आदि के वर्णनों में लगाए गए हैं और 
उनका कोई विश्वेष सम्बन्ध भी कथा के विस्तार से नहीं लगता । फिर भी समस्त वर्णन 
व्यापक उद्दीपन के रूप में प्रस्तुत किए गए हैं । 
प्ृष्ठ-भूप्ति : वस्तु-आलम्बन--पहले ही कहा जा चुका है कि प्रकृति पृष्ठ-भूमि 
के रूप में भी कभी वस्तु-आलम्बन के रूप में और कभी भाव आालम्बन के रूप में 
उपस्थित होती है। प्रकृति समस्त मानवीय स्थितियों को आधार प्रदान करती है। अपने 
परिवर्तित रूपों में समय और स्थान का ज्ञान प्रस्तुत करती है । इन रूपों में प्रकृति 
स्वतन्त्र आलम्बन नहीं है, परन्तु स्थितियों के प्रसार में समवांय रूप से श्रालम्बन 
अवद्य है। महाभारत में प्रकृति के रूप अपने रेखा-बित्रों में इसी प्रकार के हैं। 
ये चित्र पात्र की वस्तु-स्थिति और मार्ग के स्वरूप वातावरण आदि को सम्मुख 
लाने के लिए हैं। 'रामायरा' में भी इस प्रकार के वर्सान स्थान-स्थान पर झआाए हैं। ये 
चित्र वन-गमन-प्रसंग के बाद के हैं । राम वन में विचरण कर रहे हैं, उस समय उनके 
मार्ग का और उसमें स्थित बन, पर्वत, निर्भरों का चित्र सम्मुख रखना स्थितियों की 
विभिन्न रेखाग्रों को स्पष्ठ करने के लिए आवश्यक था। 'रामायणा' में समय और स्थान 
का वर्णात भी है जो अधिकांश स्थलों पर स्वतस्त्र रूप में ही है। इसी स्वतन्त्र प्रवृत्ति 
के कारण कदाचित्‌ वाद के कवियों में प्रातः, सायं, सूर्योदय, चन्द्रोदय तथा ऋत- 
बर्णनों के रूप किसी वस्तु-स्थिति आदि के श्राधार नहीं हो सके । क्रमशः इनका सम्बन 
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कथानक की घटनाओं की पृष्ठ-भूमि में या पात्रों की स्थितियों के आधार रूप में नहीं 
के बराबर होता गया। कालिदास और अश्वधोष के काब्यों में इस प्रकार के वर्खानों 
का सम्बन्ध किसी सीमा तक भ्रालम्बन की भावना से है। स्थान आदि के वर्णन इसी 
वस्तु-प्रालम्बन के अन्तगत हुए हैं, यद्यपि अपनी परम्परागत प्रवृत्ति के फलस्वरूप दली 
में भेद अवश्य है | संस्कृत के नाटकों में समय और स्थान के इस प्रकार के आलम्बन-चित्र 
पात्रों और घटनाओं को आधार प्रदान करने के लिए दिए गए हैं। बाण की 'कादम्बरी' 
में प्रकृति की विस्तृत चित्र-योजना अश्रपनी समस्त पूर्णता में घटना-स्थल स्पष्ट करने के 
लिये ही हुई है और वह वस्तु-प्रालम्बन की सुन्दरतम उदाहरण है। यद्यपि इन चित्रों 
में इतनी पूर्णता और इतना सौन्दर्य-विस्तार है कि वे स्वयं स्व॒तन्त्र-आलम्बन लगते 
हैं। परन्तु चित्र अपने क़मिक-विकास में विशेष घटना-स्थिति की ओर चित्र-पट के 
हृश्यों की भाँति घुमत, केन्द्रित होते आते हैं। भारवि के 'किराताजु नीय॑ में अजु न के 
मार्ग का वर्णान भी किसी-किसी स्थल पर इसी प्रकार का है । 

भाव-झ्रालंबन (क)--कभी-कभी कवि प्रकृति के चित्रों को किसी मनःस्थिति 
विशेष की पृष्ठ-भूमि के रूप में प्रस्तुत करता है अथवा प्रकृति में पात्र विशेष के मनः- 
स्थित भावों को प्रतिध्वनित करता है । ऐसी स्थिति में प्रकृति भाव आलम्बन के रूप 
में उपस्थित होती है । यह प्रकृति की पृष्ठ-भूमि किसी मनोभाव से निरपेक्ष होकर भी 
भाव-आालम्बन के रूप में रह सकती है, क्योंकि प्रकृति-सौन्दर्य में भावानुभूति के अनुकूल 
स्थिति उत्पन्न कर देने की शक्ति है। संस्कृत काब्यों में इस प्रकार का प्रकृति का भाव- 
आलम्बन रूप कम है ओर जो चित्र हैं उनमें प्रकृति अ्रनुकूल स्थिति में ही है--वह कभी 
पात्र का स्वागत करती जान पड़ती है और कभी छिपे हुए उल्लास की भावना व्यंजित 
करती है। कालिदास ने 'रघुवंश' में और भारवि ने 'किरातार्जनीय' में कुछ ऐसे प्रकृति 
के रूप दिए हैं। इनमें कहीं-कहीं तो केवल पाठक की मनःस्थिति को भाव के अनुरूप 
बनाने का प्रयास है झौर कहीं प्रकृति स्वयं इस भाव को प्रकट करती जान पड़ती है । 
मानवीय भावों के समानान्‍्तर प्रकृति के चित्रों को उपस्थित करना भी इसी भाव- 
आलम्बन की सीमा में आ जाता है। कालिदास ने 'रघुवंश में प्रात:काल का वर्णन 
और ऋतु का वर्णन राजा के ऐश्वर्य के समानान्तर प्रस्तुत किया है । ये वर्णन भाव 
ग्रालम्बन हैं क्‍योंकि प्रकृति के रूप-व्यापार उसी भाव में आत्मसात हो जाते हैं। साथ 
ही स्वयंवर-प्रसंग के प्रकृति सम्बन्धी संक्रेतात्मक वर्णत भी वस्तु-आलम्बन और भाव- 
आलम्बन के अन्तगंत था जाते हैं जिनमें किसी स्थानकाल का रूप मिलता है।' 
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आरोपवाद : उद्दीपन की सीमा--मानव श्रपने दृष्टिकोण से अपने ,मनोभावों 
के आधार पर ही सारे,जगत्‌ को देखता है । इस दृष्टि की प्रधानता के कारण ही उसे 
प्रकृति अपने भावों से अनुप्राशित लगती है और कभी अपनी जसी क्रियाश्रों में व्यस्त 
जान पड़ती है । साथ ही जब वह अपनी भावानुभूति की ओर ध्यान देता है, उस समय 
प्रकृति उसके भावों को अनुकूल या प्रतिकुल होते हुए भी अ्रधिक गम्भीर बनाती है । 
यही प्रकृति का उद्दीपन रूप है| प्रकृति के अनुप्रारित रूप और मानवीकररा में किसी 
दूसरी मनःस्थिति या भावों की स्थिति स्वीकृत है। इसके साथ जो सहचरण की 
भावना है उसमें प्रकृति का विशुद्ध रूप नहीं है । ऐसी स्थिति में प्रकृति किसी मनोभाव 
की सहायक न होकर, उनसे स्वयं प्रभावित रहतो है | परन्तु व्यापक दृष्टि से इनका 
वर्णन फिर उसी प्रकार की मनःस्थिति उत्पन्न करता है जिससे प्रभावित वे चित्र थे । 
इस कारण उद्दीपन के अन्तर्गत इनको लिया जा सकता है। संस्कृत के महाकाब्यों में 
इस प्रकार के वर्रान श्रादि से अन्त तक पाये जाते है । इनकी प्रव॒त्ति मानवीकरण की 
ओर अ्रधिक रही है; साथ ही इस भावना में भी सुन्दर कल्पना और व्यंजना के स्थान 
प्र रूढ़ि और चमत्कार का आश्रय अधिक होता गया है। कालिदास ही इस क्षेत्र में 
सर्वश्रेष्ठ कवि हैं। भारवि और जानकीदास में भाव से अधिक आराकार प्रधान होता 
गया, जो माघ में मधु-क्रोडागं के रूप में अपने चरम पर पहुँचा है। प्रकृति सहचरण की 
भावना के साथ प्रक्ृति के पात्रों से स्नेह-सम्बन्ध स्थापित करके भाव व्यंजना करने की 
परम्परा चली है। इससे सम्बन्धित दुत-काव्यों की परम्परा में कालिदास के 'मेघदूत' में 
जो मधुर-भावना है वह अन्यत्र नहीं है | प्रकृति से सहचरण की भावना का स्रोत 
मानव की स्वच्छुद प्रवृत्ति में ही है। आदि प्रवन्ध-काव्य में राम सीता का समाचार 
प्रकृति से पूछते हैं; महाभारत में भी दमयन्ती नल का समाचार प्रकृति के नाना रूपों 
से पूछती फिरती है | 'अभिज्ञान शाक्रुन्तल' का सौन्दर्य प्रकृति की सहचरणा-भावना में 
ही सब्नचिहित है । मवभूति के उत्तर राम-चरित' में प्रकृति के प्रति यही भावना प्रकृृ ति- 
रूप पात्रों की उद्भावना भी करती है; और भ्रकृति के चित्र तो इस भावना से अनु- 
प्रारित है ही। विक्रमोबंशीय में इसी भावना के आधार पर एक अंक की समस्त 
वातावरण सम्बन्धी श्रायोजना की गई है जो अपने सौन्दर्य में अद्वितीय है । 

विद्युद्ध उद्दीपन विभाव--शुद्ध-उद्दीपन के अ्रन्तगंत आने वाले प्रकृति के वर्णन 
भाव की किसी पूर्व स्थिति को उत्तेजित करते हैं। ऐसी स्थिति में प्रकृति कभी अनुकूल 
और कभी प्रतिकूल चित्रित होती है । निरपेक्ष प्रकृति भी भावों की उद्वंगशील स्थिति 
में उद्दीपन का कार्य करती है। संस्कृत साहित्य में ्रधिकांश रूप से पहले दो रूप रह! 
पाये जाते हैं। रामायण में वियोगी राम के द्वारा पम्पासर का वर्णन प्रकृति क। 
निरपेक्ष रूप प्रस्तुत करता है। इस स्थल पर प्रकृति का निरपेक्ष रूप राम के हृदय में 
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दो मनोभावों का समातान्तर सामझ्स्य उपस्थित करता है। परन्तु इस स्थल पर भी 
यह नहीं कहा जा सकता कि प्रकृति ने राम के मनोभाव को अधिक गम्भीर रूप से 
पाठक के सामने नहीं प्रस्तुत किया। प्रकृति के उद्दी पतन का स्वाभाविक रूप भी 'रामायण 
में पाया जाता है। प्रकृति के परिवर्तित स्वरूप अपने संयोगों के साथ वेदना को धनीभूत्त 
करते हैं । महाकवि अश्वघोष के सौन्दरानन्द में प्रकृति ग्रपनी अनुकूल रूप-रेखा में 
वियोगी हृदय के साथ व्याकुल है। कुछ स्थलों पर कालिदास ने प्रकृृति-चित्रों की 
दभावना स्वाभाविक रीति से भावों को उद्दीत्त करने के लिए की है | 'कुमारसम्भव 
में वसन्‍्त-वर्णान अ्रपने समस्त विस्तार में उद्दीपन के रूप में प्रकृति का सुन्दरतम उदाहरण 
है । विध्वस्त ग्रयोध्या और देवपुरी का वर्णाव इसी दृष्टि से हुआ है । पहले ही कहा 
जा चुका है कि उद्दीपन रूप में प्रकृति मनोभावों को अ्रधिक प्रगाढ करने में सह्ठायक 
होती है, साथ ही अनुप्रारित प्रकृति की सहचरण भावना में जो आरोप की भावना 
है वह भी उसी प्र्वोत्ति से सम्बन्धित है । इस कारण प्रकृति के उद्दीपन-रूप के वर्णन 
मिश्चित हैं । वाद के कवियों में प्रकृति का उद्दीपक स्वरूप भी रूढिवादी होता गया है। 
ये कवि प्रकृति के समस्त वर्णनों को उद्दीपन के रूप में ही खींच ले जाते है। महा- 
काव्यों में कथा-प्रसंग से अलग केवल काल्पनिक नाग्िकाओ्रों को पृष्ठभूमि में लाकर 
प्रकति के उद्दीपन रूप को उपस्थित किया गया हैं। यह उद्दीपन की प्रवृत्ति प्रारम्भ 
से पाई जाती है, क्योंकि मानवीय स्व्च्छंद-भावना में भी किसी अहद्य नायिका का 
रूप विद्यमान रहता है। रामायण के सुन्दर-काण्ड के वरणानों में यह भावना पाई 
जाती है; साथ ही कालिदास के ऋतुसंहार में सारी उद्दीपन की भाव-धारा किसी 
अद्दय प्रेयसी को लेकर ही है। परन्तु बाद के कवियों ने वस्तु-वगगंन और काल-वर्णन 
को केवल इसी हृष्टि से प्रस्तुत करना आरम्भ किया है। यह प्रवृत्ति श्रपती रूढिवादिता 
में यहाँ तक बढ़ी कि वर्णान-प्रसंगों में प्रकति की भिन्‍न वस्तुओं का उल्लेख करके हो 
भावों का एकमात्र वर्गान किया जाने लगा। और कभी-कभी तो इन स्थलों पर 
केवल मानवीय मधु-क्रीड़ाओं का वरणान मात्र प्रमुख ही उठता हैं । कलात्मक रूढ़ि- 
वादिता ने संस्कृत काव्यों को कभी उन्मुक्त वातावरण नहीं दिया जिसमे प्रकृति का 
स्वतंत्र आलम्बन-रूप या उद्दीपन रूप ही विश्युद्ध हों सकता | ये काव्य अधिकाधिक 
कृत्रिम और अ्स्वाभाविक होते गये हैं। उनमे भावात्मकता के स्थान पर शारीरिक 
मांसलता है और वर्णानों की चित्रमयता और भावप्रवीणशता के स्थान पर विचित्र 
कल्पना और स्थूल आरोपवादिता अधिक श्राती गई है । 
अलंकारों में उपमान--पिछली विवचना में कहा जा चुका है कि स्वाभाविक 
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2, विशेष विस्तार से-- संस्कृति काश्य में प्रकुती नामऊझ लेखक को पुस्तक में विचार किया 
गया है । 
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मानसशास्त्र के आधार पर अलंकारों का प्रयोग भाव और वस्तु को अधिक स्पष्ठता से 
गभिव्यक्त करने के लिए होता है । बाद में अलंकारों में वर्शान-वेचित्रय का कितना ही 
विकास क्‍यों न हो गया हो परन्तु उनकी अन्तनिहित प्रवृत्ति अभिव्यक्ति को अधिक 
व्यंजनात्मक करने की रही है | साहित्य में प्रकृति की चित्रमय योजना के द्वारा आलं- 
कारिक प्रयोगों से वस्तु-स्थिति, परिस्थिति और क्रिया-स्थितियों को वातावरण के साथ 
अधिक भाव-गम्य बताया गया है । इसके लिए जिन स्थलों पर प्रकृति के एक चित्र 
को स्पष्ट करने के लिए दूसरे दृश्य का ग्राश्चय लिया गया है, वे चित्र सुन्दर बन पड़े हैं । 
ऐसे प्रयोग वाल्मीकि में भी मिलते हैं; परन्तु अश्वघोष और कालिदास में इनका 
विकास हुआ है। कालिदास में ग्रलंकारों के ऐसे चित्रमय प्रयोग सर्वश्रेष्ठ बन पड़े हैं। भारिव 
और प्रवरसेन में अलंकारों का यह रूप रहा है, यद्धवि कल्पना ग्रधिक जटिल होती गई है । 
माघ में यह प्रवृत्ति कम होती गई है । इन प्रयोगों में कहीं स्वत:सम्भावी रूपों की योजना 
का आश्रय लिया गया है और कहीं कविप्रौढोक्ति-सम्भव काल्पनिक रूपों की, जो 
अपने रंग-रूपों, आकार-प्रकार तथा ध्वनि गंध के संयोग में विभिन्न स्थितियों के आधार 
पर सम्भव हो सकते हैं। भारवि और माघ में प्रकृति उपमानों की योजना का यही 
दूसरा रूप अधिक पाया जाता है । इसके अतिरिक्त अलंकारों में मानवीय स्थितियों 
और क्रियाओं से भी साम्य उपस्थित किया गया है। इसमें अलंकारों में प्रकृति का प्रयोग 
मानवीकरण के रूप में होता है और कहीं रूपों को ही भावात्मक बनाने के लिए । 
बाद में इसमें भी कृत्रिमता और असाधारण की प्रवृत्ति आ गई है । 
सौन्दय से वेचित्रय (क)--अ्रलंकारों में प्रकृति का उपयोग उपमानों के रूप में 
होता है | इसके अन्तगेत मनोविज्ञान के साथ ही सोन्दर्यभाव का भी अन्तर्भाव है। 
अलंकार साहश्य और संयोग के आधार पर सुन्दर और रमणीय भ।व की अभिव्यक्तित 
करने वाली एक शली है। वाल्मीकि, कालिदास, अश्वघोष और भास के आलं- 
कारिक प्रयोगों में अ्रधिकतर इस सौन्दर्य-भाव का विचार मिलता है। परन्तु वाद में 
अलंकारों में वंचित्य-भावना के विकास के साथ ही वस्तुत्व की विचित्र कल्पना और 
प्रेयत्व की कार्य-कारण सम्बन्धी ऊहात्मकता का आरोप होता गया । संस्कृत काव्यों 
की परम्परा में जो व्यक्ति या वस्तु के लिए प्रयुक्त उपमानों का सत्य है, वही वस्तु- 
स्थिति, परिस्थिति और क्रियास्थिति सम्बन्धी उपमानों की योजना के विषय में भी 
सत्य है । संस्कृत के कवियों में कला से कृत्रिमता की ओर, कल्पना से ऊहा की ओर 
जाने की प्रवृत्ति समान रूप से सभी क्षेत्रों में पाई जाती है । 
भाव-व्यंजना ओर रूढ़िवाद (ख)--प्रकृति के विभिन्न रूपों के साथ हमारा भाव- 
संयोग भी होता है जिसका आधार हमारी अन्‍्तवृ त्ति की सौन्दर्यानुभूति है। इसीके 
आधार पर प्रकृति के उपमानों की विभिन्न योजनाओं द्वारा भावों की व्यंजना की 
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जाती है जो असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य के अन्तगेत श्राती है। अन्तव॒ त्ति का यह वाह्यरूप जो 
प्रकृति के विस्तार से तादात्म्य स्थापित कर रहा है, महाकवबियों की ही भावुक दृष्टि में 
आरा सका है । अधिकतर पहले कवि ही इन प्रकृति के रूपों के द्वारा मानवीय भावों को 
सुन्दर रूप से व्यक्त कर सके हैं । वाद के कवियों ने इस प्रकार के चित्र कम उपस्थित 
किये हैं और उनमें भी स्वामाविकता के स्थान पर कष्ठ कल्पना का प्रवेश हो गया हैं । 
माघ और श्रीहष॑ में कुछ स्थलों पर ऐसे स्वाभाविक स्थल भी था गये हैं जो कालिदास 
के समक्ष रखे जा सकते हैं, परन्तु अपनी सामूहिक चेतना में वे रूढ़िवादी हैं ।' 

हिन्दी मध्य युग की भूसिका--संस्कृत की काव्य-शास्त्र सम्बन्धी परम्यरा तथा 
उसके काब्य के विभिन्‍न रूप हिन्दी-साहित्य के मध्ययुग की भूमिका के समान हैं । परन्तु 
हम आगे देखेंगे कि यह भूमिका साहित्य के आदर्शों तैक ही सीमित है। श्रच्य क्षेत्रों में 
इस युग के साहित्य ने स्वतन्त्र रूप से विभिन्‍न क्षेत्रों से प्रेरणा ग्रहण की है। संस्कृत- 
साहित्य के बाद के काव्य के समानान्तर प्रांत और अ्रपश्रश् का साहित्य 
भी है। इन साहित्यों का एक भाग तो घामिक चेतना से पाली के समान 
प्रभावित रहा है। प्राकृत साहित्य में संस्कृत काव्यादर्शों का अनुकरण अधिक 
दूर तक हुआा है| अपभ्रश साहित्य में संस्कृत साहित्य के आदर्शों का पालन तो 
मिलता है, पर एक सीमा तके इसमें स्वच्छन्द प्रवृत्तियों का समन्वय भी हुम्ना 
है। यह भावना जन-जीवन के सम्पर्क को लेकर है। परन्तु अ्वश्नश के काब्यों 
में (जिनमें प्रमुखता जन काव्पों की है) धामिक प्रधृत्ति तथा साहित्यिक आदर्श के शनु- 
सरण के कारण स्वच्छदवाद को पूरा अवसर नहीं मिल सका । इस कारण उसमें प्रकृति 
सम्बन्धी किसी परम्परा का रूप स्पष्ठ नहीं हो सका है | अगले प्रकरणा में हम देखेंगे 
कि हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में काव्य को एक बार फिर अधिक उन्मुक्त वातावरण 
मिला । 
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2. बह? 


द्वितोय प्रकररण 
मध्ययुग की काव्य-प्रवृत्तियाँ 


युग की समस्या--प्रकृति और काव्य के मध्य में मानव की स्थिति निश्चित 
है। काव्य में प्रकृति-रूपों की विवेचना के पूर्व काव्य की विभिन्न प्रवृत्तियों से परिचित 
होना आवश्यक है | इन प्रवृत्तियों का अध्ययन मानव को लेकर ही सम्भव है और 
मानव का अध्ययन युग विशेष की राजनीतिक, सामाजिक, घामिक तथा सांस्कृतिक 
चेतना में सन्निहित है। साहित्य ग्राखिर अभिव्यक्ति तो उसी मानव जीवन की है। 
जिस युग के विषय में कहने जा रहे हैं, उस हिन्दी मध्ययुग के साहित्य के विषय में 
पिछले साहित्य के इतिहास-लखकों का कथन था कि यह अश्नहाय और पराजित जाति 
का प्रतिक्रियात्मक साहित्य है और इसी कारग इसमें भक्ति-भावना को प्रधानता मिली 
है। पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इस धारणा को भ्रम-मुलक सिद्ध किया है और मध्ययुग की 
भक्ति-भावना को साहित्यिक रूय में स्वीकार किया है । स्वाभाविक रूप से राजनीतिक 
स्थिति तथा भारत में इस्लाम धर्म के प्रवेश का प्रभाव मध्ययुग के साहित्य पर अवश्य 
पड़ा है । इस युग के साहित्य पर जो प्रभाव इनका पड़ा है, उसपर आगे विचार किया 
जायगा । परन्तु इस युग की व्यापक भूमिका में युग की काव्य-प्रठ्त्तियों को समभने 
के लिए आवश्यक है कि मध्ययृग की राजनीतिक तथा सामाजिक परिस्थितियों के साथ 
दाशनिक, धामिक तथा कलात्मक पृष्ठ-भुमि को प्रस्तुत कर लिया जाय। वस्तुतः 
हिन्दी मध्ययुग का साहित्य इस सांस्कृतिक चेतना के आधार पर विकसित हुम्ना है । 
श्र खला को कड़ो---इस विषय में एक वात का उल्लेख करना आवश्यक जान 
पड़ता है । अ्रभी तक हम मध्ययुग के साहित्य के साथ संस्कृत साहित्य की बात सोचने 
के अभ्यस्त रहे हैं । इस युग के साहित्य के पूर्व अ्रपश्रन श॒ तथा प्राचीन हिन्दी का विशाल 
१: आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, मिश्रवन्धु, पंडित अयोध्या सिद्र उपाध्याय तथा बाबू श्यामसुन्द्रदास 
इसा मत के हैं। डा० रामकुमार भं। राजनातिक कारण का महत्व देने हे । 
२. हन्दा-साहत्य का भूमका 
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साहित्य है । चारण काव्यों के रूप में प्राचीन हिन्दी का बहुत कम साहित्य हमारे सामने 
है । भारतीय साहित्य की श्रृंखला की यह कड़ी अ्रभी तक उपेक्षित रही है और इस कारण 
हन्दी मध्ययुग की काव्यगत परम्पराश्रों की प्री रूप-रेखा हमारे सामने नहीं आ सकी 
है ।' धामिक भाव-धारा के विषय में भी पहले इसी प्रकार सन्देहात्मक स्थिति थी। 
इसी परिस्थिति के कारण ग्रियर्सन ने भक्ति को मध्ययुग की आकस्मिक वस्तु के रूप 
में समझा था। इधर दक्षिण के आलवारों की भक्ति परम्परा के प्रकाश में आने पर 
तथा सिद्धों और नाथों के अध्ययन की प्ृष्ठ-भूमि पर भक्ति-भावना का स्रोत अभ्रधिक 
निश्चित हो सका है। अपश्र श साहित्य के व्यापक अध्ययन से साहित्यिक परम्पराओओं 
का क्रम उपस्थित हो सकेगा ।* इस साहित्य में जन-सम्पर्क सम्बन्धी स्वच्छुद प्रवृत्तियाँ 
ग्रवव्य मिलती हैं, यद्यपि कवियों के सामने साहित्यिक आदर्शो की परम्परा भी सदा 
रही है । सिद्धों और नाथों का एक वर्ग ऐसा अवश्य है जिसके सामने साहित्यिक 
बंधन नहीं था, परन्तु उसका ग्रभिव्यक्ति का अपना ढंग था जिसमें जन-जीवन की वात 
ने कही जाकर अपने मत और सिद्धान्त का प्रतिपादन ही है | जेन कवियों में धामिक 
चेतना अधिक है और राज्याश्रित कवियों के सामने संस्क्रत तथा प्राकृत के आदर्श झधिक 
महत्त्ववुर् है । इसके उपरांत भी अपभ्रश का कवि जन-जीवन से अधिक परिचित है 
और अपने साहित्य में ग्रधिक उन्मुक्त वातावरण तथा स्वच्छद भावना का परिचय 
देता है| हम देखेंगे कि इसी स्वच्छंद भावना को हिन्दी साहित्य के मध्ययुग ने और 
भी उन्मुक्त रूप से अपनाने का प्रयास किया है । 
युग चेतना तथा राजनीति--यहाँ राजनीतिक परिस्थिति के रूप में एक बात का 
उल्लेख किया जा सकता है | हिन्दी-काव्य के मध्ययुग में कवियों के लिए विक्रम, हष, 
मुंज और भोज जेसे ग्राश्रयदाता नहीं थे और उनको अपने झ्राश्रयदाता सामंतों के यश- 
गान का अवसर भी नहीं था। इस स्थिति को राजनीतिक प्रभाव के रूप में मुसलमानों 
के भा रत-प्रवेश से सम्बन्धित माना जा सकता है। वस्तुतः मध्ययुग में हमको जीवन के 
सभी क्षेत्रों में जन-आन्दोलन के रूप में स्वच्छंदवादी प्रवृत्तियाँ दिखाई पड़ती हैं । इस 
युग में, दर्शन, धर्म तथा समाज आदि क्षेत्रों में रूढ़ि का विरोध हुआ और नवीन झादशों 
की स्थापना हुई। इस वातावरण के निर्मार्य के लिए तत्कालीन राजनीतिक स्थिति 
अनुकूल हुई । मुसलमान शासक विदेशी होने के कारण अपने धर्म के पक्षपाती होकर 
भी यहाँ की परिस्थिति के प्रति उदासीन थे । मध्ययुग के पूर्व ही कुमारिल तथा शंकर 
१. राहुल सांकृत्यायन; हिन्दी काव्य-धारा की भूमिका | 
२, डा० रामसिंद तोमर का अपश्र श सम्बन्धी कार्य समाप्त हो गया है । आपका क्षेत्र विशेषतः 


जेन कथा-काव्य हे । लेखक ने इस विषय में उनसे परामर्श लिया है। इधर अन्य ग्रन्थ भी प्रकाश में 
आये हैं । 
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ने बौद्धों को परास्त कर दिया था और राजपुत सामन्तों की सहायता से हिन्दू-धर्म का 
पुनरुत्थान हो चुका था। परन्तु न तो जनता के जीवन से बौद्धों का प्रभाव हट सका 
और न हिन्दू-धर्म की स्थापना से सामाजिक व्यवस्था का रूप ही निश्चित हो सका 
था । ऐसी स्थिति में राज्य-शक्ति भी विदेशी हाथों में चली गई । फिर तो धम्ं को 
सामाजिक व्यवस्था का आधार बनाए रखना और श्रद्वेत दर्शन से धर्म के साधना-पक्ष 
का प्रतिपादन करना दोनों ही कठिन हो गया । परिणाम स्वरूप उस समय एकाएक 
दशन, धर्म और समाज सभी को जनरुचि का आश्रय ढूढ़ना पड़ा। इसका भ्रर्थ है इनको 
अपनी व्यवस्था की रूप-रेखा प्रचलित समाज की प्रमुख प्रवृत्तियों के आधार पर देनी 
पड़ी । साहित्य जीवन की जिन समष्टियों की अभिव्यक्ति है, वे सभी अ्रपना संतुलन 
जन-जीवन के व्यापक प्रसार से कर रही थीं । 

स्वच्छुंंद वातावरण (क)--ऐसी स्थिति में मध्य-युग के साहित्य को जन- 
श्रान्दोलन के स्वच्छंद फोंके ने एक बार हिला दिया ।” संस्कृत साहित्य की संस्कार- 
वादी परम्परा में स्वच्छदवाद को उन्मक्त वातावरगण नहीं मिल सका था। अपभश्र ज 
साहित्य में एक बार उसने प्रवेश करने का प्रयास किया है और मध्ययुग में इसको 
उन्मुक्त वातावरण भी मिल सका है, परन्तु यह प्रयास पूर्ण सफल नहीं हुआ । इस 
साहित्यिक आन्दोलन ने अपनी अन्य प्रेरणाएँ विभिन्‍न स्रोतों से प्राप्त की हैं और इस 
कारण उसमें विभिन्‍न रूप पाए जाते हैं | परन्तु इस समस्त काव्य की व्यापक भावना 
के अन्तराल में एक स्त्रच्छंद तथा उन्मुक्त प्रवृत्ति का आभास मिलता है। यहाँ इन शब्दों 
का प्रयोग व्यापक श्रर्थ में किया गया है । स्वच्छंदवाद किसी साहित्य की देश-काल 
गत सीमा में नहीं बाँधा जा सकता। वह तो व्यापक रूप से मानव-जीवन की स्वाभाविक 
तथा उन्मृक्त अभिव्यक्ति है । इस साहित्यिक प्रेरणा में रूढ़ियों के प्रति विद्रोह भी होता 
है।' झ्रागे की विवेचना में हम देखेंगे कि मध्ययुग के जन-आन्दोलन ने इस युग के 
दार्शनिक, धामिक और सामाजिक वातावरणा को स्वच्छंद बनाने में सहायता दी है 
और इन सबसे प्रेरणा पाकर इस युग का साहित्य भी मूलतः स्वच्छंदवादी ही है । फिर 
भी मध्ययुग की अ्रधिकांश काव्य-परम्पराश्रों में इस प्रवत्ति का विकास नहीं हो सका । 
इसका एक कारण काव्य में भक्ति की प्रमुखता में देखा जा सकेगा । लेकिन इस युग 
के काव्य पर भारतीप कला झोर साहित्य के आदर्शो का जो प्रभाव पड़ा है उसकी 
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२. नेचुलियम इन डंगलिश पोड्ट्रीः रूप्फोईड ए० ब्ोकः प० २४--मैने अर्मी तक प्रकृतिवाद के 
विकास की बात कहीं है जिसमें काव्य का सम्बन्ध न्वच्छंद-भाव से हे । ओर इसी कारण वह व्यापक 
मानव प्रवृतियों की उन्मुक्त अभिव्यक्ति है जिसमें अपने से पूर्व की रूड़िवादी काव्य-भावना से विरोध 


भी है ।? 


युग की स्थिति और काव्य 3203. 


विवेचना से यह बात और भी अधिक स्पष्ट हो सक्रेगी । 
युग की स्थिति और काव्य 


दर्शन और जीवन--शंक र की दिग्विजय के वाद भारतवर्ष में बौद्ध-धर्म का 
नाश हो गया । इसका ग्रर्थ केवल इतना है कि यहाँ दार्शनिक पंडितों तथा धामिक 
ग्राचार्यों में बौद्ध-दर्शन तथा बौद्ध-धर्म की मान्यता नहीं रह सकी । परन्तु बौद्ध-धम 
का प्रभाव जनता पर ज्यों का त्यों बना था । इस प्रभाव का तात्पय झाचारों तथा 
विद्वासों के विकृत रूप में लेना चाहिए । जनता किसी भी धर्म के बौद्धिक-पक्ष पर 
अधिक ध्यान नहीं देती, फिर बौध धर्म तो विशेषतः संन्यासियों का धर्म था। जहाँ 
तक मस्तिष्क की समस्या थी, तर्क का क्षेत्र था, शंकर का अहवत अटल और अ्रकास्य 
था । परन्तु जीवन की व्यावहारिक हृष्टि से यह दशेन दूर पड़ता है। मध्ययुग की 
जनता के लिए अपने बौद्धिक स्तर पर यह तत्त्ववाद ग्राह्मय होना सम्भव नहीं था। जीवन 
के आध्यात्मिक पक्ष को स्पर्श करने के लिए भी जीवन की अस्वीकृति मध्ययुग के 
ग्राचार्यों को सम्भव नहीं जान पड़ी । आध्यात्मिक साधना के लिए अद्वेंत को विशिष्ठ 
अथ में ही स्वीकार किया जा सकता है। इसी कारण रामानुजाचाय तथा उनके परवर्ती 
ग्राचार्यों ने विशिष्टाह्वत का ही प्रतिपादन किया है । दार्शनिक प्रतिपादन की शली तक 
है और इस काररणा इन आचार्यों ने अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन तक के आधार पर 
किया है। अद्वतवाद में जिस सीमा तक बौद्धिक कल्पना का चरम है, उस सीमा 
तक जीवन का व्यावहारिक समन्वय नहीं है । आत्मवान जीव स्वचेतना तथा रूपात्मक 
जगत्‌ की अनुभूति को लेकर ही आगे बढ़ता है । जीवन के स्वाभाविक और स्वच्छन्द 
दर्शन में अद्वत की व्यापक एकता का सकेत तो मिलता है, पर उसके लिए जगत्‌ की 
रूपात्मक सत्ता को भ्रम मानना और अपनी स्वानुभूत आत्मा के व्यक्तित्व को अस्वीका र 
करना सरल नहीं है। इसलिए जब दर्शन घामिक जीवन और व्यक्तिगत साथना का 
समन्वय उपस्थित करना चाहता है, वह विभेदवादी लगता है। रामानजाचार्य ने अपने 
विशिष्ठाद्रत में इसी एकता और भिन्नता का समन्वय उपस्थित किया है। रामानज 
का ब्रह्म प्रकृति, जीव ओर ईश्वर से युक्त है । ईश्वर अपने पूर्णा स्वरूप में ब्रह्म से एक 
रूप है। भेद यह है कि ईश्वर धामिक साधना का झाश्वय है और ब्रह्म तत्त्ववाद की 
त्रि-एकता का प्रतीक है। रामानुज का यह सिद्धान्त बिल्कुल नया हो, ऐसा नहीं है । 
इसमें जीव, प्रकृति और ईश को सत्य मानकर सब में ब्रद्म की अ्रभिव्यक्ति स्वीकार की 
गई है। यह एक प्रकार से धामिक साधना के लिए शंकर के पारमाथिक और व्यावहारिक 
: सत्यों का समन्वय समझा जा सकता है। इसमें संसार की रूपात्मक सत्ता का अर्थ 


है गे कत... * जरि 


2. हिन्दी-साहित्य की भूमिका; प॑० हजारीप्रसाद द्विवेदी; प्र० ४ । 


११२ मध्ययुग की काव्य-प्रवृत्तियाँ 


लगाने के लिए माया का आश्रय भी नहीं लेना पड़ा है। आचाये वल्लभ ने अपने पृष्टि- 
मार्ग के लिए जिस छुद्धाह्वत का प्रतिपादन किया है उसका स्वरूप भी इसी प्रकार का है। 
शंकर ने सत्य के जिस अंशानुक्रम का उल्लेख किया है उसी को वल्लभ ने सत्‌ (प्रकृति), 
चित्‌ (जीव) और आनन्द (ईश) के रूप में स्वीकार किया है। जीव में प्रकृति का श्रंश 
है इसलिए वह 'सच्चित' है और ईश में प्रकृति तथा जीव दोनों का तिरोभाव है इस 
लिए वह 'सच्चिदानन्द' है। इस प्रकार इसमें भी धामिक साथना का दृष्टिकोण प्रमुख 
है । इस समस्त तत्त्ववादी विचारधारा का कारण यही है कि दर्शन अ्रपना मार्ग जीवन 
के व्यापक, क्षेत्र में बना रहा था। ऐसी स्थिति में दर्शन में उन्मुक्त वातावरण की 
स्वीकृति सम्भव हो सकी, जिसके फल-स्वरूप मध्ययुग के तत्त्ववाद में यथार्थवादी अद्वत 
का प्रतिपादन हुआ । 


सहज आ्रात्मानुभूति--अभ्रभी तक दाझनिक गआचार्या के तत्त्ववाद का उल्लेख 

किया गया है। यदि हम मध्ययुग के साधक कवियों के दाशनिक मत पर विचार करें 
तो इस यथार्थवादी अद्वेतवाद की बात और भी स्पष्ट हो जाती है। साथ ही मध्ययुग 
दाशनिक स्वच्छंदवाद की प्रव्॒त्ति भी श्रधिक व्यक्त हो जाती इन साथकों के 
दार्शनिक मत के साथ यह भी जान लेना गञ्रावश्यक है कि ये सहज ओआत्मानुभूति को 
ही ज्ञान (ब्रह्मनजान) का साधन स्व्रीकार करते हैं । संतों का 'सहज' ज्ञान यही झात्मा- 
नुभूति है । कवीर जब सहज' को आध्यात्मिक ज्ञान की सीढ़ी कहते हैं या दादू अधिक 
कवित्त्वपूर्ण शब्दों में आत्मानुभूति की कील कहते हैं, तो उसका भाव आात्मानुभूति ही 
है । जब कहते हैं-- बोलना का कहिए रे भाई, बोलत बोलत तत्त नसाई' उस समय 
नि३चय ही उनका संकेत आत्मानुभूति की ओर है । प्रेममार्गी सूफ़ी कवियों ने भी ईश्वर 
को हृदय में बताया है। जायसी कहते हैं--पिय हिरदय मँह भेट न होई । कोरे 
मिलाव कहौ कहि रोई ।' परन्तु इन कवियों ने साथना के भाव-पक्ष को ग्रहण किया 
। इसी कारण आत्मानुभूति का विषय भावाभिव्यक्ति हो गया है | ज्ञान के विवेचना- 
त्मक पक्ष में सगुणावादी कवियों का भी यही मत है ! तुलसीदास ने भक्ति के साथ ज्ञान 
गे भी महत्त्व दिया है, पर वह ज्ञान का व्यापक रूप है, केवल व्यावहारिक नहीं । 
बैसे तुलसी भावात्मक भक्ति को प्रमुख मानते हैं और साथ ही “विनयपत्रिका' में 





2. ए कांस्ट्रकरिव सर्वे ओऑंव उपनिषदिक फ़िलासफी; आर० डी० रानाड़े; प्ृ० २१०, २३२ । 
२. कवीर-ग्रंथा० पृ० ५६१ १५-- हस्ती चढ़िया ज्ञान का, सहज दुलौचा डारि।” ओर दाद की 
बानी (न्ान-सागर) पृ० ४२३ ७०--- हे 
दादू सरवर सहज का, तामें प्रेम तरंग! 
तह मन भूले आतमा, अपने साड संग ॥5 


युग की स्थिति और काव्य ११३ 


उन्होंने भेद-बुद्धि वाले ज्ञान को त्याज्य माना है ।' सूरदास ने भी सगुणवादी होने के 
साथ ही अपनी भक्ति में भावाभिव्यक्ति का साधन ग्रहण किया है और भगवान्‌ के प्रेम 
को आत्मानुभूति के रूप में अन्तर्गत भानेवाली बताया है। इस प्रकार मध्ययुग 
के साधक कवियों ने अपनी अभिव्यक्ति में भाव-पक्ष को स्थान दिया है, साथ ही ग्रात्मा- 
नुभूति को ज्ञान से अधिक महत्त्वपूर्णा माना है। इसका कारगा यह है कि इन साधकों 
में कवि की अन्तंहृष्टि अधिक है, दाशनिक का तक कम और इन्होंने कवि की व्यापक 
अन्त दृष्टि से ही दार्शनिक प्रइनों पर विचार किया है । भारतीय विचारों की परम्परा 
में दाशंनिक स्वच्छुंदवाद का एक युग उपनिपद्‌्-काल था । उपनिषद्‌-काल का द्रष्टा कवि 
और मनीषी था । उसके सामने जीवन और सर्जन का उन्मुक्त वातावरण था। उसने 
आत्मानुभूति में जिस क्षण सत्य का जो रूप देखा, उसे सुन्दर से सुन्दर रूप में प्रभिव्यक्त 
किया । यही कारण है कि उपनिषदों में विभिन्‍न सिद्धान्तों का मूल मिल जाता है। 
वस्तुतः सत्य की अनुभूति जब अभिव्यक्ति का माध्यम स्त्रीकार करती है, उस समय 
उसके रूपों में अनेकरूपता होता सम्भव है । हिन्दी मध्ययुग के साधक-कवियों की 
स्थिति भी लगभग ऐसी ही है। ये साधऊ द्रप्ठा ही अधिक हैं, विचारक नहीं । यही 
कारण है कि इनके सिद्धान्तों में विचारात्मक एक-रूपता नहीं है । इनके पास दार्शनिक 
शब्दावली ग्रवश्य थी, जिसका प्रयोग इन्होंने अपने स्वच्छुन्द मत के अनुरूप किया है । 
इसके अनुसार इनको तत्त्ववाद के विभिन्‍न मतवादों में रखना इनकी उन्मरुक्त अभिव्यक्ति 
के प्रति अन्याय करना है । 


समन्वय हृष्टि--भावाभिव्यक्ति का माध्यम स्वीकार करने पर इस युग का 
साधना-काव्य अनुभूति-प्रधान है। इनके विचार और तर्क इसीसे प्रेरणा ग्रहगा करते 
हैं. इस आधार पर सभी परम्पराओं के साधक-कवि अपने विचार में समान लगते हैं। 
जो भेद हैं वह उनके सम्प्रदायों तथा साधना पद्धति के भेद के कारण हैं। इस युग के 
समस्त सावक कवियों की व्यापक प्रवृत्ति समन्वय तथा सहिष्णुता की है | इनमें जो 
जितना महान्‌ कवि है वह उतना ही अ्रधिक समन्वयशील है । परम सत्य की अनुभूति 
की अभिव्यक्ति के लिए समन्वय ही आ्रावदयक है, क्योंकि उसका बोध सीमा ज्ञान के 


१. विनय-पत्रिका) पद 2११-- केशव कहि न जाइ का कहिए ९ 
कोंउ कह सत्य, भूठ कह कोउ जुगल प्रवल करि माने । 
तुलसीदास परिहरें तीनि श्रम सो आपुन पहिचाने 7? 
२. यूरसागर “व्र० सं०) प्र०, पद २-- 
“अवगत गति कछु कहत न आवे । 
ज्यों गूंगे मीठे फल को रस अंतर्गतही भाव ।/” 
३. ए कूस्ट्रकक्टिव सर्वे आव उपनिषदिक फिलासफ्ी; आर. डी. रानाडे $ १० १७८ 
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द्वारा ही कराया जाता है । साथ ही भारतीय तत्त्ववाद के विभिन्न मतों से ये साधक 
परिचित थे और इन्होंने उनकी शब्दावली को पैत्रिक सम्पत्ति के समान पाया है। इस 
सारी परिस्थिति को यदि हम अपने सामने रखकर विचार करें तो हमें इनमें जो विरोधी 
बातों की कठिनाई जान पड़ती है, उसका हल मिल सकेगा। 

विज्ञानात्मक श्रद्व त---(क) अनुच्छेद चार में मध्ययुग के यथार्थवादी श्रह्वत का 
उल्लेख किया गया है । परन्तु इसको भौतिक न समभकर विज्ञानात्मक ही मानना 
चाहिए । हिन्दी मध्ययुग के सभी साधक कवियों ने व्यापक विश्वात्मा की भ्रद्व त भावना 
पर विश्वास किया है। निगुर्ण संतों में कबीर, दादू और सुन्दरदास श्रादि ने जिस 
परावर तथा इन्द्रियातीत का निरूपण किया है वह बहुत दूर तक अद्व त है । जीव इस 
स्थिति में ब्रह्म से प्री एकरूपता रखता है । शअ्रन्य जिन संतों में यह व्याख्या नहीं 
मिलती वे भी पूर्णतः 'भेदाभेदवादी' अथवा “विशिष्टाइतवादी' नहीं हैं । कुछ स्थलों पर 
अद्व त की भावना जीव और ईश की एकछूपता में मिलती है। वस्तुतः इन संतों ने 
ब्रह्म की व्याख्या समान नहीं की है श्रौर वे अनुभूति की अभिव्यक्ति में अढ् त भावना 
का स्वरूप भी प्रतिपादित नहीं कर सके हैं । कबीर, दादू तथा सुन्दरदास आदि कुछ ही 
साधकों ने एकात्म भाव की अ्रभिव्यक्ति करने में एक सीमा तक सफलता प्राप्त की 
है। परन्तु प्रेम साधना के मार्ग पर इन साधकों के विरह तथा संयोग के चित्रों में 
विशिष्टाह ती भावना ही प्रधान लगती है । और सामाजिक धरातल पर भगवान्‌ को 
स्वशक्तिमान्‌ स्वीकार करने पर ये अपने विनय के पदों में भेदाभेदवादी भी लगते हैं। 
सफी प्रेममार्गी कवियों में भी हमको ये तीनों दृष्टिकोण मिलते हैं । विवेचना के रूप में 
इन्होंने विज्ञानात्मक ग्रद्ठ त की स्थापना की है और साधना-पक्ष में विशिष्टाद् त को स्वी- 
कार किया है। साथ ही बाशरा होने के कारण इनके मत में भेद-भाव की भी स्त्रीकृति 
है। राम और कृष्ण के सगुणवादी भक्तों ने भी स्थान-स्थान पर अद्व त ब्रह्म का 
निरूपण किया है, वेसे साथना के क्षेत्र में वे विशिष्टाह्ती और शुद्धाद्व ती हैं । व्यापक 
रूप से इन सभी साधकों में एक से ग्रधिक भावनाएँ मिलती हैं श्रौर एक सीमा तक 
इन सभी में इस बात को लेकर समानता भी है। 





८८> 


१. कवीर ४०; पृ० १७-७--- हि रत हेरत है सखी रह्या कबीर हेराई 

बू द समानी समंद में सो कत हेर या जाई ।? 

२. वही, प्ृ० १०८--काहे रे नलिनी तू कुम्हलानी तेरहि नाल सरोवर पानी । जल में उत्पत्ति 
जल में बास, जल में नलिनी तोर निवास ॥? 

३. जाय० ग्र०0; १० १६९३--”“आपुद्दि आपु जो देखें चहा । आपुनि प्रभुत आपु सन कहा । संवे 
जगत दरपन की लेखा | आपुद्दि इरपन आपुहदि तोखा |? वही पृ० १६८--“रहा जो एक जल गुपुत 
समुंदा । बरसा सहस अठारह बुदा |? 

४. सूरसा ०; एृ० २-- रूप रेख गुण जाति जुगति बिनु निरालम्ब मन चकृत पावे ।? 


युग की स्थिति और काव्य ११५ 


व्यापक समता--(ख ) इन समस्त साधक कवियों में समानता पाई जाने का 
कारण है । इन्होंने सत्य की आत्मानुभूति व्यापक आधार पर प्राप्त की है, केवल उसको 
अपनी साधना में एक निश्चित रूप देने का प्रयास किया है और इसी कारण बहुत सी 
बातों में श्रन्तर श्रा गया है ॥ यहाँ कुछ अन्य समान बातों का उल्लेख भी किया जाता 
है। मध्ययुग के लगभग सभो साधकों ने विश्व की व्यापक रूपात्मकता को किसी न 
किसी रूप में ईश्वर के विराट रूप की अभिव्यक्ति स्वीकार की है। सभी ने माया को 
कई रूपों में लिया है । माया के सम्बन्ध में उपनिषद्‌्-साहित्य में भी यही स्थिति है।' 
इन्होंने माया को क्षरिगकता, अज्ञान तथा आचरणा सम्बन्धी दोषों के रूप में माना है। 
यद्यपि उस समय शंकर का मायावाद अधिक प्रसिद्ध था और इसका रूप भी इन साधकों 
के काव्य में मिलता है । प्रमुखतः माया को दो रूपों में स्वीकार किया गया है। माया 
का एक भ्रमात्मक पक्ष है जो जीव को ब्रह्म से अलग करता है और उसीके श्रन्तर्गत 
साम।जिक आचरण सम्बन्धी दोषों को लिया जा सकता है । दूसरे रूप में माया ईश्वर 
की शक्ति है जो विद्या है और जिसके सहारे सर्जन चक्र चलता है। माया का यह रूप 
जीव का सहायक है | इसके अतिरिक्त वेदांत दशंन परिणामवादी नहीं है, फिर भी 
मध्ययुग के साधकों ने सृष्टि-सर्जन का स्वरूप सांख्य से स्वीकार किया है । लगभग इस 
युग के सभी साधकों ने कुछ भेदों के साथ सर्जन क्रम के लिए प्रकृति और पुरुष को 
स्वीकार किया है और महत्‌ से अहं झादि की उत्पत्ति उसी क्रम से मानी है। कबीर 
तथा तुलसी आदि कुछ प्रमुख कवियों ने इसको रूपक माना है और अन्य कवियों ने 
मूल रूप में स्वीकार कर लिया है । 
उन्मुक्त द्शन--(ग) इस समस्त व्याख्या से यह स्पष्ट है कि मध्ययुग के तत्त्व- 
वादी आचार्यों ने अपना मत कुछ भी स्थिर किया हो, इस युग के साधक-कवि किसी 
निश्चित मतवाद के बन्दी नहीं हैं । इन्होंने जीवत श्रौर जगत्‌ को स्वच्छुन्द रूप से 
उन्मुक्त भाव में देखा है और उसी ग्राधार पर अपनी शअनुभूतियों और विचारों को 
व्यक्त किया है । साथ ही इनके विचारों की पृष्ठ-भूमि में भारत की दाशंनिक विचार- 
धारा है। तत्त्ववाद के प्राचीन सिद्धान्तों को इन साधकों ने राष्ट्रीय सम्पत्ति के समान 
अपनाया है । परन्तु इन सिद्धान्तों को अपनाने में इनका कोई ताकित आग्रह नहीं है, 
ये तो केवल साधकों के अनुभूत सत्यों के रूप में व्यक्त हुए हैं। यही कारण है कि इन 


१. का० स० उ० फ्रि० 3 पु० रश८ 

२. दि निगु ण स्कूल आँव पोइट्री; पी० डी० बढथ्वाल; पृ० ५० 
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की विभिन्‍नता के पीछे, एक समान दर्शन की पूजी है जो जन साधारण की अथवा राष्ट्र की कही जा 
सकती है !?? 
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साधक-कवियों में श्रापस में तो साम्य और विरोध है ही, अपने विचारों में भी विरोधी 
स्थिति जान पड़ती है । उपनिषद्-कालीन द्रष्टाश्रों ने जीवन और सर्जन के प्रति अपनी 
जिज्ञासा से जो अनुभव प्राप्त किये थे, बाद के तत्त्ववादियों ने उन्हींका मनन करके 
अपने मतवादों का रूप खड़ा किया है | परन्तु मध्ययुग के साधकों ने जीवन और 
समाज के उन्मुक्त वातावरण में फिर इन सिद्धान्तों को अपनी अनुभूति के आधार पर 
परखा है । इस युग में जीवन और सर्जन के साथ समाज का भी प्रश्न सामने आया है । 
इसके फलस्वरूप एक ओर दाहंनिक सीमा में ईइबर की कल्पना में पिता तथा स्वामी 
का रूप सम्मिलित हो गया और दूसरी ओर घामिक क्षेत्र में ग्राचार सम्बन्धी अनेक 
बातों का समन्वय किया गया है । 

धर्म और ससाज का नियमन--इस युग में दर्शन के समान ही धर्म की स्थिति 
थी । सामाजिक श्राचारों की व्यवस्था धर्म करता है, इस कारण यहाँ समाज और 
धर्म को साथ लिया जा सकता है । हिन्दी मध्ययुग के पूर्व सामाजिक स्थिति बड़ी अबव्य- 
वस्थित थी, और इसलिए पंडितों ने समाज में धामिक नियमन और व्यवस्था करने का 
प्रयास किया था । परन्तु ब्राह्मणों का समाज पर विशेष प्रभाव नहीं था और न उनके 
साथ राजशक्ति ही थी । ऐसी स्थिति में पंडितवर्ग ने समाज के प्रचलित आचार-व्यव- 
हारों की व्यवस्था न करके उनकी स्वीकृति मात्र दी है। परिणाम स्वरूप मध्ययुग में 
सामाजिक विश्येंखलता के साथ धामिक अव्यवस्था भी बढ़ चुकी थी । हिन्दी के साधक 
कवियों में अधिकांश का स्वर इनके विद्रोह में उठा है। मध्ययुग के साहित्य में धामिक 
ग्जौर सामाजिक नियमन विद्रोह तथा निर्माण दोनों ही आधारों पर किया गया है । 

विद्रोह और निर्माण--(क) मध्ययुग के कवि के मन में वस्तु-स्थिति के प्रति विद्रोह 
है और साथ ही आदर के प्रति निर्माण की कल्पना है। केवल कुछ में विद्रोही स्वर 
अधिक ऊँचा और स्पष्ट है और कुछ में मानवीय आदर्श के निर्माण की व्यवस्था अधिक 
है। इस क्षेत्र में कबीर तथा अन्य सन्‍्तों की वाणी अधिक स्वच्छंद है। कबीर ने किसी 
परम्परा का आश्रय नहीं लिया, इसी कारण धामिक रूढ़ियों के प्रति उनका खुला 
विद्रोह है। परन्तु इन संत कवियों ने केवल खंडन किया हो, ऐसा नहीं है । इन्होंने 
स्वाभाविक मानवीय धर्म का प्रतिपादन भी किया है। यह धर्म किसी शास्त्र-वचन की 
अपेक्षा न रख कर मानवीय आदर्शों पर आधारित है। इस युग की अन्य परम्पराओं 
के कवियों में शास्त्र-सम्मत होने की भावना है। परन्तु इन्होंने भी शास्त्र का संकुचित 
श्र नहीं स्वीकार किया है । इनके द्वारा स्वीकृत शास्त्र का श्र शुद्ध तात्तविक दृष्टि से 

मानव-जीवन के सुन्दर और शिव आदझों का प्रतिपादन करनेवाला है। सूर, तुलसी 
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तथा जायसो आदि विभिन्न धाराओं के साधकों में सत्य, ग्रहिसा और दया के प्रति समान 
रूप से आस्था है और साधु पुरुषों के प्रति महान आदर-भाव भी पाया जाता है। तुलसी 
ने श्रति सम्मत पथ पर ही अधिक बल दिया है और “वर्णाश्रम' की महिमा का 
उल्लेख भी किया है । परन्तु उनका कथन सामाजिक एकता और व्यवस्था की दृष्टि से 
है। वास्तव में तुलसी क्रांतिवादी सुधारक नहीं थे, वे परिष्कार के साथ व्यवस्था के 
पक्षपाती थे। एक सीमा तक इस सत्य का समर्थन संतों ने भी किया है कि धामिक 
मतों का विरोध और उनकी रूढ़िवादिता उनके शास्त्र-ग्रंथों के सत्यों से सम्बन्धित नहीं 
है। विरोध तो बिना विचार किए चलने से होता है। जायसी के साथ अन्य सूफी 
प्रेम-मार्गी भी समन्‍्वयवादी व्यवस्थापक अधिक हैं। जायसी ईश्वर को प्राप्त करने के 
अनेक मार्ग स्वीकार करते हैं। साथ ही इन्होंने तुलसी के समान धर्म ग्रंथों और पुरानी 
व्यवस्था पर अपनी ग्रास्था प्रकट की है। सूरदास में यह समन्वय तथा उदारता की 
हृष्ठटि समान रूप से पाई जाती है; और मानवीय आदरशों की स्थापना भी इन्होंने की है । 
भावात्मक गीतकार होने के कारण सूर में सामाजिक और धामिक व्यवस्था का प्रहइन 
ग्रधिक नहीं उठा है । 

मानव-धर्म---(ख) ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि मध्ययुग के साधक कवियों ने 
धर्म को मानव के विकास का मार्ग माना है। इन्होंने धरम को मानव समाज से सम्बन्धित 
करके देखा है | व्यक्तिगत तथा साम्प्रदायिक भेदों को छोड़कर इनकी व्यापक प्रवृत्ति 
यही है। साथ ही इनके काव्य में प्रमुव मानवीय आद्शों को महत्त्व दिया गया 
है । सभी ने भगवान्‌ को मानव मात्र का आराध्य माना है, सभी ने मानव मात्र को 
समान माना है । इन सभी साधकों ने आत्म-निग्रह, दया, सत्य तथा भहिसा का उपदेश 
दिया है। साथ ही इन्होंने एक स्वर में धामिक विरोधों की निदा की है और कुप्रवृत्तियों 
(मोह, ईर्ष्या, द्ेंघ आदि) से बचने को कहा है। इस प्रकार हिन्दी साहित्य के मध्ययुग 
में धामिक दृष्टि जीवन को सहज और स्वाभाविक रूप में ग्रहणा करती है। सनन्‍तों में 
इसकी प्रधानता है। परन्तु सामूहिक रूप से इन साधकों ने रूढ़िगत मान्यताओं को 
ग्रस्वीकार किया है और समाज को नवीन दृष्टि से देखने का प्रयास किया है । 


काव्य में स्वच्छेदवाद 
साधना की दिशा--प्रभी तक युग की परिस्थिति की विवेचना की गई है और 


काव्य की प्रतिक्रियात्मक प्रबुत्ति का उल्लेख किया गया है। काव्य बाह्य की प्रतिक्रिया 
ही नहीं है, वह अंतः का प्रस्फुरण भी है। साहित्य के इतिहासकारों ने मध्ययुग के 
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प्रारम्भिक भाग को भक्ति-काल कहा है, परन्तु इसको साधना-काल कहा जाय तो अधिक 
उचित है। इस काल के अधिकांश कवि साधक थे, और इन्होंने श्रपनी अनुभूति को ही 
काब्य में अभिव्यक्ति का रूप दिया है । इसलिए इनकी काव्य-भावना पर विचार करने 
के पूवें, साधना की दिशा प्र विचार कर लेना आवश्यक है। साधना का क्षेत्र व्यक्तिगत 
ग्नुभूतियों का विषय है । इस दृष्टि से सगुण भक्ति और निर्ग॒ण प्रेम दोनों ही व्यक्तिगत 
साधना के रूप में मनस्‌-परक हैं। आ्रात्माभिव्यक्ति के रूप में इस युग के काव्य में एक 
नया युग प्रारम्भ होता है। कुछ प्रन्य काररों से यह प्रवृत्ति व्यापक नहीं हो सकी, 
जिनका अन्यत्र उल्लेख किया जाएगा । यह काब्य में आत्मानुभूति को अभिव्यक्त करने 
की शली स्वतः ही स्वच्छंदवादी प्रवृत्ति की प्रतिषादक है । इसके अतिरिक्त इस साधना 
में जिन स्वाभाविक भावनाग्रों का आधार लिया गया है, वे भी जीवन से सहज 
सम्बन्धित हैं । 
प्रेम ओर भक्ति--(क) जिस प्रेम या भक्ति को इस मध्ययुग के साथकों ने 
प्रमुखत: अपनी साधना का माध्यम स्वीकार क्या है, उसके मूल में काम या रति की 
भावना अर्न्तानहित है। साधना के दो रूप स्वीकार किए जा सकते हैं । एक तो विरक्ति 
जिसमें सांसारिक भावों को त्यागना साधना का लक्ष्य है; परन्तु सहज भावना के विरुद्ध 
यह साधना कठिन है । दूसरा साधना का रूप व्यापक रूप से अनुरक्ति के आधार पर 
माना जा सकता है ।। प्रेम-साधना में इस अनुरक्ति का अर्थ सांसारिक वस्तुग्रों के प्रति 
अनुराग नहीं है। इसका भय स्वाभाविक वृत्तियों को संसार से हटाकर अपने आराध्य 
के प्रति लगाना है। मानव-भावों में रति या मादन भाव का बहुत प्रबल और महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। इसी कारण इसके आधार पर साधना अधिक सरल समभी गई है। जो 
मनोभाव हमको संसार के प्रति बहुत अधिक अनु रक्त रखता है, यदि वही भाव ईश्वरोन्मुखी 
हो जाता है तो वह उस ओर भी गम्भीर वेग धारण करता है। सन्‍्तों की 'विरति' भी 
ब्रह्मोन्मुखी निरति' के लिए है। उनका प्रेम भी मानवीय सीमाझ्रों में स्वाभाविक भावनाओं 
भौर मनोभावों को लेकर विकसित होता है। सग्रुणवादी माधुय-भाव के भक्तों तथा सूफी 
प्रेमियों में भी साधना की आधार भूमि रति या मादन भाव है। जब इस भाव का आधार 
लोकिक रहता है, उस समय साधारण काम-कलाप या रति-क्रीड़ा में यह अभिव्यक्ति 
ग्रहण करता है। इस स्थिति में आलम्बन रूप के प्रत्यक्ष रहने पर, मनोभाव शारीरिक 
प्रक्रिया के रूप में अपनी गम्भीर सुखानुभूति को खो देता है। परन्तु जब भाव का 
ग्रालम्बन अप्रत्यक्ष रहता है, उस समय मनोभावों की गम्भीरता सुखानुभूति के क्षणों 
को बढ़ाती है। साथ ही भाव के लिए आलम्बन का होना भी निश्चित है, इस कारण 
संतों में भी प्रेम-साधना के क्षणों में हंत भावना लगती है। परन्तु संतों का प्रेम किसी 


१ तसव्वुफ़ अथवा सूक़ोमत; चन्धव्ला पाएडेय ; पृ० ११६-१७ : हिन्दी सा० मू० ; पृ० ७८ । 
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प्रत्यक्ष अलम्बन को ग्रहण नहीं करता, उसमें आलम्बन का आधार बड़ा ही सूक्ष्म 
रहता है। श्रौर लगता है जेसे यह भाव किसी श्रालम्बन की भूली हुई स्मृति के प्रति 
है । इस अभिव्यक्ति से एक ओर तो सीमा के द्वारा असीम की व्यंजना हो जाती है 
और दूसरी ओर उनकी साधना में लौकिकता को अधिक प्रश्नय नहीं मिलता । 

सूफ़ी साधकों का आधार अधिक लौकिक है । उसमें पुरुष-प्रेम की उन्मत्त-भावना 
ही इश्क मजाज़ी' से “इश्क हक़ीक़ी तक पहुंचाती है । हिन्दी मध्ययुग के प्रेम-मार्गी 
साथकों ने भारतीय भक्ति भावना के माधघुर्य-भाव को भी अपनी साधना में स्थान 
दिया है । यही कारण है कि उनके प्रबन्ध काव्यों में नारी प्रेम की रति-भावना को 
भी स्थान मिला है । परन्तु इन्होंने रति या मादन भाव को लौकिक से अलौकिक, अपने 
आलम्बन को प्रकृति में व्यापक रूप प्रदान करके ही बनाया है। दूसरी ओर उन्होने 
भावाभिव्यक्ति में संयोग के क्षणों को अधिक गम्भीर बनाया है और वियोग के क्षय्पों 
को अधिक व्यापक रूप प्रदान किया है। माधुय-भाव की भक्ति भी इसी प्रकार अभि- 
व्यक्ति का आश्रय ग्रहण करती है | परन्तु उसका आलम्बन व्यायक सौन्दर्य का प्रतीक 
है जो अपनी सौन्दर्य की अभिव्यक्ति में स्वयं श्रलौकिक हो उठता है। इस प्रकार 
सूफ़ी प्रेमी-साधकों और माधुये-भाव के भक्तों ने अपने इस भाव के लिए सौन्दर्य का 
अलौकिक रूप आलम्बन रूप से स्थापित किया है । तुलसी की भक्ति भावना में माधुये- 
भाव का आधार नहीं है, परन्तु प्रेम की व्याख्या और आलम्बन का सौन्दर्य रूप इनमें 
भी मिलता है। अ्रपनी दास्य-भक्ति का स्वरूय त॒तसी ने सामाजिक तथा आचारात्मक 
आधार पर ग्रहदा क्या है। परन्तु प्रेम को व्यथा और उसकी संलग्नता को तुलसी ने 
भी स्वीकार किया कबीर, सूर तथा जायसी आदि ने इसी प्रकार अपने प्रिय को 
अपने आराध्य को स्वामी रूप में देखा है और दया की प्रार्थना भी की है। इस 
प्रकार हिन्दी मध्ययुग में साधना सहज तथा स्वच्छंद रूप से चल रही थी । 

सहज काव्याभिव्यक्ति (ख)--मध्ययुग के साधकों ने अपने साधना-म्रर्म को 
सहज रूप से ही ग्रहण किया है; क्योकि वह मानव की स्वाभाविक प्रव॒ृत्तियों पर 
आधारित है । इन्होंने इसका उल्लेख स्थान-स्थान पर किया है। साधना के इस सहज 
रूप के कारण इन साधकों की काव्याभिथ्यक्ति जीवन की वस्तु है और हृदय को 
अभिभूत करती है । जिस प्रकार काव्य्यास्त्र के अन्तर्गत 'रस-सिद्धान्त' मे मानव की 
स्वाभाविक भावनाओं को आनन्द प्राप्ति का साधन कहा गया है, उसी प्रकार साकना 
की इस भाव-व्यं जना में मनोभावों की चरम अभिव्यक्ति है। रूपगोस्वामी ने इन दोनों 
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का समन्वय “उज्ज्वल नीलमरिण में किया है।' प्रेमन-साधना का यह रूप विभिन्न 
परम्पराश्रों में किसी भी स्रोत से क्‍यों न आया हो, अभिव्यक्ति में हमारे सामने दो 
बातें रखता है। पहले तो एक सीमा तक इन साधकों ने अपनी भावाभिव्यक्ति के द्वारा 
व्यक्तिगत मनस्‌-परक काव्य का रूप प्रस्तुत किया है, जिसमें गीतियों की विशेषताएं 
मिलती हैं । इस युग के पूर्व भारतीय साहित्य में गीतियों का लगभग अभाव है। और 
दूसरे भाव-व्यंजना के रूप में सहज और स्वाभाविक मानवीय भावों की अभिव्यक्ति को 
काव्य में स्थान मिला । इसके पूर्व जंसा पिछले प्रकरण में कह चुके हैं, काव्य में कला 
तथा रूढ़िवाद की प्रमुखता थी । इस प्रकार अभिव्यक्ति के क्षेत्र में काव्य संस्कारवादी 
प्रभाव को बहुत कुछ छोड़कर स्वच्छन्द हो सकता है। 

साधक और कवि--इस युग के स्वच्छंदवादी वातावरण के साथ ही, इस युग 
का साधक प्रमुखतः कवि है। तत्त्वताद की सीमा में न तो हम उसे दाशनिक कह 
सकेंगे, और न व्यक्तिगत साधना के संकुचित क्षेत्र में उसे साधक ही कहा जा सकता 
है। मध्ययुग के साधक कवियों ने सजंन, जीवन और समाज पर स्वतंत्र रूप से विचार 
किया है। इसीलिए इन्हें विचारक और साधक से भ्रधिक कवि ही स्वीकार करना है। 
इस बात का प्राग्रह कि ये उच्चकोटि के विचारक या साधक ही थे और उनका काश्य 
उनकी साधना अथवा विचारों की अभिव्यक्ति का साधन-मात्र है, मैं कहँँगा ग्रनुचित 
है, साथ ही मध्ययुग के कवियों के प्रति अन्याय भी है। परन्तु जब मैं कहता हूँ ये 
पूर्णतः और प्रमुखतः कवि हैं उस समय यह नहीं समझना चाहिए कि ये कवि होने के 
साथ ही उच्चकोटि के विचारक अथवा साधक नहीं ही सकते । फिर यह भी कहा जा 
सकता है कि ऐसी स्थिति में जब वे साधक और कवि दोनों ही हैं, उनको साधक न 
कह कर कवि कहने का आग्रह क्‍यों ? बात एक सीमा तक उचित है; परन्तु इसमें दो 
कठिनाइयाँ हैं। पहले तो ऐसे अनेक महान्‌ साधक हो गए हैं जिनको श्रपनी अनुभूति 
को अभिव्यक्त करने के लिए माध्यम की ग्रावश्यकता नहीं हुई । दूसरे यह भी आवश्यक 
नहीं है कि साधना की अनुभूति के अनुमार साधक की ग्रभिव्यक्ति हो सके | वस्तुत: 
अभिव्यक्ति का जो रूप हमारे सामने है वह उपकरणों के माध्यम में आ सका है; प्र 
साधक की कवित्त्व प्रतिभा ही उसको अपनी अभिव्यक्ति के उपकरणों के प्रति अधिक 
सचेष्ठ तथा जागरूक रख सकी है । इसी कारण इस युग के कवियों में जो प्रतिभा- 
. सम्पन्न थे, वे ही महान्‌ साधक भी लगते हैं क्योंकि उनकी सशक्त अभिव्यक्ति में साधना 
का गम्भीर रूप आ सका है । इसके साथ ही समन्वय की दृष्ठि तथा जीवन के प्रति जाग- 
रूकता का यह भाव भी इनको कवि के रूप में ही हमारे सामने उपस्थित करता है । 

उपकरण : भाषा--मध्ययुग के ये साधक-कवि अपने विचारों में स्त्रच्छंद हे! 


१. सूर-साहित्य; प॑० हजारी प्रसाद द्विवेदी ; ए० ८४ 
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साथ ही भाषा के जिस उपकरण को इन्होंने अपनी ग्रभिव्यक्ति के रूप में स्वीकार किया 
है उसे भी जनता से ग्रहण किया गया है। वल्लुतः: इनका काव्य भाषा, छंद, शली, 
भाव तथा चरित्र आदि की दृष्टि से अपने से पूर्व के काठ्य से नवीन और मौलिक 
दिखाई देता है। परन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि इस स्वच्छंद काव्य के पीछे कोई 
परम्परा नहीं है । जसे इन कवियों के विचारों का स्रोत पिछले दाशंनिक विचा रकों में 
मिल जाता है, परन्तु इससे इनकी उन्प्रक्त प्रवृत्ति में कोई बाधा नहीं होती, इसी प्रकार 
यदि साहित्य के क्षेत्र में भी इनके पीछे एक परम्परा है, तो यह स्वाभाविक है और 
इससे इनकी मौलिकता ओर स्त्रच्छंदता में कोई अन्तर नहीं पड़ता । भाषा की दृष्टि से 
मध्ययुग के कवियों की भापा जनता के निकट की ही नहीं, वरन्‌ साहित्यिक रूप में 
जनता की ही भाषा है। अपभ्रृंश को जन-भाषा के रूप में माना जाता है। परन्तु 
अधिकांश में अपभ्र शा काव्य की भाषा जन-भाषा क्रे आधार पर प्रचलित भाषा स्वीकार 
की जा सकती है। अपभ्रंश का सामनन्‍्ती काव्य तथा सिद्धों का काव्य प्रादेशिक 
भेदों करे साथ प्रचलित भाषा के इसी रूप से सम्बन्धित है। इस भाषा के समान मध्य- 
युग के संतों की भाषा तथा रीति-कालीन ब्रज भाषा को माना जा सकता है । प्रचलित 
भाषा में जनता के सामने विचार रखे जा सकते हैं और दरबारी भाषा में रीति तथा 
अगलंकारों को निभाया जा सकता है। परन्तु जन-भावना की अभिव्यक्ति जन-भाषा में 
अधिक गम्भीर तथा सुन्दर हो सकती है । इसके लिए कवि साहित्यिक परिष्कार के 
साथ जन-भाषा को अपना लेता है। यही कारण है कि मव्ययुग के कवियों की भाषा 
जन-भाषा है। इस युग के उत्तराद्ध में रीति की रूढ़ि के साथ भाषा भी जनता से दूर 
होकर कृत्रिम होती गई है । 

जहाँ तक छंद का प्रश्न है, वह बहुत कुछ शली के साथ सम्बन्धित है । 
इन कवियों ने भावाभिव्यक्ति के स्थलों पर पद शली का प्रयोग किया है। पद शैली 
का विकास निरचय ही तत्कालीन लोकनगीतिं तथा भारतीय संगीत के योग 
से माना जाना चाहिए। जब कवि अपनी अभिव्यक्ति के लिए वस्तु-परक कथानकों 
और चरित्रों का आश्रय लेता है, उस समय दोहा-चौपाई की शैली प्रयुक्त हुई है। 
दोहा-चौपाई जन-समाज में भ्रधिक प्रचलित हो सके हैं । एक तो कथानक के प्रवाह के 
लिए जैसे संस्कृत में अनुष्ट्रपू-छंद अधिक उपयुक्त है, वसे ही हिन्दी में यह छंद शेली 
उपयक्त सिद्ध हुई है । दूसरे जेन-साहित्य ने इसका प्रचार अपन कथानकों में पहले से 
किया था । सत्यों के उल्लेख तथा विचारों को प्रकट करने के लिए दोहों में संक्षेप तथा 
प्रभाव दोनों ही पाया जाता है, और दोहों का सम्बन्ध जन-गीतियों के छंद से है । 
इस प्रकार मध्य-युग के काव्य की प्रवृत्ति भाषा, छंद तथा शली की दृष्टि से स्वच्छुद- 
वादी है। इसकी भाषा जन-समाज की भाषा है; इसके छंद श्र इसकी शली में जीवन 
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को उन्मुक्त रूप से देखने का प्रयास है । 

स्वच्छृंद जीवन--यह तो काव्य की अभिव्यक्तित के माध्यम का प्रश्न हुआ । 
पर काव्य भावना का क्षेत्र है जो कवि की आत्मानुभुनि तथा भावाभिब्यक्ति से 
सम्बन्धित है श्रौर वह भावना जीवन को लेकर ही है। ये भात्र काव्य में कभी तो 
कबि के व्यक्तिगत जीवन से सम्बन्धित होकर मनस्‌-परक स्थिति में व्यक्त होते हैं 
और कभी अन्य चरित्रों से सम्बन्धित वस्तु-परक स्थिति में । इत दोनों स्थितियों के 
ग्रतिरिक्त एक ऐसी भी स्थिति होती है जिसमें कवि अपने मनोभावों को अध्यन्तरित 
कर किसी चरित्र के भात्रा के माध्यम से प्रकट करता है। कवि की स्वानुभूति की 
मनस्‌-परक अभिव्यक्ति, भारतीय साहित्य में सबसे पहले मध्ययुग के काब्य में मिलती 
है । इस अभिव्यक्ति के रूप में कवि को पूरी स्त्रच्छंदता मिलती है; और इस कारण 
इस काव्य में प्राणों की अधिक गहरी अनुभूति होती है । मीरा, आलम, रसखान तथा 
ग्रानंदघन की काव्याभिव्यक्ति में प्राणो की गहरी संवेदना है । यही कारण है कि सूर, 
तुलसी के विनय के पदों में व्यापक तथा गम्भीर आत्म-निवेदन मिलता है। परन्तु जिन 
कवियों मे अपने चरित्रों की भावना से पूर्णा तदरूपता है; उनमें भी अपनी प्रतिभा 
के अनुरूप भावों की अभिव्यक्ति वेसी ही उन्मुक्त तथा सहज हो सकी है | सूर की 
गोपियों की भाव-व्यंजना में और विद्यापति को राधा की योवन-सजगता में काज्य ऐसा 
ही स्वाभाविक है। इसी प्रकार की प्रवत्ति जायसी की भावाभिव्यकतित में स्थल-स्थल पर 
मिलती है। यहाँ पर एक बात का उल्लेख करना ग्रावश्यक है । इस यूग में कवि ने 
काव्य को मनस्‌-परक आधार तो दिया है; परन्तु उसका व्यक्तीकरण भावों के वस्तु- 
परक आधार पर ही हो सका है। इसलिए स्वानभूति को व्यक्त करने वाले कवियों में 
भी विशुद्ध मनस्‌-परक अभिव्यंजना का रूप नहीं मिलता है। अर्थात्‌ इस काव्य मे 
मानसिक सवेदता से अधिक शारीरिक क्रियाग्रों तथा अ्नुभावों को चित्रित करने की 
प्रवत्ति रही है और यह स्वच्छंदवादी प्रवत्तियों की विरोधी शक्तियों में से एक मानी 
जा सकती है । 


अभिव्यक्त भावना (क)--जिन भावनाझरं को इस काव्य में स्थान मिला है, र 
जीवन की साधारगा परिस्थितियों से सम्बन्धित है | इन भावनाग्रों में जीवन की सहज 
स्वाभाविकता है । प्रारम्भिक मध्ययुग की समस्त काव्य-परम्पराश्रों की प्रमुख प्रवृत्ति 
यही है। कबीर आदि प्रमुख संतों ने अपने रूपकों को साधारण जीवन से अपनाया है । 
ये रूपक साधारण जीवन के वातावरण में निमित है साथ ही इनमें भावनाएँ भी सहज- 


2. यहा इसे साहिन्य की व्यापक प्रवृत्ति के रूप में समकना आअहिए। :०--लेखक की पुस्तक 
'प्रकति आर काक्या संस्कृत) में संस्कृत काच्य-रूपा में प्रकृति! नामक प्रजरण + 
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जीवन की हैं। सूर का काव्य जन-जीवन की विभिन्न भाव-स्थितियों का स्वच्छुन्द 
प्रगुम्फन है । सूर मानवीय भावों को सहज रूप से अनेक छायातपों में चित्रित करने में 
सिद्धहस्त हैं । भावों की परिस्थिति-जन्य विविधता और स्वाभाविक सरलना यूर में 
अनुपमेय है। जायसी का कथानक यद्यपि प्रतीकात्मक ; पर भात्रां की स्वाभाविकता 
के लिए उन्हें प्रतीकार्थ को छोड़ना पड़ा है | व्यापक रूप से इन्होंने भारतीय जीवन के 
स्वाभाविक मनोभावों को उपस्थित किया है। बाद में अन्य सूफी प्रेमम।गियों मे यह 
सहज तो नहीं रह सका पर उन्होंने अनुसरग्य जायसी का ही किया है। तुलसी परि- 
स्थिति जन्य मनोभावों के क्रम को उपस्थित करने में सकल दललाआार है और उनमे 
परिस्थितियों के साथ मनोनावा का भी स्वाभाविक विस्तार है । वेस तुलसी का क्षेत्र 
भावना से अधिक चरित्र का है । 

चरित्र-चित्रण--च रित्र का रूप भावों के माध्यम भे सामन आता हे । परन्तु 
जब हम चरित्र की बात कहते हैं उस समय नावा की समस्वित समरप्टि का रूप हमारे 
सामने आता है। इस कारण सामाजिक जीवन का रूप देखने के लिए, उसके आादर्शो 
को समभने के लिए चरित्र ही झ्रधिक व्यक्त आधा र है। भाव तो मूलतः एक ही है । हमारे 
सामने इस युग के पूर्व का जितना भी साहित्य है, उसमें सभी चरित्र या तो अलौकिक 
है या महापुरुषों के है। इसके ग्रतिरिक्त जो अन्य चरित्र है, वे भी उच्च वश तथा 
ऐव्वर्य से सम्बन्धित है। अ्रपश्रंण जेन काब्यों के नायक साधारगा होकर भी धामिक 
गअलोकिकता से समन्वित है। इस प्रकार को परम्परा साहित्यिक ग्रादर्ण के ह््प मे 
स्वीकृत थी । मध्ययुग के काव्यों मं इस आदर्श का रूप तो समान है, परन्तु इस प्रकार 
के चरित्रों मे एक विशेष बात दृष्टिगत होती है और इस विशपता का मल जन ग्पश्रण 


2, संत के बया के प्रमुख साचना स्त्रान्युरूव ध्रेस की जज॒न हा. ये कारंसा 'बनाग-मच्य परिस्थ- 
तया का रूप इनमे अत्यन्त स्वाभाविक 
दग्चा पिया काली मा प्‌ नर । 
हैं गने अंयानेक लॉग मैरा वरेह की और पी एक बो2- + और के | + ४४25 
२. भावा के चित्रण के विग्य ने सर का बदे विशपता “ के वे प्‌ रस्थविनलि क कच्द्र पर चात्र' का 
कच्धित कर देते ह। उस स्थिति में एस लगता है माना नाव उसा मे निकलकर चारा आर फेलल जाते 
है ओर अपने प्रन्कुरण के अनेक छायावयों में प्रकट दावे ह। टस प्रकार सर एक परिस्थालि का चुनकर 
अनेक लोगों के भाव का एक सम धरातल पर वरामन्न रूपा में प्रलकूत कराते है ' उदाहरण के लिए 
बाललीला, माखनचारी आदि का लिया जा सकता ह, पर विस्ड-्प्रद्ग लबसे श्रविक सन्हर £ 
2, जायसा न नागमन! के कर-बगान में मनानावा का सब्दर हथा सवासाबिक रूप दिया £ । 
ड. सृर के बररत ललसा में पारासथान का पराशाधथ रहता % जिम्मा गा वरिश्विन्न सात निकलकर 
क्रन्द्रित होते रहते है! परिस्थिलि भावी का बेर रहते है ओर सा न प्रातक्रिया उससे चलती रहती हे । 
उदाहरण के लिए घनप-दत प्रसंग, रान-बन-गमन प्रसंग, केकवी थसग आाद < 
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काव्यों में मिलता है। चांरत्र अपनी कथात्मक स्थिति में कुछ भी रहा हो, परन्तु कवि 
ने उसका चित्रण साधारण जीवन के ग्राधार पर किया है। जन काव्यों में साधारण 
जीवन से चरित्र लेकर उसे श्रादर्श और भ्रसाधारण के रूप में ग्रहरा करते हैं। सूर 
के चरित्र-तायक कृष्णा लीलामय परम-पुरुष है; पर उनके चरित्र को उपस्थित करते 
समय कवि यह भुला देता है। यूर ने जिन चरित्रों को उपस्थित किया है, वे साधारण 
के साथ ही ग्राम के जीवन से सम्बन्धित हैं । जीवन की सहज स्वाभाविक स्वच्छन्दता 
उनके चरित्रों में गतिशील है। जहाँ चरित्र में अलौकिक का आभास देना होता है, 
उस स्थल को सूर झ्लग रखते हैं; श्रौर उस घटना या चरित्र के भाग का स्मरण पारों 
को नहीं रहता । कबीर और अन्य संतों ने जीवन के जितने भी चित्र उपस्थित किए 
हैं, वे सभी साधारण स्तर के हैं। जायसी तथा उस परम्परा के अन्य कबियों के पात्र 
राजकुमार तथा राजकुमारियाँ हैं; परन्तु उनका चित्रण साधारण व्यक्ति के जीवन के 
समान हुआ है । तुलसी के चरित्र भ्रलौकिक हैं, राज-वंश के हैं, साथ ही आदर्शवादी 
भी हैं। परन्तु इन चरित्रों में राज्य ऐश्वर्य कहीं भी प्रकट नहीं होता और उनका आ्रादर्शे 
साधारण जीवन पर अवलम्नबित है। 

असफल झानदोलन--इस युग की काव्य-भावना पर विचार करने से यह निष्कर्ष 
निकलता है कि इसमें पूर्णोत: स्वच्छन्दवादी प्रवृत्तियों का समन्वय हुआ है। इसकी पृष्ठ- 
भूमि में जो विचार-धारा थी वह अन्य सिद्धान्तों से प्रभावित होकर भी स्वतन्त्र वेग से 
प्रवाहित हुई है । इससे सम्बन्धित साधना विभिन्न परम्पराञ्रों से विकसित होकर भी 
जीवन की सहज स्वीकृति पर आधारित है। अन्त में हम देखते हैं कि काव्य की 
प्रमुख भावना में जन-जीवन के साधारण स्तर पर मानवीय भावनाश्रों का ही प्रसार 
है। परन्तु इस युग के काव्य में इतना व्यापी स्वच्छन्दवादी आन्दोलन होने पर भी, 
उसमें प्रकृति को उन्मुक्त रूप से स्थान नहीं मिल सका। जैसा प्रथम भाग में कहा गया 
है, मानव की सोन्दर्य-भावना के विकास में प्रकृति का अपना योग है और काव्य की 
सोन्दर्यानुभूति के आलम्बन में प्रकृति को अनेक रूप मिलते हैं। काव्य में जीवन की 
सहज अभिव्यक्ति के साथ प्रकृति का स्वच्छुन्द रूप स्वाभाविक है । परन्तु हिन्दी मध्य- 
युग के काव्य में ऐसा नहीं हो सका । इसका क्‍या कारण है ? वस्तुत: इस स्वच्छन्द- 
वादी आन्दोलन के साथ इस युग के काव्य में कुछ प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्तियाँ भी सबन्निहित 
हैं। इन्हीं प्रवृत्तियों के कारण यह काव्य पूरात: स्वच्छन्दवादी नहीं हो सका और उसने 
उन्मुक्त रूप से प्रकृति को आलम्बन रूप में अपनाया भी नहीं । 

प्रतिक्रियात्मक शक्तियाँ 

साम्प्रदायिक रूढ़िवाद--मध्ययग के काव्य में दर्शन और धर्म की व्याख्या 

जीवन के आधार पर की गई थी। परन्तु धर्म के श्रन्तर्गंत आचारात्मक व्यवस्था का 
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रूप प्रधानता से श्रा जाता है। और इससे धर्म तथा साधना के क्षेत्र में साम्प्रदायिकता 
का विकास हुआ और इस यंग के काव्य में यह प्रमुख प्रतिक्रियात्मक शक्ति रही है 
जिसने काव्य में स्वच्छन्दवाद को पनपने नहीं दिया। प्रत्येक धारा के प्रमुख कबियों में 
वातावरण अधिक उन्मुक्त है, परन्तु बाद में साधारण श्रेणी के कवियों में रूढ़ि का 
बन्धन अधिक कड़ा होता गया है। इस प्रवृत्ति के फलस्वरूप पिछले कवियों ने अपने 
काव्य का क्षेत्र जीवन की स्वतन्त्र अभिव्यक्तित से हटाकर परम्परा को बना लिया। 
कबी र, दादू तथा नानक आदि कुछ प्रमुख संतों को छोड़कर बाद के अन्य संत कवियों 
ने श्रपने सम्प्रदाय का अनुसरण उधार के वचनों और व्यवहृत रूपकों के श्राधार पर 
किया है । सूर, नन्ददास आदि कतिपय कवियों को छोड़कर क्ृष्णा-काव्य में ऐसी ही 
परिस्थिति है। बाद में कृष्ण-काव्य के कवियों में साम्प्रदायिक आचारों आदि का 
वर्णन ही अधिक बढ़ता गया है। जायसी के बाद सूफ़ी प्रेममार्गी कवियों में भी अनु- 
सरण तथा अनुक रण अधिक है। इन्होंने श्रपनी कथा के विभिन्न स्थलों तक को जायसी 
के अनुकरण पर सजाया है। राम-काव्य में तुलसी के बाद कोई उल्लेखनीय कवि 
भी नहीं दिखाई देता । और इसका कारशा कदाचित्‌ यह है कि तुलसी की परम्परा में 
कोई सम्प्रदाय नहीं था । 


धर्म और विरक्ति--साम्प्रदायिक्रता के अ्रतिरिक्त धर्म की प्रेरणा से उपदेशा- 
त्मक प्रवृत्ति अधिक बढ़ गई । इस प्रवृत्ति के फलस्वरूप खंडन और स्थापना की भावना 
इस युग के काव्य में विशेष रूप से दिखाई पड़ती है । इसके कारण काव्य में विवेचना 
ओर तक को अ्रधिक स्थान मिल सका और ये जीवन की उन्मुक्त अ्रभिव्यक्ति में बात्रक 
ही सिद्ध हुए । संतों में यह प्रवृत्ति अधिक है इस कारण उनके साहित्य में कवित्व कम 
है । साथ ही साधना-पक्ष में आधार मानवीय भावना का होकर भी व्यापक रूप से मध्य- 
युग के काव्य का स्वर संसार से विरक्त होने का रहा है। इस विरक्ति-भावना के 
कारण इस काव्य में जीवन के प्रति आसक्ति का श्रभाव है। इन साधकों के लिए 
सांसारिकता का श्राधार श्रध्यात्म के लिए ही है। इस वातावरण में उन्मुक्त स्वच्छ॑द- 
बाद की जीवन के प्रति अरट्टट आसक्ति को फेलने का अवसर नहीं मिल सका । 


भारतीय आ्रादर्श भावना--स्वच्छंदवाद की विरोधी शक्तियों में भारतीय कला 
की आदशं-भावना भी है । भारतीय आदशे-कला के क्षेत्र में व्यक्ति को महत्त्व नहीं 
देता । उसमें व्यापक भावना के लिए ही स्थान है। यह भावना आदर्श 'साहश्य' की 
भावना है जो स्वर्गीय सौन्दर्य की आकृति की तदाकारता पर निर्भर है और यह 
साहश्य' कवि के बाह्य अनुभव का फल न होकर श्रान्तरिक समाधि पर निर्भर है 
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जिसके लिए आत्मसंस्कार और आत्मयोग की ग्रावरयकता है ।* इस कला के आदर 
के साथ ही कलाकार में आन्तरिक उल्लास की भावना भी भारतीय कला की विशेषता 
रही है । भारतीय कलाकार जीवन की संवेदना को दुःख के रूप में ग्रहरा नहीं करता, 
वरन्‌ उसको उल्लास में परिणत करता है | मध्ययुग के काव्य का प्रमुख भांग इस 
कला के आदर्शों से प्रभावित है । इतना ही नहीं, आराध्य की सीन्दये-व्यंजना 
में इसको और भी स्पष्ट रूप प्रदान किया गया है । इस आदशे के फलस्वरूप मध्ययुग 
के काव्य के एक बड़े भाग में जीवन की स्वाभाविक भावनाएँ तथा प्रकृति का व्यापक्र 
सौन्दय केवल प्रतीक के भ्रथं में ग्रहीत है। परिणाम-स्वरूप इस काव्य में जीवन और 
प्रकृति को प्रमुख स्थान नहीं मिल सका । 

काव्यशास्त्र की रूढ़ियाँ--कहा गया है कि इस युग में काव्य साहित्यिक रूढ़ियों 
से मुक्त हुआ्ना है। परन्तु वस्तुतः इस युग का काव्य साहित्यिक परम्परा का बहिष्कार 
नहीं कर सका है । कृष्गा-काव्य ने काव्य-शास्त्र के रस और अलंकार को विशेष रूप 
से अपनाया है। तुलसी ने इनका निर्वाह बहुत ही सुन्दर और सहज रूप से किया है 
और इससे स्पष्ट है कि वे काव्यशास्त्र की परम्परा को स्वीकार करके चले हैं। जायसी 
का शास्त्रीय ज्ञान कम है, फिर भी यथासम्भव उनका प्रयास भी इस विषय में रहा 
है। रस-सिद्धान्त अपने विकसित रूप में भक्ति-भावना से बहुत कुछ साम्य रखता है । 
झलंकारिक योजना आराध्य की रूप-साधना के लिए अधिक सहायक हो सकी है। इस 
प्रकार मध्ययुग के प्रारम्भ में काव्य के अन्तर्गत रस तथा श्रलंकार आदि को प्रश्नय 
मिल चुका था। बाद में रसानुभूति को अलोकिकता के स्थान पर लौकिक आधार 
अधिक मिलता गया ; और अलंकारों की सीन्दयं-योजना आराध्य को रूप दान करने 
के स्थान पर रूढ़िगत नारी के सौन्दय संवारने में प्रयुक्त होने लगी | आगे मध्ययुग के 
उत्तराद्ध में यह प्रवृत्ति कुछ अन्य परिस्थितियों को पाकर रीति-काल के रूप में हमारे 
सामने आती है । 

रीति-काल (क)--आमुख में हम कह चुके हैं कि मध्ययुग का पूर्वाद्ध भक्ति- 
काल है श्रोर उत्तराद्ध रीति-काल | इस समस्त युग को मध्ययुग कहने के श्राग्रह के 
विषय में पहले ही कहा जा चुका है। यहाँ यह कहना ही पर्याप्त है कि भक्ति-काल में 
काव्य-शास्त्र की रूढ़ि का जो प्रतिक्रियात्मक रूप था वही रीति-काल में प्रमुख हो उठा। 
और इस कारण इस भाग में स्वच्छुदवाद को बिल्कुल स्थान नहीं मिला। अन्य 
परम्पराग्रों में घामिक तथा साम्प्रदायिक रूढिवाद को स्थान मिल चुका था और रीति 
की परम्परा प्रमुख हो उठी थी । यह रीति की भावना स्वयं में संस्कारवादी है और 


१. ट्रान्सफ़ारमेशन आँव नेचर; कुमारस्वामी, प० ४८ | द्र०--लेखक की '्रकृति और काव्य? 
(संस्कृत) नामक पुस्तक । 


» मीन जे+. 
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हिन्दी साहित्य में तो यह रूढि के रूप में अधिक भ्रपनाई गई है । यद्यपि रीति-काल 
में कवियों की प्रकृत्ति प्रमुखत: शास्त्रीय नहीं हो सकी; श्रौर यह उनकी भावमय 
स्वच्छुंद प्रवत्ति का संकेत देती है । फिर भी रीति स्वच्छंदवाद की विरोधी शक्ति के 
रूप में ही स्वीकार की जा सकती है । 
>< >< >< 

स्वच्छंदवाद का रूप-- हमारे सम्मुख समस्त मध्ययुग अपनी काव्य-प्रकृत्तियों 
के साथ आ चुका है। हम देखते हैं कि इस युग के ग्रारम्भ में काव्य स्वच्छुदवादी 
प्रवृत्तियों से विकसित हुआ है, साथ ही उसमें कुछ प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्तियाँ भी क्रिया- 
शील रही हैं और इन्होंने काव्य को पूर्यात: जीवन के उन्मुक्त धरातल पर नहीं श्राने 
दिया । परन्तु इन प्रवृत्तियों ने सभी कवियों को समान रूप से प्रभावित नहीं किया है। 
यही कारण है कि हमको विभिन्‍न काव्यधाराओं में स्वच्छंदवाद का रूप विभिन्‍न प्रकार 
से और विभिन्‍न शअनुपातों में मिलता है । साथ ही कुछ कवि ऐसे भी हैं जो अपने 
स्वतंत्र व्यक्तितत्व के कारण किसी धारा के ग्रन्तगंत नहीं ञ्राते श्लौर जिनके काव्य में 
स्वच्छंंदवाद का अधिक उन्मुक्त रूप मिलता है। क्ृष्ण-काव्य के वे कवि जो किसी 
सम्प्रदाय में नहीं हैं, अथवा जिन्होंने सम्प्रदाय के वन्धन को स्वीकार नहीं किया है इसी 
वर्ग के कवि हैं ।' साथ ही प्रेम-काव्य की स्वतंत्र परम्परा भी इसी वर्ग में सम्मिलित 
की जा सकती है; जिनमें प्रेम की व्यंजना का आधार सूफ़ियों के प्रतीक नहीं है ।* 
परन्तु इन सभी कवियों ने अपने समकालीन साहित्य से प्रेरणा ग्रहरा की है और इस 
कारण ये एक सीमा तक ही स्वतंत्र कहे जा सकते हैं । 


१. विद्यापति, मीरा, रसखान, आलम, आनंदघन, शेख तथा ठाकुर अडि इसी अणी के 
उन्मुक्त कवि हैं ' 
२. 'ढोलामारू रा दृहा? तथा माधवानल कामकंदला? आदि 


तृतीय प्रकररण 


आध्यात्मिक साधना में प्रकति-रूप 


साधना-युग--हिन्दी-सा हित्य के मध्ययुग का पूर्वार्ध धामिक काल है। इस 
काल का अधिकांश काव्य धामिक भाव-बारा से सम्बन्धित है । पिछले प्रकरण में इस 
ओर संकेत किया गया है कि इस काव्य में जिन धामिक भाव-धाराओं का विकास 
हुआ है उनकी पृष्ठभूमि में निश्चित दाशनिक सिद्धान्त तथा आध्यात्मिक वातावरण 
था। इस काल के कवियों में बहुत कुछ काव्य सम्बन्धी प्रवृत्तियों का साम्य है । और 
इसका कारण उनकी श्रपनी स्वच्छन्दवादी प्रवृत्ति तथा तथ्यों को अनुभूति के माध्यम 
से ग्रहण करने की प्रेरणा है । परन्तु विभिन्‍न परम्पराग्रों से सम्बन्धित होने के कारण 
इनके काव्य पर उनके विचारों का प्रभाव निश्चित है। प्रतिभा-सम्पन्न कवि अपनी 
परम्परा में अपने सम्प्रदाय के प्रभाव को लेकर भी एक सीमा तक स्वतंत्र रह सके हैं । 
परन्तु बाद के कवियों में अपने सम्प्रदाय तथा अपनी परम्परा की रूढ़िवादिता शभ्रधिक 
है और साथ ही वे अपने आदशे कवि के अनुकरण पर अ्रधिक चलते हैं। प्रत्येक 
काव्य-परम्परा में एक महान्‌ कवि प्रारम्भ में ही हुआ है और उसी का प्रभाव लेकर 
बाद के अधिकांश कवि चले हैं । इस कारगा आदर्श कव्रि की रूढ़िवादिता को तो इन 
कवियों ने अपनाया ही, साथ ही उनका अनुकरण भी इनके लिए रूढ़ि हो गया है । 
स्वच्छन्दवाद की प्रतिक्रिय्रात्मक शक्ति के रूप में धामिक साम्प्रदायिकता का उल्लेख 
हुआ है। कहा गया है कि स्वच्छन्द प्रवृत्ति तथा अनुभूति-जन्य समन्वय के कारण 
साधक कवि अपने हदृष्टिकोग में व्यापक हैं। कबीर हताह्त विर्वाजत तथ्य को 
प्रतिपादित करके भी अद्वेंत विचार को अपनाते हैं और साथ ही द्वैत-विहित प्रेम- 
साधना का प्रतिपादन करते हैं। प्रेम-मार्गी सूफ़ी कवि वाशरा होकर भी भारतीय 
विचारों को स्थान-स्थान पर ग्रहण करते हैं। सूर वल्लभाचार्य के शिष्य होकर भी 
निर्गण-ब्रह्म को अभ्रस्वीकार नहीं करते हैं और साथ ही वे दास्य-भक्ति का रूप भी 
उपस्थित करते हैं। तुलसी रामानन्द की शिष्य-परम्परा में माने जाते हैं; पर वे अद्वैत 
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तथा विशिष्ठाद्वत को स्वीकार करके आत्म-निरभेरा भक्ति का प्रतिपादन करते हैं। यह 
सब होते हुए भी इनके विचारों के आधार में कुछ निश्चित दाशनिक सिद्धान्त हैं और 
अपनी समष्टि में इतकी भ्रपनी अलग विचारावली है। विचार का यह रूप उनकी 
साधना को प्रभावित करता है और साधना का रूप आध्यात्मिक होता है । इस प्रकार 
प्रत्येक भाव-धारा का कवि अपने आध्यात्मिक वातावरण में दूसरी भाव-धारा से अलग 
है। इस भूमिका के आधार पर हमारे सामने दो प्रमुख बातें आती हैं। पहले तो ये 
समस्त धामिक परम्पराएँ स्वच्छन्दवादी प्रवृत्ति के मार्ग में प्रतिक्रिया के समान हैं । 
दूसरे प्रतिक्रिया के रूप में समान होकर भी ये अपने हृष्टिकोण में भिन्‍न हैं । इन दोनों 
वातों का प्रभाव इस युग के प्रकृति सम्बन्धी आध्यात्मिक रूपों पर पड़ा है। 


साधना और प्रकृतिबाद 


प्रकृति से प्रेरणा नहीं--प्रत्येक सम्प्रदाय की विचार-पद्धति और उसकी साधना 
का रूप निश्चित हो जाता है। आगे उसके मानने वालों को उनकी स्थापना करने की 
ग्रावश्यकता नहीं पड़ती । जगत्‌ और जीवन की प्रत्यक्ष अनुभूति के आधार पर सत्यों 
का रूप उपस्थित करने की स्वतन्त्रता उनको नहीं मिलती । तक की जो परम्परा 
और विवेचना का जो रूप उनके पूर्व-विकसित हो चुकता है; वही उन्हें स्वीकार कर 
लेना होता है। ऐसी स्थिति में जगत्‌ का हृश्यात्मक रूप प्रकृति उस विचारक तथा 
सावक के लिए न तो कोई प्रश्न उपस्थित करती है और न कोई प्रेरणा देती है । इस 
प्रकार हिन्दी मध्ययुग की काव्य-भावना में प्रकृति के प्रति उन्मुक्त जिज्ञासा के रूप में 
कभी स्वच्छन्दवाद का रूप नहीं झा सका । राम, कृष्ण और प्रेमाख्यान काव्य की 
भाव-धाराओओं में पुव निश्चित दाशंनिक सिद्धान्तों का ही समन्वय और प्रतिपादन हुझ्ा 
है । संत अपने विचारों में स्व॒तन्त्र श्रवश्य लगते हैं, पर उनकी विचार-परम्परा का भी 
एक स्रोत है, साथ ही उनकी स्वतन्त्रता विचारात्मक स्थापना तथा विरोध पर ही 
अधिक आधारित है । क्योंकि इन समस्त कवियों ने विचार और साधना का रूप गुरु- 
परम्परा से स्वीकार किया है, इस कारग इनका आध्यात्मिक क्षेत्र भी पूरे निश्चित 
तथा स्वतःसिद्ध रहा है। यह साधक कवि अपने चारों ओर के जगत्‌ तथा जीवन से 
प्रेरए॥ न प्राप्त करके अपनी साधना के लिए आध्यात्मिक वातावरग्ग उसी परम्परा के 
अनुसार ग्रहण करता है । फलस्वरूप मध्ययूग का कवि प्रकृति के हृश्य-जगत्‌ को कभी 
प्रमुखतः अपनी अनुभूति का, अपने काव्य का विषय नहीं बना सका । 

अध्यात्म का आधार--अभी कहा गया है कि मध्ययुग के कवियों ने सम्प्रदाय 
ओर परम्परा का अनुसरण किया है, और इसलिए उनको प्रकृति से प्रेरणा प्राप्त करने 
का अवसर नहीं मिला । परन्तु पिछले प्रकरण में हम कह चुके हैं कि इन कवियों की 


१३० श्राध्यात्मिक साधना में प्रकति-रूप 


प्रवत्तियाँ किसी भी परम्परा की बन्दी नहीं हैं। प्रशन उठ सकता है कि यह विरोध 
क्यों है। वस्तुतः जब हम कहते हैं कि इन्होंने परम्परा का अनुसरण किया है, उस 
समय अंध अनुसरण से मतलब नहीं है। यह शअ्रनुसरण इतना ही है कि उनकी 
विचारधारा का आधार बनकर प्राचीन विचारधारा आती है। इसकी स्वतन्त्र प्रवृत्ति 
का भश्रर्थं है कि इन कवियों में सभी सिद्धान्तों के विभिन्न सत्यों को समन्वित रूप से 
देखने की शक्ति थी। इस क्षेत्र में धामिक काल के साधक कवि के प्रकृृतिवादी होने के 
विषय में सबसे बड़ी बाधा थी, उसका विचारात्मक होना । यह इस युग के काव्य की 
स्वच्छन्द-भावना के विरोध में सबसे बड़ी प्रतिक्रियात्मक शक्ति रही है; और जिसका 
उल्लेख पीछे किया गया है । वस्तुतः जैसा प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में संकेत किया 
गया है, आध्यात्मिक भावना का विकास मानव के अन्दर दाशनिक चेतना से पूर्व ही 
हो चुका था । और इस आध्यात्मिक चेतना का आधार बाह्य जगत्‌ के प्रभाव ही कहे 
जा सकते हैं। जिस जाति ने इस आध्यात्मिक भावना को प्रमुख रखकर ही बार-बार 
दाशनिक चेतना का प्रइन उठाया है; उसमें प्रकृति का प्रश्न, उसके प्रत्ति जिज्ञासा का 
भाव प्रबल हो उठता है। एक बात और भी है। सभी देशों और सभी कालों में 
दाशनिक चेतना और दाहंनिक भावना इतनी प्रबलता से उसके कवियों को प्रभावित 
भी नहीं करती । ऐसा तो मध्ययुग में रीतिकाल में देखा जा सकता है। एक सीमा 
तक दाशेनिक परम्पराओं के प्रभाव से मुक्त कवि दाशनिक चेतना की ओर बढ़ता है, 
तो वह प्रकृति और जगत्‌ के माध्यम से आगे बढ़ता 'है। योरुप तथा इंगलेंड के 
स्वच्छन्द-युग के कवियों का प्रकृति-सम्बन्धी झ्राकषंण इसी सत्य की ओर संकेत करता 
है । बाद में जब दाशनिक चेतना विकसित होने लगती है, उस समय आध्यात्मिक 
साधना अन्तमु खी हो उठती है। इस सत्य के लिए हम भारत के प्राचीन आ्राध्यात्मिक 
इतिहास को सामने रख सकते हैं। 

अनुभूति का श्राधार--विचार-- वेदिक-काल प्रकृतिवादी कहा जा सकता है । 
उसमें प्रकृति की विभिन्न शक्तियों की उपासना की जाती थी। उस यृग की प्रार्थनाओ्रों के 
मूल में धामिक अध्यात्म-भावना का विकास वस्तु-परक आ्राधार पर हो रहा था ।॥* 
प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण में इस बात का उल्लेख किया गया है कि दिककाल की 
ग्रस्पष्ठ भावना और माध्यमिक गुणों की भ्रामक स्थिति ने आदि मानव के मन में 
अपने चारो श्रोर फंली हुई प्रकृति के प्रति एक भय की भावना उत्पन्न कर दी थी । 


१. कां० स॒० उ० फ़्रि०; आर० डी० रानाडे ; प्रक०--दि बैक झ्राउन्ड $ पृ० २--सबसे पूर्व 
हमको जानना चाहिए कि ऋग्वेद प्रकृति-शक्तियों के व्यक्तीकरण का बहुत बड़ा प्राथना-संग्रह है। इस 
प्रकार यह धार्मिक चेतना के विकास की प्रारम्भिक स्थिति प्रस्तुत करता है जो धर्म का बाह्य वस्तु-परक 
आधार कहा जा सकता है| दूमरी ओर उपनिषद्‌ में धर्म का मनसू-परक आधार है 
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बाद में व्यक्तिकरण के झ्राधार पर मानव ने उसे अधिक प्रत्यक्ष रूप से देखा होगा । 
प्रकृति-पूजा में यही सत्य सबन्चिहित है ।' प्रकृति के व्यक्तिकरण के आधार पर ईद्वर 
की भावना का विकास हुआझा है; और इस आध्यात्मिक भावना के मूल में बाह्य दृश्य- 
जगत्‌ था । परन्तु दाशंनिक चेतना के विकास में यह बहिर्मुख्वी भावना अन्तर्मुखी होती 
गई--और बाह्य प्रकृति की प्रेरणा का स्थान ग्रात्म-विचा र ने लिया है । इस आत्म-चेतना के 
उत्पन्न हो जाने पर प्रकृति के देवताओं का आतंक तथा आकपषरा जाता रहा है । और उप- 
निषदु-कालीन ऋषियों ने हृश्यात्मक जगत्‌ के प्रकृति-विस्तार में अपनी आत्म-चेतना 
का विस्तार देखा। इप्त सीमा पर उपनिषद्कार अपने दृष्टिकोण में सर्वश्वरवादी हो 
चुका था । परन्तु आत्मचेता दाशेनिक के लिए श्रब प्रकृति में विशेष आकषंण नहीं 
रह गया था; वह प्रकृति की ओर विज्येष ध्यान नहीं दे सका। उसके लिए प्रक्नति 
हृश्यमान्‌ भासमान्‌ रह गई थी जो सांसारिक भ्रम के रूप में है। फिर भी इस काल 
में आत्मानुभूति के आधार पर सर्वचेतनवादी मत था। ऋषियों की दाशेनिक चेतना 
में अनुभूति प्रधान थी । लेकिन हिन्दी-साहित्य का भक्तियुग जिस वेदान्ती दाशनिक 
आधार पर खड़ा है उसकी समस्त प्रेरणा विचारवादी और तकं-प्रधान है और मध्य- 
युग की आध्यात्मिक साधना भावात्मक होकर भी बुद्धिवादी दर्शन के आधार पर खड़ी 
है। वंदिक युग में हृश्यात्मक प्रकृति ही आध्यात्मिक भावना और वातावरण की आधार थी। 
उपनिषद्‌ काल में आ्रात्मानुभूति से दाशनिक चितन आरम्भ होता है, परन्तु हृश्य-जगत्‌ में 
आ्रत्म-प्रसार देखने के लिए आधार था। हिन्दी मध्ययुग में उपनिषद्-कालीन श्रनुभुत सत्यों 
की स्थापना तो हो सकी, पर उनका ग्राधार तक रहा है। इसका कारण यह था कि 
पिछले सिद्धान्तों के सामने अपना मत रखना था । फिर इसी दाशंनिक स्थापना के आधार 
पर इस युग की साधना की नींव पड़ी है । ये साधक-कवि इस क्षेत्र में अपने ग्राचार्यों के 

१. वेशिप आँव नेचर ; जे० जी० फ्रे ज्षरः इन्ट्रोडक्ान; ए० १६-- सर्वप्रथम प्रकृति-पूजा के विषय 
में जिससे मेरा मतलब प्रकृति के रूपों की पूजा से है, सप्राण चेतना मार्नी जाती है, जा मानव को हानि 
पहुँचाने या उपकार करने की इच्छा या शक्ति से सम्बन्धित है । '“'इस प्रकार जिसको हम प्रकति-पूजा 
कहते हैं, प्रकृति के रूपों के व्यक्कीकरण पर आधारित है ! 

२. कां० स० 3० फ़ि० ; आर० डी० रानाडे ; प्रक०--दि बैकग्राउन्डः ; पु० ३ । 

३. उपनिषदों में 'माया? शब्द का प्रयोग कई भावों तथा अर्थों में हुआ है । उनमें भासमान्‌ भ्रम 
के अथ में भी माया? का प्रयोग कई स्थलों पर मिलता है । श्वे० उप० में कहा गया है--[ईश्वर का 
ध्यान करने से, उससे युक होने पर ओर उसके अस्तित्व में प्रवेश पाने पर ही संसार के महान अम से 
छुटकारा मिलता है।] तस्थामिध्यानात्‌ योजनात्‌ तत्लभावात्‌ भूयश्चान्े विश्वमायानिवृत्तिःः (१९१०) 

४. कां० स० 3० फ्रि० ; आर० डी० रानाड़े ; प्रक०--दि बेक ग्राउन्ड, पृ० ११--“लगभग 
बारहसी वर्ष बाद, जब दूसरी बार वेदान्त-दर्शन के निर्माता उपनिषद्‌-कालीन ऋषियों के द्वारा प्रस्तुत 


आधार पर अपने सत्यों हा स्थापित करने लगे, तो फिर नए धर्म के पुनुम्त्थान का रूप प्रकट हुआ । पर 
इस बार के पुनुरुतान में धर्म का रूप रहस्यात्मक से अधिक वोडिक था !? 
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प्रतिपादि; सत्यों की अपनी अनुभूति से आध्यात्मिक साधना का विषय बनाते हैं। 
उपनिषद्‌ काल में अन्तमंखी अनुभूति से विचार की ओर बढ़ा गया था, पर इस मध्य- 
युग में विचार से भावानुभूति की ओर जाने का क्रम हो गया । परिणाम स्वरूप इस 
युग के कवियों की भाव-धारा में प्रकृतिवाद को स्थान नहीं मिल सका, वे प्रकृति से 
अपना सीधा सम्बन्ध नहीं स्थापित कर सके । 


ब्रह्म का रूप--भा रतीय प्रमुख विचार-परम्पराश्रों में ब्रह्म परम तत्व स्वीकार 
किया गया है ओर प्रकृति तो उसका आवरण है, बाह्य स्वरूप है या उसकी शक्ति की 
अभिव्यक्ति है । किसी रूप में हो प्रकृति उसी परम तत्त्व को लेकर है । हिन्दी मध्ययुग 
के भक्त कवियों का मत इसी दार्शनिक पृष्ठभूमि पर बना है और इस कारण इनके 
काव्य में प्रकृति का रूप इन विचारों से बहुत दूर तक प्रभावित है । हम देखते हैं कि 
वदिक प्रकृतिवाद उस युग के देवताग्रों के व्यक्तीकरण से आगे बढ़कर एक देववाद के 
रूप में उपस्थित हुआ था और यही एकदेववाद वैदिक एकतत्ववाद तक पहुँच गया था| यह 
वंदिक एकत्तत््ववाद या अ्रद्वतवाद का रूप बाह्य जगत या प्रकृति से ही प्राप्त हुआ 
था । उसके आधार में प्रकृति का व्यापक विस्तार था । परन्तु उपनिषदों का चरम-तत्त्व 
अन्तर्मुखी सत्य हो उठा है। उपनिषदों में सप्रपंच अथवा सगुरा तथा निष्प्रपंच अथवा 
निगु ण दोनों ही रूपों में चरम-तत्त्व का वर्णन मिलता है। बाद में शंकर ने उपनिषदों 
के आधार पर निष्प्रपंच निर्भर ब्रह्म का प्रतिपादन किया और इसीलिए उन्होंने जगत 
की उत्तत्ति के लिए, अनेकता को प्रतीति के लिए माया का सिद्धान्त स्वीकार किया है । 
उपनिषदों में सप्रपंच की भावना के साथ दाशंनिक चेतना अनुभूति के आधार पर 
विकसित हुई है। इस कारण उनमें प्रकृति के माध्यम से चरम-तत्त्व की कल्पना तक 
पहुँचने के लिए प्रेरणा मिलती है । इन स्थलों पर ऋषियों की दृष्टि सर्वेश्वरवादी है । 
बाद में परिस्थिति बदल चुकी थी। जिस मायावाद का प्रतिपादन शंकर ने किया है 
वह उसी रूप में उपनिषदों में नहीं मिलता । पर दृश्यात्मक के ग्रर्थ में और भ्रम के 
रूप में इसका मूल उपनिषदों में है । यही विचार जगत्‌ की रूपात्मकता की व्याख्या 
करने के लिए मायावाद में आता है श्रौर यह भारतीय विचार-परम्परा में किसी न 


+ी्ीी व __8-_"घफिै"घ२६_»"““ण+---_--"]""त"तूूौू पआजूैजभू दथप्पिपपपपयया ू ताप: 


१. विभिन्‍न उपनिपदों में इस प्रकार के वर्णन मिलते हैं. जिनमें प्रकृति में व्यापक सत्ता का 
आभास मिलता है । 'एतस्य वा अक्षरस्य प्रशासने गार्गि सर्याचन्द्रमसी विश्वत्ती तिष्ठतः ।? (बृददा० ३।८।९) 
हि गार्गि, इस अक्षर रूप परम तत्त के शासन में से ओर चन्द्रमा धारण किए हुए स्थित है] 

अतः समुद्रा गिरयश्च सर्वेड्स्मात्‌ स्थन्दन्ते सिधवः स्वेरूपाः ! 

अतश्च सर्वा ओषधयो रसश्च येनेष भूतैस्तिष्ठते हाय तरात्मा | (मुड० २१६) 

[इसीसे समस्त पवेत और समुद्रों की उत्पत्ति हुई, इससे सभी रूपों की नदियाँ बहती हैं । सारी 
ओषधियाँ ओर रस इसीसे निकलते हैं । सर्भी प्राणवानों में परिवेष्ठित होकर यह आत्मा स्थित हे] 


हू 
रू 
है. 
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किसी प्रकार से निवृत्ति भावना से सम्बन्धित अभ्रवश्य रहा है। बौद्ध-धर्म की निवत्ति 
भावना ने संसार की परिवतेंनशीलता तथा क्षणिकता से जो रूप पाया है, 
वह उपनिषद्‌ में भी पाई जाती है। बाद में बौद्ध-धर्म के साथ ही साथ यह भावना 
भारतवर्ष में अधिक व्यापक्त हो उठी। बौद्ध-बर्म का प्रभाव समाप्त हो गया 
पर संसार-त्याग की भावना जनता में बनी रही । शंकर के मायावाद की ध्वनि ऐसी 
ही है, साथ ही निगु ण संतों के माया का रूप भी यही था। ब्रह्म की निष्प्रपंच भावना 
का विक्रास हो चुका था, उसके अनुसार हृश्य-जगत्‌ माया के रूप में मिथ्या या भ्रम 
स्वीकार किया गया। इसके कारण हिन्दी मध्ययुग की एक प्रमुख काव्य-धारा में 
प्रकृति के प्रति, सीधे ग्रर्थों में कोई आकर्षण नहीं रहा है। शंकर के बाद शअ्रन्य 
वेदान्तियों ने ब्रह्म को सप्रयंच भी माना है और इस प्रकार माया को भी सत्य रूप में 
स्वीकार किया है। सगुण भक्त-क्वियों ने प्रकृति को असत्य नहीं माना, परन्तु यहाँ 
उनका विचार व्यावहारिक समन्वय उपस्थित करने का है । श्रन्ततः वे निगु खा को ही 
स्वीकार करते हैं। साथ ही जिस सगुण ब्रह्म की स्थापना वे करते हैं, प्रकृति उसकी 
शक्ति से संचालित है और उसके इंगित मात्र पर नाचने वाली नटी है। इस प्रकार 
सगुरावादियों में अक्ृृतिवाद को फिर भी स्थान नहीं मिल सका, यद्यपि इन्होंने उसके 
रूप और उसकी दृव्यात्मकता को अ्रस्वीकार भी नहीं किया है । 

ईइबर की कल्पना--हम देख चुके हैं कि परम-तत्त्व-रूप ब्रह्म को एक बार 
पहिचान लेने के बाद भारतीय तत्त्वाद के इतिहास में आ्रादि तत्त्व के बारे में तक 
चले हैं; पर ब्रह्म विषयक प्रइन प्रकृति के समक्ष उसके माध्यम से नहीं उठ सके । 
प्रकृति का उम्मुक्त-क्षेत्र उस जिज्ञासा की प्रेरणा-शक्ति नहीं हो सका । इसके साथ ही 
ईदवर की कल्पना के विकास ने प्रकृति के प्रति उपेक्षा को और भी हढ़ कर दिया है। 
विचारक स्वयं झ्रादि तत्त्व के विकार को लेकर व्यस्त था और जनता को उसने ईश्वर 
की कल्पना देकर संतुष्ठ कर दिया था। ईश्वर या भगवान्‌ की भावना जनता में एक 
बार प्रचलित हो जाने के बाद, उसमें किसी जिज्ञासा या किसी प्रश्न के लिए स्थान 
नहीं रह जाता । जिस प्रकार आदि तत्त्व की खोज में, श्रात्मानुभुति के आधार पर परम 
आत्मवान्‌ ब्रह्म की कल्पना सामने आई है; उसी प्रकार प्रकृति शक्तियों के व्यक्ती करण 
और सामूहीकरण को जब मानवी आ्राधार मिल गया तब ईश्वर का रूप सामने आता 


१. कां० स॒० 3० क्वि० आर० डं० रानाड ; प्रक०-- दि रूट्स आँव फ़िलासफ़ीसू? 

२. कठोपनिषद्‌ पूछता है--'क्या सूर्य अपनी शक्ति से चमकता हे । क्या चन्द्रमा और तारे अपने 
ही प्रकाश से प्रकाशमान हैं ? क्या विजली अपनी स्वाभा-वक चमक से चमकती है ? ओर आगे चलकर वह 
कहता है--न तत्र सूर्यो भाति न चंद्रतारक नेमा विद्य ता भाति कुताइयमग्निः । तमेव भांतमनुभाति सब 
तस्थ भासा स्वमिदं विभाति।? कठों० २२१५) 
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है । इस स्थल पर प्रथम भाग के द्वितीय प्रकरण का उल्लेख कर देना आवश्यक है | 
उसमें विस्तार से विवेचना की गई है कि मनस्‌ तथा वस्तु को क्रिया-प्रतिक्रिया किस 
प्रकार एक ही वस्तु-स्थिति से दो सत्यों का बोध कराती है । वेदिक युग में बहुदेववाद 
एकदेववाद में परिवर्तित हो चुका था; और जिस समय से एक देवता को सर्वोपरि 
मानने की भावना उत्पन्न हो जाती है, उसी समय से ईश्वर की कल्पना का प्रारम्भ 
मानना चाहिए। वंदिक मंत्रों में ही प्रकृति की भौतिक-शक्ति की कल्पना से क्रमशः 
देवता का व्यक्ती करण भावात्मक होता गया है और इस व्यक्तीकरण में श्राचरणात्मक 
गुरों तथा आ्राध्यात्मिक चरित्रों का संयोग होता गया । इस सीमा पर वेदिक ऋषि 
एक देवता की शक्ति-कल्पना में दूसरे देवता की शक्ति का योग भी करने लगे थे । 
देवता के साथ कर्त्ता और कारण की भावना जुड़ गई और साथ ही मृत्यों की जीवन- 
सम्बन्धी व्यवस्थाग्रों से भी उसका संयोग हो गया । देवता के व्यक्तीकरण की इस 
प्रकृति और समाज की सम्मिलित स्थिति को ईइ्वर के रूप में समा जा सकता है । 
ईइवर के आचररात्मक व्यवस्थापक रूप के मूल में आदिम मानव की प्रक्ृति-शक्तियों 
के प्रति भय की भावना सन्निहित है। बाद में सामाजिक आधार पर मानवीय मनो- 
भावों का संयोग व्यक्तीकरण के साथ हुआ है । वेसे वेदिक युग में भी मानवीय भावों 
के व्यक्तीकरण रूप देवताग्रों का उल्लेख हुआ है । 

इस प्रकार ईश्वर की धामिक कल्पना, वेदिक एकदेववाद के विकसित होते 
रूप में समस्त भोतिक तत्त्वों के कर्त्ता का रूप और उस व्यक्तीक रण में श्राचरणात्मक 
व्यवस्थापक ओर भावात्मक उपास्य के रूप के मिल जाने से प्राप्त हुई है। यद्यपि 
उपनिषद्‌-कालीन द्र॒ष्टा आत्मानुभवी दाशंनिक हैं, ईश्वर की पूर्णा कल्पना का विकास 
इसी युग में हुआ है । श्वेताश्वेतर उपनिषद्‌ में ईश्वर की कल्पना है ।' आगे चलकर 
पौरारिक-युग में यह कल्पना त्रिदेवों के रूप में पूर्ण होती है। ईश्वर सृष्टा है, पालन- 
कर्ता है और साथ ही संहार भी करता है | इसमें सर्जत और विनाश प्रकृति का योग 
है और पालन की भावना मानवीय है। भारतीय दर्शन की कोई भी विचार-धारा रही 
हो; साधना में ईश्वर का स्वरूप कुछ भी माना गया हो; परन्तु भारतीय जनता में 
ईश्वर की भावना आज भी इसी रूप में चली आती है | इस प्रकार भारतीय विचारों 
और भावों दोनों में ईश्वर का हृढ़ श्राधार रहा है। इस आधार के बिना एक पग आगे 
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१. इन्साइक्लोपीडिया ऑँव रिलिजन एन्ड इथिक्स; गांडस्‌ (हिन्दू) | 

२. हिन्दू गोर्डस एन्ड हीरोज़ ; लियोनल डी० बानंट ; पु० २० | 

३. श्वेता० ३२।३---णको हि रुद्रो न द्वितीयाय तस्थुय॑ इमांल्लोका्नीशत ईशनीमिः । प्रत्यड- 
जनास्तिष्ठति स॑चुकोपान्तकाले सरृज्य विश्वा मुवनानि गोपाः | विश्वतश्चक्षरुत विश्वतोमुखो विश्वतो- 
बाहुरुत विश्वतस्पात्‌ । स॑ बाडुन्यां धमति स॑ पतत्रेद्योवाभूमी जन्यन्देव एक: ।? 
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बढ़ा ही नहीं गया है । परिणामस्वरूप घामिक काव्य के साधक-कवि को प्रकृति के 
प्रति जिज्ञासा नहीं हुईै। तक और विशुद्ध ज्ञान के क्षेत्र में ब्रह्म था; तो व्यवहार की 
सीमा में भगवान्‌ की स्थापना थी | सब कुछ करने वाला, रखने वाला और मिटाने 
वाला है ही; फिर प्रश्न उठता ही नहीं कि यह सब क्या है, कैसे हुआ भर क्‍यों है ? 
इधर हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में मुसलमानी एकेश्वरवाद का रूप भी जनता के सामने 
थ्रा चुका था। भारतीय ईदवर की कल्पना के आधार में अद्वत ब्रह्म और आत्म-तत्त्व 
जंसी एकता की भावना रही है; परन्तु मुसलिम एकेश्वरवाद एकान्तरूप से एक की 
केल्पना लेकर चलता है जिसमें परिव्याप्त और परावर की भावना नहीं है। इसका 
ईइवर एक शासक और अधिष्ठाता के रूप में है। हिन्दी मध्ययुग में इस भाव-धारा का 
प्रभाव कबीर आदि संतों पर केवल खंडनात्मक पक्ष तक ही सीमित है; पर सूफ़ी प्रेम- 
मार्गी कवियों में प्रत्यक्ष है। इस शासक रूप ईइवर के समक्ष प्रकृति सर्जना का प्रश्न 
ग्राता ही नहीं और प्रकृति के रूप के प्रति आकर्षण की समस्या उठती ही नहीं । 
प्रेम-भावना-->इस विषय में एक बात का उल्लेख करना आ्रावश्यक है, 
जिसका मध्ययुग की आध्यात्मिक साधना में प्रकृति के रूपों पर विशेष प्रभाव पड़ा है । 
ओर इस कारणा भी इस थुग के काव्य में प्रकृतिवाद को स्थान नहीं मिल सका । हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग की साधना का रूप प्रेम है जिसका आधार “रति' स्थायी भाव 
कहा जा सकता है। माधथुयें भक्ति प्रेम-साधना का एक रूप है। तुलसी को भक्ति- 
भावना अवश्य दास्य-भाव की है, परन्तु इसमें भी सामाजिक आधार पर एक महत्‌ के 
प्रति प्रेम की भावना सन्हित है। इस प्रकार इस युग की भाव-साधना पूर्ण रूप से 
सामाजिक आधार पर स्थापित है। प्रेमी साधक जब अपने झ्राराध्य के प्रति आत्म- 
निवेदन करता है, उस समय वह मानवीय भावों का अ्राधार ग्रहण करता है । मध्य- 
युग को भावात्मक उल्लास की साधना निवृत्ति-प्रधान साधना की प्रतिक्रिया थी। 
वेदिक युग की जीवन-सम्बन्धी उत्सुकता और शक्ति चाहना उपनिषद्-काल की अन्‍्त- 
मु खी चिन्तनधारा में जीवन और जगत्‌ से दूर हट गई। संसार की क्षणिकता और 
दुःखवाद से यह निवृत्ति की भावना बौद्ध-काल में अधिक बढ़ती गई । परन्तु जीवन के 
विकास और उसकी अभिव्यक्ति के लिए यह दुःखबाद और निवृत्ति-मार्ग श्रवरोध थे । 
यह परिस्थिति आगे नहीं चल सकी । जीवन को अपना मार्ग खोजना ही पड़ा ।' मध्य 
युग में फिर जीवन और जगतु के प्रति जागरूकता बढ़ी । लेकिन समस्त पिछली विचार- 
धारा के फलस्वरूप इस आकर्षण का रूप दूसरा हुआ । इस नवजागररण के युग में 
अनन्त आनन्द और उल्लास के रूप में जीवन तथा जगत दोनों को ग्रहरा किया गया। 


१. इसी प्रकार का आन्दोन सिद्धां का भी कहा जा सकता हे । परन्तु जीवन के आकर्षण में 
पृतन की सीमा भी समीप रहती है । यह सिद्धों ओर भक्तों दोनों के आन्दोलनों में देखा जा सकता है। 
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आ्औौर इस सब का केन्द्र हुआ भगवान्‌ का रूप, जिससे इस आनन्द भावना के विस्तार 
में, अनन्त जीवन, चिर-यौवन तथा राशि-राशि सौन्दर्य उललसित हो उठा । यह नया 
जागरण, नया उत्थान ही हिन्दी साहित्य का भक्ति आन्दोलन था। इस भाव-धारा के 
आधार में मानवीय भावों की प्रधानता है जो भगवान्‌ के आनन्द रूप के प्रति संवेदन- 
शील हो उठे हैं । फलस्वरूप इस युग में प्रकृतिवाद को स्थान नहीं मिल सका; काव्य 
में प्रकृति को प्रमुख स्थान नहीं मिला । आगे हम देखेंगे कि प्रकृति में जीवन का 
आनन्दोललास और यौवन-उन्माद का जो रूप इस काव्य में मिलता ,थ्हयातो 
भगवान्‌ के आनन्द से प्रतिबिम्बित लगता है और या वह मानवीय भाव-न. उद्दीपन 
के अथ में प्रयुक्त है । 

भारतीय सर्वेश्वरवाद--ऊपर जिन कारणों का उल्लेख किया गया है, 
समष्टि रूप से उनसे हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के धामिक काव्य का प्रकृति- 
सम्बन्धी दृष्टिकोण निश्चित होता है। बस्तुतः: ये कारण बेदिक युग से भारतीय 
विचार-धारा को प्रमुख प्रेरणा देनेवाली प्रवृत्तियों के रूप में रहे हैं। भारतीय चितन- 
धारा में ब्रह्म की इतनी स्पष्ट-भावना और ईश्वर का इतना व्यक्त रूप रहा है कि 
भारतीय सर्वेश्वरवाद में ब्रह्म की भावना और ईश्वर का रूप ही प्रथम है, प्रत्यक्ष है । 
और प्रकृति उसी भावना में, उसी रूप में अन्तर्व्यात है, उसका स्वतन्त्र अस्तित्व किसी 
प्रकार भी स्वीकार नहीं किया जाता । पाइचात्य सर्वेश्वरवाद प्रकृति के माध्यम से 
एकत्त्व और एकात्म की ब्रह्म-भावना को समभने का प्रयास बाद तक करता रहा है । 
इसी कारण उनके काव्य में प्रक्ृति में ब्रह्म-चेतना के परिव्याप्त होने की भावना अधिक 
मिलती है। प्रमुख भारतीय मत से प्रकृति तो दृश्यमान्‌ है, भ्रामक है, और उसकी 
सत्ता व्यावहारिक दृष्टि से ही सत्य है। प्रतिदिन के व्यवहार में सामने ग्रानिवाले यथार्थ 
को स्वीकार भर कर लिया गया है | प्रकृति में जो सत्‌ है वह जीव और ईइ्वर दोनों 
का अंश है; इसलिए वह कभी जीव की दृष्टि से देखी जाती है और कभी ईश्वर के 
रूप में अन्तर्भूत हो उठती है। व्यापक भारतीय मत से प्रकृति का यही सत्य है ।' पूर्व 
और पश्चिम को लेकर प्रकृति के सम्बन्ध में यह बहुत बड़ा श्रन्तर है। हम देख चुके 
हैं कि प्रारम्भिक वेदिक यूग में भारतीय सर्वश्वरता की भावना प्रकृति के माध्यम से 
ही किसी व्यापक सत्ता की ओर बढ़ी थी। परन्तु एक वार ब्रह्मा-तत्त्व स्वीकार हो 


१. दि भक्ति कल्ट इन एन्टन्ट इन्डिया; भागवत कुमार शास्त्री इन्द्राइक्शन; पृ० १२ ओर १६ । 

२. इन्साइ० रि० एथि०: गांड्स (हिन्दे)-- व्यापक रूप से पाश्चात्य सर्वेश्वरवाद ईश्वर को 
प्रकुति में परिव्याप्त मानता है : पर भारतीय के लिए प्रक्षति ईश्वर में अन्तभू त हा जाती है ।'*' इस प्रकार 
सिद्धाम्त से, दृश्यात्मक सत्य के समन्वय के प्रयास में साथ ही चरम सत्य को प्रस्तुत करने में प्राकृतिक 
सृष्टि का काई वास्तविक अस्तित्व स्वीकार नहीं किया जाता ।? ह 
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जाने पर ईश्वर की कल्पना पूरी हो जाने के बाद भारतीय विचार में सर्वेश्वरता तथा 
काव्य-रूप में प्रकृतिवाद के लिए स्थान नहीं रह जाता । प्रकृति का दृश्यमान्‌ सत्य 
केवल परिवरतनशोल है, क्षरणिक है; वह व्यापक न होकर केवल कारगात्मक शोर 
सापेक्ष है। ऐसी स्थिति में प्रकृतिवाद भारतीय दृष्टि से केवल एक मानसिक भ्रम 
स्वीकार किया जा सकता है। वस्तुतः मध्ययुग के निगु गावादी सन्‍्तों की दृष्टि से 
प्रकृति भ्रम है, मिथ्या है, ओर सगरुणवादी भक्तों की दृष्टि में प्रकृति का सारा स्वरूप 
ईश्वर-सिद्धान्त में निलय हो जाता है । 

इन सिद्धान्तों के ग्राधार पर हम औआगे की विवेचना में देखेगे कि जिस काव्य 
प्रम्परा में ब्रह्म (और ईइवर का भी) का जो रूप स्वीकार क्रिया गया है उसमें प्रकृति 
का रूप उससे प्रभावित है । साथ ही ऊपर की समस्त विवेचना को लेकर हम इन 
सिद्धान्तों को आधार रूप से प्रस्तुत कर सकते है । हिन्दी मध्ययग के साधना काच्य में 
ब्रह्म की भावना और ईब्वर के रूप के प्रत्यक्ष रहने के कारण इस यग के सवब्वरवाद 
में ईब्वर में प्रकृति का अन्तर्भाव है। ईव्वर प्रकृति में परिव्याप्त है और इस प्रकार 
इस युग के काव्य के आध्यात्मिक वातावरण के लिए दाशनिक तथा साधनात्मक दोनों 
पक्षों में प्रकृतिवाद उपयुक्त नहीं हो सका । इस यग के काव्य में आध्यात्मिक क्षेत्र में 
प्रकृति कभी मूल प्रेरणा के रूप में नहीं श्रा सकी । फिर भी हिन्दी मध्ययुग की 
ग्राध्यात्मिक साधना और उसके आधारभूत दर्शन में माया के रूप मे प्रकृति नितानन्‍्त 
अ्रम तथा असत्य नही है । सन्‍तों को छोड़कर अन्य साधको ने प्रक्रेति को सत्‌ (सत्य) 
के रूप में लिया है । परन्तु हम श्रागे देख सकंगे कि प्रकृति उनके इईथ्वर रूप में अन्तभृत 
ही हो उठती है । 


संत साधना में प्रकृति-रूप 


सहज जिज्ञासा--संत साधकों की विशेषता उनको साधना तथा विचार-पद्धति 
का सहज रूप है । 'सहज' शब्द संत-काव्य की आधार-शिला है । इनका विचारधारा 
की पृष्ठ-भूमि में अनेक परम्पराएँ है, पर इन्होंने अपनी समन्वित हृष्टि से इन सत्र को 
अपने सहज सिद्धान्त के अनुरूप कर लिया है। अ्पवो विचार-पद्धति में कबीर नाथ- 
पंथियों से बहुत दूर तक प्रभावित है; परन्तु साधना के क्षेत्र में इन्होंने श्रनुभुति और 
प्रेम का मार्ग चुना है। और संतों के इस मार्ग में सभी सिद्धान्त सहज होकर ही उप- 
स्थित होते है । कबीर आ रादि संतों में विरोध दिखाई देने का कारण भी यही 
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/ . इन्‍्ट्रोडक्शन ठु दि स्टडी आब दि हिन्दू डकक्ट्रन; सना स्वून ने ; जमिकल [प्रन्यडिसज़ ; 
पृ० ४० | 
२. कबीर: ह८ प्र हि०5 अ० ४" निसजन कान है, १० छुप | 
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हम देख चुके हैं कि पिछले युगों में प्रकृति के उन्मुकत क्षेत्र से जिज्ञासा हट चुकी थी 
झौर सृष्टि तत्व का निरूपण तक तथा अनुमान के आधार पर होने लगा था | संत 
साधक भी इस तक तथा विचार की परम्परा को छोड़कर उन्मुक्त होकर प्रकृति के 
सामने नहीं खड़ा हो सका । परन्तु अपनी सहज भावना में वह प्रकृति के प्रति आग्रही 
अवश्य दिखाई देता है । कबीर पूछ उठते हैं--- 


प्रथमे गगन कि पुहपी प्रथमे; प्रथमे पवन कि पाणी । 
प्रथम चन्द कि सुर प्रथम प्रभु; प्रथमे कौन विनाणी। 


प्रथमे दिवस कि रस प्रथमे प्रभु; प्रथमे बीज कि खतं । 
कहे कबोर जहाँ बसहु निरंजन; तहाँ कछु श्राहि कि शुन्य॑ । 


इस पद के अन्तर्गत नाथपंथी सृष्टि-प्रतीकों का ग्राधार होने पर भी, साधक का ध्यान 
निदचय ही व्यापक विश्व-सज्जंना पर है। प्रभु की सर्वप्रथम भावना के सामने उसको 
यह प्रइन अधिक जचता नहीं । फिर भी उसका प्रश्न है--नश्वर सज्ंना में प्रथम कौन 
माना जाय ? दादू अधिक ताकिक नहीं हैं; और इसलिए वे सर्जन-क्रम के प्रति अधिक 
प्रत्यक्ष रूप से प्रशनशील हुए हैं--हे समर्थ, यह सर्जन देखा नहीं जाता। कहाँ से 
उत्पत्ति होती है और कहाँ निलय होता है ? पवन और पानी कहाँ से हुए और प्रथ्वी- 
आकाश का विस्तार जाना नहीं जाता । यह शरीर और प्राण का ग्राकाश में संचरण 
कंसे हुआ ? यह एक ही अनेक में कंसे प्रकट हो रहा है; फिर यह विभिन्नता एक में 
केसे विलीन हो जाती है ? सृष्टि तो स्वयं, चकित मुग्ध है; हे दयालु इसका नियमन 
किस प्रकार करते हो ?' यहाँ साधक के मन में सर्जन के प्रति जिज्ञासा है, आइचर्य 
है; पर उसके सामने अपने प्रभु की भावना भी स्पष्ट है। इस कारण प्रकृति के रूपों 
तथा स्थितियों के प्रति जिज्ञासा केवल उनके उत्तर को स्पष्ट करने के लिए है। 


आराध्य की स्वीकृति--(क) और यह उनके आराध्य की भावना इनके सामने 
प्रत्यक्ष रहती है । वास्तव में प्रकृति के प्रति जिज्ञासा भी संत साधक में ब्रह्म-विषयक 
प्रझन को लेकर ही है । संत साथकों को प्रकृति के रूप के प्रति कोई आकर्षण नहीं; 
और कोई कारण भी नहीं, जब उनको अपनी साधना का विषय उससे परे ही मिलता 
है । संत साधक प्रकृति की क्रियाशीलता और परिवर्तेनशीलता के आधार पर खस्रष्टा की 
कल्पना हंढ़ करना चाहता है । वह सर्जन के विस्तार में प्रथ्वी, आकाश या स्वर्ग में 
अपने अलख देव को देखना चाहता है। वह जल, थल, अ्रग्नि और पवन में व्याप्त हो 


नस... करना “ननन++ननान-ननननन 3. रननानननननननननन-न-म कमान ने “ननम-मकनान-क जन ४ न पेन पड. जनम 


१. शब्दा०; दादू ; पद ध४ 
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रहे अपने आरराध्य को पूछता है; और सूर्य चन्द्र की निकटता में उसे खोजता है।' 
साधक के समक्ष सर्जन के प्रति जिज्ञासा अधिक दूर तक चल भी नहीं सकती, क्योंकि 
उत्तर उसके सामने प्रत्यक्ष है-- 


ञ्रादि ति सब भाव घड़े, ऐसा समरथ सोइ । 
करम नहीं सब कुछ करे, यों कलि घरी बनाइ॥ (दादू) 


एकेश्वरवादी भावना--सर्जन के प्रति प्रश्न ने और ब्रह्म की प्रत्यक्ष भावना ने 
साधकों को स्रष्टठा के प्रश्न पर पहुँचाया है । इस सीमा पर वे एक्रेश्वरवादी जान पड़ते 
हैं। यह भावना विचार के क्षेत्र में कबीर में भी मिलती है और अन्य संत-कवियों में 
अपने-अपने विचारों के अनुसार पाई जाती हैं। दादू के अनुसार प्रकृति सर्जना का 
रचथिता राम है--'जिसने प्राण और पिंड का योग किया है उसी को हृदय में धारण 
करो । आकाश का निर्माण करके उसे तारकों से जिसने चित्रित किया है। सूय-चन्द्र 
को दीपक बनाकर बिना आलंबन के उन्हें वह संचरित करता है । और आइचये ! एक 
शीतल तथा दूसरा उष्ण है; वे अनन्त कला दिखाते हुए गतिशील हैं । और यही नहीं, 
श्रनेंक रंग तथा ध्वनियों वाली प्रथ्वी की, सातों समुद्रों के साथ जिसने रचना की है। 
जल-थल के समस्त जीवों में जो व्याप्त होकर उनका पालन करता है । जिसने पवन और 
पानी को प्रकट किया है और जो सहस्र धाराग्रों में वर्षा करता है। नाना प्रकार के 
श्रठारह कोटि वृक्षों को खींचने वाले वही हैं। परन्तु संतों का यह एकेश्वरवाद मुसलिम 
एकेश्वरवाद से नितान्त भिन्न है। उसमें ईश्वर का विचार एकछतन्र सम्राट के समान है 
जिसकी शक्तियाँ असीम और अप्रतिहत हैं | परन्तु व्यापक होने की भावना उसमें नहीं 
पायी जाती । यहाँ दादू कहते हैं--'पूरि रह्मा सब संग्रा रे । इस प्रकार संत प्रकृति 
में जिस स्रष्ठा की भावना पाते हैं वह उपनिषदों में उल्लिखित तथा भारतीय विचार- 
धारा से पुष्ठ सप्रपंच-भावना के समान है । सुन्दरदास में इसका और भी प्रत्यक्ष रूप 
मिलता है, क्योंकि अद्द त भावना का उनपर अधिक प्रभाव है | <नका सप्रपंच ब्रह्म --- 
आकाश को तारों से विभूषित करता है और उसने सूर्य-चन्द्र को दीपक बनाया है। 


१. शब्दा०; दादू ; पद ५८-- 
अलख देव गुर देहु बताय । कहाँ रहो त्रिभुवन पति राय । 
धरती गगन वसहु कबविलास । तीन लोक में कहा निवास !| 
जल थल पावक पवना पूर | चंद सर निकट के दूर । 
मंदर कौण कोण घरवार। आसण कोण कहा करतार ! 
अलख देव गति लखी न जाइ। दादू पूछे कहि समुकाइ 7? 
२. शब्द०; दादू3 पद ३४३ | 


 आइ.] 


३. दि निगु ण॒ स्कूल आव हिन्दी पोएट्री ; पी० डी० बइ्थ्वाल ; प्र० २, पृ० २० । 





१४० आ्राध्यात्मिक साधना में प्रक्ृति-रूप 


सप्त द्वीोपों और नव खंडों में उसने दिन-रात की स्थापना को है और प्रुथ्वी के मध्य 
में सागर और सुमेरु की स्थापना की है। अष्ट-कुल पर्वतों की रचना उसने की है 
जिनके मध्य में नदियाँ प्रवाहित हैं । अनेक प्रकार की विविध वनस्पतियाँ फल-फ्ल 
रही हैं जिनपर समय-समय पर मेघ आकर वर्षा करते हैं । वस्तुतः यहाँ स्रष्टा प्रकृति 
के आश्रय से अपने ही गुणों को प्रसरित करता है। वह आने से अलग-थलग सृष्टि 
का कर्त्ता नहीं है। आगे हम देखेंगे कि सूफ़ी प्रेममागियों से इस विषय में इनका 
मतभेद है । 
प्रवहमान्‌ प्रकृति--संतों ने संसार को क्षरिक माना है, परिवर्ततशील स्वीकार 
किया है । प्रकृति की परिवतंनशीलता दाशेनिक चेतना की प्रेरक शक्ति रही है। ग्रात्म- 
तत्त्व के स्थायित्व को स्वीकार करने के लिए भी यह एक आधार रहा है। हम पहले 
ही संकेत कर चुके हैँ कि मध्ययुग के साधकों ने विचार-परम्परा से ही सत्य को ग्रहरा 
किया है | यही कारण है कि वे विश्व-परिव्तेनों की ओर ध्यान रखते हुए भी उन- 
पर अधिक ठहर नहीं सके; और उन्होंने उसके परिवर्तत तथा उसकी क्षणिकता में 
आत्म-तत्त्व का संकेत नहीं दिया है। बात यह है कि इनके पूर्व ही अरद्व तवाद ने 
हृत्यमान्‌ जगत्‌ की क्षरिकता के साथ उसको अनुभव करनेवाली आत्मा को सत्य 
स्वीकार किया था। उपनिपद्-काल से यह सत्य व्श्यमान्‌ प्रकृति के परे आात्म-तत्त्व के 
हूप में स्वीकृत चला आया है। इस कारण संतों ने जीवन के विस्तार में ही अधिक 
परिवर्तन दिखाया है; उनके काव्य में प्रकृति की दृश्यात्मकता नहीं है। फिर भी प्रतीका- 
त्मक कल्पना में प्रवहमान्‌ प्रकृति का रूप यत्र-तत्र मिल जाता है । सुन्दरदास विश्व- 
सर्जन की कल्पना एक महान वृक्ष के समान करते हैं। यह वृक्ष चिर नवीन है; 
इसमें एक ओर सघन फल-फूलों का वसंत है तो साथ ही भरते हुए पत्तों का पतभड़ 
भी है । ऐसे विश्व तरु की मूल अनन्त व्यापी काल में प्रसरित है। परन्तु परिवरतेन सत्य 
नहीं है, क्योंकि जो सत्य है वह शाइवत भी है। शाश्वत का आरम्भ नहीं होता; जिसका 

१. अन्था० सुन्दर० ; गुन उत्पक्ति निसानी का पद । सर्जन के सम्बन्ध में सुन्दरदास में एक पद 
ओर मिलता है--नटवर राच्यों नटेव एक! (राग रासमरी, पद ४), इसमें भी सोपाधि गुणात्मक सर्जन 
की बात कहां गई है । 

२. इंडियन क्रिलासफ़रा) एस० राधाकृष्णन्‌; (दि० भाग) अ्रष्ट प्रक०, पु० ५६२--“सत्य 
के आधार पर विचार करने पर, अनुभवों का संसार अयने रूपात्मक स्वभाव को प्रकट करता है | सभी 
विशेष वस्तुएँ ओर घटनाएं जानने वाले मनस्‌ के विरोध में वस्तु-रूप में स्थित है | जो कुछ ज्ञान का 
विउ्य है, सभी नाशवान्‌ है | शंकर का मत है कि सत्य ओर भासमान्‌, तथ्य और द्रष्य मनस (ज्ञाता) 
तथा दृश्य विषय (ज्ञेय) के सम रूप है। जब कि ग्रत्यक्ष-बोध के विषय असत्य हैं; आत्मा जो द्रष्टा है 
ओर जो प्रत्यक्ष का विषय नहीं है, सत््य है। (द्रि फ्रेनामेनल्टी आंव दि वल्ड) : बृहृदारणयक (४| 33० 
(२--६) में जनक के पूछने पर याज्षवल्त््य आत्म-प्रकाशित की ओर संकेत करते हं | 


संत साधना में प्रक् ति-रूप १४१ 


आरम्भ ओर अन्त होता है वह शाध्वत सत्य नहीं हो सकता । इसलिए यह अ्रम है, 
माया हैं । सुन्दर कहते हैं-- 
मन ही के भ्रम तें जगत यह देखियत, 
मन हो को भ्रम गये जगत बिलात है । 


(सुन्द० ग्र०; चाण० अं ०, २५) 

यहाँ जगत्‌ का श्रथ्थ है सृष्ठि, सजन । 

आत्म-तत्त्व और ब्रह्म-तत्त्व का संकेत--(क) इस प्रवहमान्‌ परिवर्तनशीलता 
के स्थायी आत्म-तत्त्व से परिचित होना ही सत्य ज्ञान है। सुन्दर प्रकृति-रूपक में इसी 
ओर संकेत करते हैं-- देखो और अनुभूति ग्रहण करो | प्रत्येक घट में आरत्माराम ही 
तो निरन्तर वसंत खेलता है। यह कसा विस्तार है जिसका शअन्त ही नहीं आता । इस 
चार प्रकार के विस्तारवाली सृष्टि में चौरासी लाख जीव हैं। नभचारी, भूचारी तथा 
जलचारी अनेक रचनाएं हुई हैं। पृथ्वी, आकाश, अग्ति, पवन और पानी ये पाँचों तत्त्व 
निरन्तर क्रियाशील हैं । चन्द्र, सू्ये, नक्षत्र-मंडल, सभी देव-यक्ष आदि अनंत हैं । ये सब 
हैं, परन्तु इनका अस्तित्व क्षणिक है, परिवर्ततशील है। जैसे समुद्र में राशि-राशि फेन, 
असंख्य बुदुबुद और असंरूप लहरे बनकर मिट जाती हैं, और तत्त्व-रूप तछवर एक रस स्थिर 
है, पर पत्ते भर-भर पड़ते हैं । यह क्रीड़ा का प्रसार ज्यों का त्यों फंला हुमा है और 
ग्रनन्‍्त काल बीत चुका है। परन्तु सभी संत यह जानते हैं कि ब्रह्म का विलास ही 
अनन्त और अखंडित है । फिर जब क्षणिकता और प्रवहमान के परे ग्रात्म-तत्व सन्नि- 
हित है जो ब्रह्म से बर्संत खेलता है, तो निश्चय ही भाया' को, अविद्या' को झलग 
करना होगा। सत्य की अनुभूति के लिए अविद्या को दूर करना आवश्यक है, ऐसा 
वेदान्त का मत भी है--शंकर का मत है कि हम सत्य का ज्ञात प्रास नहीं कर सकते, 
जब तक हम अविद्या के अधिकार में हैं जो विचार की ताकि प्रणाली है। अविया 
ग्रात्मानुभूति से पतन है, यह ससीम की मानसिक व्याधि है जो आध्यात्मिक सत्य को 
सहस्रों भाग में कर देती है | प्रकाश का छिपना ही अन्धक्रार है। डायन जैसा कहते 
हैं, अविद्या ज्ञान की अर्ध्यता है; मसस का वह घुमाव है जिससे वस्तुओं को दिक-काल- 
कारण के माध्यम के अतिरिक्त देखना असम्भव हो जाता है।' संत माया की 
सरज्जेनात्मक दक्ति का उल्लेख नहीं करते; परन्तु उसके अविद्या रूप को वेदान्त के समाव 
ही स्वीकार करते हैं जो अपने झ्राकर्षण से आत्मानूभूति से वंचित रखती है। दादू 





2. ग्रन्थ ०; सुन्दर ० : राग रातमभरी पद ६& 
२, इंडियन फिलालक!; एस० राधाकष्णुन्‌ ; प्रक० अ्रष्ट--- द्रोत वेदान्त'---अविद्याः; 
पृ० ४५ ७४--५ | 





१४२ आध्यात्मिक साधना में प्रकरति-रूप 


प्रकृति-लखवक में उसी माया को, अविद्या को, जीव के बन्धन के रूप में चित्रित 
करते हैं :-- 
सोहयो म्ृग देखि बन अ्रंधा, सुभत नहीं काल के कंधा । 
फलयों फिरत सकल बन माहीं, सिर साधे सर सूझत नाहीं ॥।' 

यह काल का परिवतंन ही है जो सभी को नष्ठ करने के लिए तत्पर रहता है, और उसी 
की ओर दादू ध्यान ले जाना चाहते हैं । परिवर्तेत पर विश्वास करने पर कोई आत्मा- 
राम को कसे जान सकेगा । प्रकाश को छिपाना ही तो अंधकार है । दादू इसी प्रवह- 
मान्‌ प्रकृति को देख रहे हैं-- (जीवन---) रात्रि बीत चली, अरब तो जागो (ज्ञान का 
प्रकाश ग्रह) करो ), यह जन्म तो अंजलि में भरे पानी के समान ठहरेगा नहीं । फिर 
देखते नहीं यह अनंत क्राल घड़ी-घड़ी करके बीतता जाता है; भ्ौर जो दिन जाता है वह 
कभी लौटता है ? सूर्य-चन्द्र भी दिन-दिन घटती आयु का स्मरण ही दिलाते हैं। सरोवर 
के पानी और तझवर की छाया को देखो ! क्‍या होता है ? रात-दिन का यही तो चक्र 
है; यह प्रसरित काल काया को निगलता चला जाता है। है हंस पथिक ! विश्व से 
प्रस्थान करने का समय उपस्थित है; और तुमने आ्रात्माराम को पहिवाना ही नहीं ।'* 
संतों के अनुसार सब जा रहा है, बदल रहा है और नष्ट हो रहा है। धरती, आकाश, 
नक्षत्र सभी तो इस प्रवाह में बहे जा रहे हैं। पर इस सब के पीछे एक है जो इस 
व्यापार-योजना को चलाता हुआ भी रहनशील है; जो सभी उपादानों के बिना भी 
रहता है--और वह है आञात्माराम ।? यहाँ यह संकेत कर देना आवश्यक है कि कबीर 
भ्रादि सन्‍्तों ने नाथ-पंथियों की भाँति ब्रह्म का रूप इताह्वतविलक्षणा माना है। परन्तु 
संतों ने इसे निषेधात्मक 'कुछ नहीं के श्रथ में ग्रहण नहीं किया है; उनके लिए तो 
यह परम-सत्य है । आगे प्रकृति के माध्यम से ब्रह्म निरूपण के प्रसंग में इसपर अधिक 
प्रकाश पड़ सकेगा । 

आ्राध्यात्मिक ब्रह्म की स्थापना--संत अपने सिद्धान्त के अनुसार अ्रद्देतवाद को 
स्वीकार करके नहीं चलते । वे अपने निर्गण ब्रह्म को द्वेत तथा अद्वेत दोनों से परे 
मानते हैं, और इसी को द्वंताह्वंतविलक्षण कहा गया है। पर यह द्वैताह्वैतविलक्षणा, 





2. शब्दा; दादू; पद ३३ । 

२. वही : पद १५७ | 

3. वही : पद २२५ :-- 
(रहसी एक उपावण हारा, ओर चलसी सब संसारा ! 
चलसी गगन धरणी सत्र चलसी, चलसी पबन अरू पाणी | 
चलसी चन्द्र सूर पुनि चलसी, चलसी सबै उपाणी | 
दादू देखु रहे अविनासी, ओर सब धट बीना !? 


28५ किलर फिर २०... «कप ५०० ० ०४ 
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भावाभावविनिमु कत है क्या ? विचार करने से स्पष्टतः यह वेदान्त के अद्वेत की ब्रह्म - 
कल्पना के समान ठहरता है। उनका ऐसा विचार इसलिए रहा है कि इन्होंने नाथ- 
पंथी तर्क-शेली को अपनाया है और वे सत्‌-असतु के अभाव को स्वीकार करके चलने- 
वाली बौद्धों की शुन्यवादी परम्परा से प्रभावित थे। इसके अतिरिक्त जब संत अद्वेत 
का विरोध करते हैं, तो वे उसे ढेत का विपयंयार्थी मान लेते हैं श्रोर इससे प्रकट होता 
है कि संत शंकर के अद्वतवादी तकों से पूर्ण परिचित नहीं थे । इसके भ्रतिरिक्त संत 
अनुभूति के विषय को तके के चक्कर में डालने के विरोधी हैं, यद्यपि इस विषय में शंकर 
के समान मौन वे स्वयं भी नहीं रहे हैं। इन संतों ने निर्गुरारूप में जिस ब्रह्म की 
स्थापना की है, वह तत्त्वतः अरद्वेत के स्थापित ब्रह्म के समान है । केवल भेद यह है कि 
शंकर ने व्यावहारिक क्षेत्र के ईश्वर की स्वीकृति दी है और संतों ने इसकी कल्पना 
को अपनी ब्रह्म भावना के साथ मिला लिया है।वे दोनों में भेद मान कर नहीं चलते। 
कवीर प्रकृति की रूपाकार दृश्यमान्‌ सीमाओं में उसीका उल्लेख करते हैं--हे 
गोविन्द, तू एकान्त निरंजन रूप है| यह तेरी रूपाकार हृश्यमान्‌ सीमाएँ और ये ज्ञात 
चिह्न कुछ भी तो नहीं--यह सब तो माया है। यह समुद्र का प्रसार, पर्वेतों की तुंग 
श्रेणियाँ और एुथ्वी-पआकाश का विस्तार क्या कुछ है ? यह सब कुछ नहीं है। तपता 
रवि और चमकता चन्द्र इन दोनों में कोई तो नहीं है, निरन्तर प्रवाहित पवन भी 
वास्तविक नहीं । नाद ओर बिन्दु जिनसे सर्जन कार्य चलता है; और काल के प्रसार 
में जो पदार्थों का निर्माण-कार्य चल रहा है, यह सब भी क्‍या सत्य है ? और जब यह 
प्रतिविम्बमान्‌ नहीं रहता, तव तू ही, रामराय रह जाता है ।* 


सर्जना की अस्वीकृति तथा परावर--[(क ) कबीर के ग्रनुसार ब्रह्म प्रकृति-तत्वों 
की नश्वरता के परे है । अद्व त मत ब्रह्म को इसी प्रकार स्वीकार करता है। श्रगर ससीम 
मानव ब्रह्म का ज्ञान प्राप्त करले, तो या उसका शान भ्रौर उसकी बुद्धि श्रसीम है और या 
ब्रह्म ही समीप है । प्रत्येक शब्द, जिसका प्रयोग किसी वस्तु के लिए किया जाता है, वह 
उस वस्तु का जाति, गुण, क्रिया अयवा स्थिति सम्बन्धी निश्चित ज्ञान का संकेत 
करता है । पर ब्रह्म इन सब प्रयोजनात्मक विभेदों से परे है, और प्रयोगात्मक स्थितियों 
के विरोध में है । संतों ने इसी को व्यक्त करने के लिए प्रक्ृति-रूपों की नि्षघात्मक 
व्यंजना की है, और यह उनके सहज के श्रनुरूप है । दादू के अनुसार--'यह समस्त ग्रह 
का विस्तार भ्रम को छाया है ,सवंत्र राम ही व्यास हो रहा है। यह सर्जन का समस्त 
विस्तार--धरणी और आकाश, पवन और प्रकाश, रवि-शशि और तारे सब इसी ग्रह 
१. ग्रंथा०; कबीर ; पद २१६ 
२. शंकर गांता-माष्य ; अध्य० १३,१२। 


१४४ आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


का पंच-तत्त्व रूप प्रसार है--माया की मरीचिका है। हम कह चुके हैं कि संत ब्रह्म 
को हंताद्व॑तविशिष्ट मानते हुए भी अभाव या शन्य के श्र्थ में नहीं लेते। परन्तु वे 
निषेधात्मक रूप में ब्रह्म का प्रतिपादन करते हैं। वस्तुतः जब उसे सत्‌ और ग्रसत्‌ 
दोनों में बाँधा नहीं जा सकता; तत्र यही कहा जा सकता है ब्रह्म क्या नहीं है, और जो 
वह नहीं है। वह स्थायित्व और परिवतंन दोनों से परे है। वह तो न पूर्ण है, न 
ससीम है न असीम, क्योंकि यह सब अनुभवों के विरोधों पर ही झ्राधारित है ।*' 
सुन्दरदास का ब्रह्म प्रकृति की सर्जनात्मक अ्तद्व्यावृत्ति में अपने को प्रकट करता है-- 


सोई है सोई है सोई है सब में । 
कोई नाह कोई नह कोई नह तब में ॥ 
पृथ्वी नहिं जल नह तेज नहिं तन में । 
वायु नहि व्योम तह सन आदि मन में ॥।' 


यहाँ अतदव्यावत्ति का अर्थ भारतीय तत्त्ववाद के अनुसार निषेधात्मकता से है। इसी 
प्रकार गुन-निर्गन की बात को लेकर प्रकृति के तत्त्वों के निर्माण-कार्य को अ्स्वीकार 
करके रंदास भी परावर की स्थापना करते हैं--'पंडित, क्या कहा जाय, रहस्य खुलता 
नहीं और कोई समभमाकर कहता नहीं | भाई, चंद और सूर सत्य नहीं, न रात-दिन 
ही; और न आकाश में उनका संचरण ही । वह न शीतल वायु है और न उष्णु-कठोर 
है | वह कर्म की व्याधि से भी अलग है । वह धूप और घूल से भरा हुआ आकाश भी 
, नहीं है; और न पवन तथा पानी से आंपूरित है। उसको लेकर गुन-निर्गन का प्रश्न 
नहीं उठता | तुम्हारी बात का चातुये कहाँ है । इस समस्त अतद्व्यावत्ति भाव के 
साथ संतों के लिए ब्रह्म-तत्त्व परावर सत्य श्र परम अनुभूति का विषय रहा है । 


ग्ज्ञात सीमा : निर्मेल-तत््त--(ख) इस अतद्ब्यावत्ति में प्रकृति का समस्त 

रूप और क्रम विलीन हो जाता है । फिर संत अपने ब्रह्म की ग्रज्ञात सीमा का निर्देश 
किए बिना नहीं रहता । दादू उसकी सीमा का उल्लेख प्रकृति की अहृदय सीमा के परे 
करते हैं,--वह निर्गण श्रपनी विधि में निरंजन जेसा स्वयं में पूर्णा है। इस निर्मल- 
तत्त्व रूप ब्रह्म की न उत्तत्ति है और न कोई रूपाकार। न उसके जीव है और न 


2. शब्दा०; दादू ; पद ३६४ । 

२. ड० फ्लि० 5 एस० आर० कृष्णनू : प्रक० ८: पृ० ५३६ (अग्य|--उपनिष्रद ओर साथ ही 
शंकर ब्रह्म के सत्‌ ओर असन्‌ दोनों ही रूपों को अस्वीकार करते हैं, जिनसे हम अनुभव के क्षेत्र में 
परिचित हैं ।? 

है 

३. यन्था ०; सुन्दर० 3 राग भरक, पद ४ । 

ध्ध 

४. बानी ; रंदास ; पद ११ । 
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शरीर । काल की सीमा और कम की शूंखला से वह मुक्त है। उसमें शीतलता और 
घाम का कोई विचार नहीं और न उसको लेकर घृप-छाया का ही प्रश्न उठता है। 
--जिसकी गति की सीमा पृथ्वी और आकाश के परे है; चन्द्र और सूर्य की पहुँच के 
जो बाहर है । रात्रि और दिवस का जिसमें कोई अस्तित्व नहीं है; पवन का प्रवेश भी 
जहाँ नहीं होता । कमलों की शारीरिक प्रक्रिया से वह मुक्त है, वह स्वयं में अकेला 
अ्रगम निगम है; दूसरा कोई नहीं है।' यहाँ हम देखते हैं कि प्रकृति के प्रसार से परे 
वर्णन करके भी दादू ब्रह्म को रूप दान करते हैं। दरिया साहब ब्रह्म की अतदृब्यावृत्ति 
भावना के साथ भी उसे कुछ ऐसे गुग्यों के माध्यम से व्यक्त करते हैं जिनको वे सगुणा- 
त्मक प्रकृति से परे समभते हैं । वे निर्मुण, गुणातीत को व्यक्तिगत साधना का विषय 
बनाते हैं; श्रौर उसके रूप की कल्पना धृप-छाँह से हीन वृक्ष के रूप में करते हैं । साथ 
ही अमृत फल और अनंत सुगन्ध की कल्पना भी उससे जोड़ते हैं। वस्तुतः यह भी 
अ्ररूप को रूप-दान ही है, असीम को सीमा में वाँधना ही है । 


स्वेमय परम सत्य (ग)--पीछे कहा गया है कि कबीर ने ब्रह्म को इन्द्रियातीत 
झ्ौर परावर माना है और सत्‌-असत्‌ से परे स्वीकार किया है। परन्तु जब वे उसकी 
व्याख्या करते हैं तो उंसे किसी सीमा में बाँधते हैं । वे अपनी प्रकृति-रूपक की शली 
में ब्रह्ता को परम रूप में स्वीकार करते हैं--जिसने इस भासमान्‌ जगत्‌ की रचना 
केवल कहने-सुनने को की है, जग उसीको भूला हुआ पड्चान नहीं पाता। उसने सत्‌, 
रज, तम में माया का प्रसार कर अपने को छिपा रखा है । स्वयं तो वह आनन्द-स्वरूप 
है; और उसमें सुन्दर गुण-रूप पल्‍लवों का विस्तार फैला है। उसकी तत्त्व-रूप शाखाओं 
में ज्ञान-रूपी फूल है और राम नाम रूपी अच्छा फल लगा हुआ है । और यह जीव- 
चेतना रूपी पक्षी सदा ऐसा अचेत रहता है कि भूला हुआ है, उसका बास हरि-तरुवर 
पर है । है जीव, तू संसार की माया में मत भूल, यह तो कहने-सुनने की भ्रमात्मक 
सृष्टि है । रहस्यवादी की अनुभूति में ब्रह्म सत्य ऐसा ही लगता है। शंकर के अनुसार, 
इस सांसारिक नामरूप ज्ञान से परे होकर भी ब्रह्म रहस्यानुभूति प्राप्त करने वाले 


१. शब्दा०; दादू 5 पद 8६ | 

२. शब्द; दरिया० (बिहार):-- 
“गुन् बकसिहों श्रम नसिहों, लखि हो आपन पास हे। 
अछे बिरिद्ि तीर ले वैंठि हो, तहँबा धूप न छाह रे | 
चोद न सूरज दिवस नहि तहवॉ, नहि निसु होत बिहान रे। 
अमृत फल मूख चाखन देहो, सेज सुगन्ध सुहाय रे ॥? 

2. क० ग्रंथा०; कबीर; सप्तपदी रमेणी से । 


१४६ आध्यात्मिक साधना में प्रक्ृति-रूप 


साधकों के लिए परम काम्य सत्य है। रोडल्फ़ श्रोटो के अनुसार अतदब्यावृत्ति की 
(निषेघात्मक) भावना बहुधा एक ऐसे शअर्थे का प्रतीक बन जाती है जो एकान्त 
अकथनीय होकर भी उच्चतम पअंशों में पुर्ं-रूप से निए्चयात्मक है । इसी दृष्टि से 
संत साधक के लिए ब्रह्म सर्वेमय होकर विश्व में प्रक्ृति-रूपों में दिखाई देने लगता है । 
ऐसी स्थिति में ब्रह्म के प्रकाश से विश्व प्रकाशमान्‌ हो उठता है और उसी की गति 
से गतिशील धरणीदास का निर्ग॒ण ब्रह्म---सकल विश्व में इस प्रकार व्यास हो रहा 
है, जेसे कमल जल के मध्य में सुशोभित हो । एक ही डोरा जेसे मशियों के बीच में 
व्याप्त रहता है; एक सरोवर में जंसे अ्रनन्त हिलोरें उठती रहती हैं । एक भ्रमर जिस 
प्रकार सभी फूलों के पास गृंजन करता है । एक दीपक सारे घर को जेसे प्रकाशित 
करता है। ऐसे ही वह निरंजन सबके साथ है--क्या पशु-पक्षी और क्या कीट-पतंग ।* 

विश्व-सर्जत की आरती--(घ) ब्रह्म की इसी व्यापक भावना को संतों ने 
भ्रारती के प्रसंग में भी प्रस्तुत किया है। इन्होंने इस आरती का जिस प्रकार उल्लेख 
किया है, उसमें मानों विश्व-रूप प्रकृति ही ब्रह्म की चिरन्तन आरती के समान है । कभी 
प्रकृति के समस्त रूप उस आरती के उपकररा बन जाते हैं; और कभी समस्त प्रक्नति 
रूपों में आरती की व्यापक भावना ब्रह्म की अभिव्यक्ति बन जाती है। किसी-किसी 
स्थल पर साधक अपने हृदय में नाम-साधना की आरती सजाता है, और अन्तर्मुखी 
साधना के उपकरणों की योजना में, आरती की कल्पना समग्र विद्व को प्रतिभाष्तित 
करने वाले प्रकाश से उद्धासित हो उठती है । इस आरती की योजना से समस्त विश्व 
उस परमत्रह्म का प्रतिरूप हो जाता है । यहाँ यह स्पष्ट कर देना आ्रावश्यक है कि 
संतों ने इस प्रकार रूपकमयी व्यंजना तो की है; परन्तु प्रकृति के प्रसार में व्याप्त ब्रह्म- 
भावना की ओर उनका ध्यान नहीं है । वे तो श्रन्तर्मुखी साधना और अनुभूति पर 
विश्वास रखकर चलते हैं । प्रकृतिवादी दृष्टि से उनका यह अन्तर है । यही कारण है 





१- शंकरभाष्य छान्दों० 3० ( 5११ )-- दिग्देशगुणगतिफलमेदशन्यं हि परमार्यसद्‌ अद्देतम्‌ 
ब्रह्म मन्दबुद्धिनाम्‌ अ्रसद्‌ इव प्रतिभाति !? 

२. दि आइडिया ओँव दि होली; रोडल्फ ओटोे ; पृ० श्८& | 

३. बानी धरनीदास; बोधलीला से । 

४. शब्द० 3 वुल्ला० आरती; वानी०: मलक०; आरती० अंग ४ और बानी। गरीब०; 
आरती से-- 

“ऐसी आरति हियो लखाई | परखो जोति अधर फहराई | 

धरती अंबर उदित प्रकासा। तापर सूर करें परकासा ॥?” (मलृक०) 

“नूर के दीप नूर के चौरा | नूर के पुहुप नूर के मोरा । ह 

नूर की कॉँक नूर की काला | नूर के संख नूर की टालर ||”? (गरीब०) 
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कि संतों के इन वरानों में प्रकृति-रूप का संकेत भर है; उनमें सौन्दरयं-योजना का 
अभाव है । 

आत्मा और ब्रह्म का सम्बन्ध--शारीरिक बन्धन में आत्मा जीव है। श्रात्मा 
श्र ब्रह्म जीव ओर ईश के सम्बन्ध की सीमा ही आध्यात्मिक साधना की माप है। 
इस कारण यहाँ देखना है कि संतों ने आत्मा और ब्रह्म के सम्बन्ध को व्यक्त करने 
के लिए प्रकृति का माध्यम कहाँ तक स्वीकार किया है। विचार किया गया है कि 
संतों को आत्मा ओर ब्रह्म की अद्वत-भावना की अनुभुत्ति, उपनिषदू-कालीन ऋषियों 
की भाँति जीवन श्रौर जगत्‌ से न मिल कर, विचार और परम्परा के आधार पर ही 
अ्रधिक हुई है। इन्होंने ब्रह्म ज्ञान के लिए आत्मानुभूति को स्वीकार किया है। इस 
प्रकार इनके लिए प्रकृति का कोई महत्व नहीं है । केवल जब इन्होंने अपनी आत्मा- 
नृभूति को व्यक्त करने के लिए माध्यम स्वीकार किया है उस समय ब्रह्म और जीव की 
एकात्मकता के लिए प्रकृति के उपमानों और रूपकों की योजना की है । इस एकात्म 
और अद्वंत भावना का संकेत पिछले रूपों में मिल चुका है । संत साधक इस 'एकमेक' 
की भावना में ब्रह्म को परम-सत्य और आत्म तत्त्व के रूप में उपस्थित करता है। 
कबीर नश्वर प्रकृति में ब्रह्म की समस्त अतद्ब्यावृत्ति भावना के साथ भी उसे आत्मा- 
नुभूत सत्य स्वीकार करते हैं--संतो, त्रिगुग्ात्मक आधार के नष्ठ होने पर यह जीव 
कहाँ स्थिर होता है ? कोई नहीं समभाता । शरीर, ब्रह्माण्ड, तत्व आदि समस्त 
सृष्टि के साथ सृष्ठा भी नश्वर है; उसका भी अस्तित्व सिद्ध नहीं । रचना के अ्नस्तित्व 
के साथ रचयिता का प्रश्न भी व्यर्थ है । परन्तु संतो, बात यह है कि प्राणों की प्रतीति 
जो सदा साथ रहती है, इसी आत्म-तत्व में सभी गुणों का तिरोभाव हो जाता है। 
इसी गआत्म-तत्व के द्वारा गुणों और तत्वों के सजंन तथा विनाश का क्रम चलता है ।' 
कबीर यहाँ जिस आत्म-तत्व को प्राणों की प्रतीति' के रूप में स्वीकार करते हैं; वह 
शंकर के अ्रद्वत की ब्रह्म और जीव विपयक एकरूपता है । 

भौतिक-तत्वों के माध्यम से--संत-साधक पंच तत्वों के अस्तित्व को अस्वीकार 
करते हैं; परन्तु जीव और ब्रह्म को एकात्म भावना को व्यक्त करने के लिए वे उनको 
रूपकों में ग्रहणा कर लेते हैं। कवीर को अपनी अभिव्यक्ति में जल-तत्व का आश्रय लेना 
पड़ता है--- 





पाणी ही ते हिम भया, हिम हूं गया बिलाइ। 
जो कुछ था सोई भया, अरब कछ्क कह्या न जाई ॥ 





१. ग्रंथ० ; कबीर : पद ३२ | 
२. वही; परचा० आअं० १७, अन्यत्र कबीर कहते हैं--- 
“ज्ये जल मैं जल पैसि न निकसे कहे कबीर मन माना ।" (पद २६२) 
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इसी आात्म-तत्व और ब्रह्म-तत्व के दृश्यात्मक भेद को प्रकट करने के लिए, तथा 
उनके श्रन्ततः श्रभेद को प्रस्तुत करने के लिए, कबीर अद्वत वेदान्त के प्रचलित रूपक 
को अपनाते हैं,--- 


जल में कुभ कुभ में जल, बाहरि भीतरि पानो। 
फूटा कु भ जल जलहि समाना, यहु तत कथो गियानी॥' 


इसी प्रकार आकाश-तत्व से कबीर इसी सत्य का संकेत करते हैं--आकाश, पाताल 
तथा समस्त दिशाएँ गगन से आपूरित है; समस्त सर्जन और सृष्टि गगनमय है। 
परमेश्वर तो आनन्दमय है; घट के नष्ट होने से आकाश तो रह जाता है । ब्रह्म की 
कल्पना में यहाँ आनन्द का आरोप साधक की अपनी एकात्म भावना का रूप है। दादू 
की कल्पना जल और आकाश दोनों तत्वों का आधार ग्रहरा करती है--“जल में 
गगन का विस्तार है और गगन में जल का प्रसार है; फिर तो एक की ही व्याप्ति 
सममको ।” परन्तु यह भी स्पष्ट है कि इस मिलन के भाव को प्रकट करने के लिए संत 
"ऐसा लिखते हैं । वेसे वे इन समस्त तत्व-मगुग्यों के नष्ठ हो जाने पर ही मिलन को 
मानते हैं । 


परम-तत्व रूप--(ख ) इस प्रकार संत तत्वों से परे मानकर भी जीव और 
ब्रह्म को एक स्वीकार करते हैं । इस एकता को व्यक्त करके के लिए दादू तेज-तत्व 
की कल्पना करते हैं, हम पीछे निर्मेल तत्व का उल्लेख भी कर चुके हैं-- 


ज्यों रवि एक श्रकास है, ऐस सकल भरपूर । 
दादू तेज श्रनंत है, श्र॒ल्लह आले नूर । 


परन्तु वस्तुत: मिलन जभी होगा--जब इन सब तत्वों से, इन समस्त हृश्यात्मक गुणों 
से जीव छूट जायगा और उसको उसी समय सहज रूप से प्राप्त कर सकेगा । (पृथ्वी 
झऔर आकाश, पवन और पानी का जब अस्तित्व निलय हो जायगा; और नक्षत्रों का 
लोप हो जायगा उस समय हरि और भक्त ही रह जायगा । यहाँ 'जन' की स्वीकृति 
अदह्वत की विरोधी भावना नहीं मानी जा सकती और तत्वों की अस्वीकृति ग्रभावात्मक 
भी नहीं कही जा सकती । साधारगातः संतों ने आध्यात्मिक क्षेत्र में जीव और ब्रह्म 
की 'ऐकमेक' भावना को प्रकट करने के लिए व्यापक प्रकृति-तत्वों का आश्रय लिया है 


१. वही; पद ४५ ओर अन्यत्र लो० अं०; सं० ७१,७२ वेद ओर समुद्र । 
२. वही; पद ४४ | ह 

३. शब्दा; दादू 3 वि? अं० से | 

४. वहीः तेज ० अं० ; पद ८६ | 

५. ग्रन्धा०; कबीर ; पद० २६ | 
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ग्रौर इन सब के साथ साधक का अपने आराध्य के प्रति विश्वास बना है जिसे 
हम अभावात्मक सत्य की सीमा ता निश्चय ही नहीं मान सकते | कुछ संत अपने 
श्रद्देत सिद्धान्त में ब्रह्म को 'चिदानन्द्धन' कहते है; और इससे इनके समन्वयवादी मत 
का ही संकेत मिलता है । फिर भी वे एक ही अनुभूत सत्य की बात कहते है । 

भावाभिव्यक्ति में प्रकृति-रूप --अभी तक संतों के आध्यात्मिक विचारों की 
अभिव्यक्ति के विषय में कहा गया है | भ्रव देखना है कि सत-साधकों ने अपनी अनुभूति 
को व्यक्त करने के लिए प्रकृति-रूपकों का माध्यम किस सीमा तक स्वीकार किया है | 
संतों की अन्तर्मंखी साधना में अलौकिक अनुभूति का स्थान है । श्रौर उसीको व्यंजना 
के लिए प्रकृति-रूयों का आ्राश्रय लिया गया है। परन्तु ये चित्र तथा रूपक इस प्रकार 
विचित्र और अलौकिक हो उठे हैं कि इनमें सहज सुन्दर प्रकृति का आधार किस प्रकार 
है यह समझना सरल नहीं है | यहाँ यह जान लेना आवश्यक है कि इन संतों पर नाथ- 
पंथी योगियों तथा सिद्ध साधकों का प्रभाव अवश्य था। इन्होंने उनके बाह्याचारों के 
प्रति विद्रोह किया है; परन्तु इनकी साधना का एक रूप यह भी था । इस कारण संतों 
की अभिव्यक्ति पर इस परम्परा के प्रतीकों का प्रभाव है । व्यापक दृष्टिकोरा के करण 
इनकी अनुभूतियों की अभिव्यक्ति में रूढ़ि के स्थान पर व्यापक योजना मिलती है; 
फिर भी अभिव्यक्ति का आधार और उसकी शब्दावली वंसी ही है। पहले यह देखना 
है कि संतों ने अपनी प्रेम-साधना को प्रकृति के माध्यम से किस प्रकार स्थापित किया 
है । इसी ग्राधार पर हम आगे देख सकेंगे कि किस सीमा तक इनके प्रकृति-रूपक सिद्धों 
ग्जौर योगियों की साधना परम्परा से ग्रहीत है और किस सीमा तक ये प्रेम-व्य जना के 
लिए स्वतन्त्र रूप से प्रयुक्त हुए है । 

प्रेम की व्यंजना--(क) संत-साधकों के प्रेम की व्याख्या सम्बन्धी रूपक योगियों 
के प्रतीकों से लिए गए हैं । परन्तु सत सहज की स्वीकृति मानकर चलता है; इस 
कारण इन रूपकों में प्रकृति के विस्तार के माध्यम से अथ ग्रहगा करके ही प्रेम की 
व्यंजना की गई है । साथ ही इन्होंने प्रेम की भ्रभिव्यक्ति के लिए स्वनन्त्रतायुवंकर अन्य 
रूपों को भी चुना है! कबीर 'प्रेम को हृदय-स्थित कमल मानते हैं जिसमें सुगन्वि ब्रढ्ा 
की स्थिति है; और मन-अश्रमर जब उससे आकपित होकर खिच जाता है, तो उस प्रेम 
को कम लोग ही जानते है । कमल को लेकर ही कवीर प्रेम की व्याख्या अन्यत्र भी 


नन--3०34नग०»>»---7*+-०० ००० -- 





2. ग्रन्था ०; सुन्दर ० ; ज्ञान समुद्र--'ह चिदानन्द्धन अद्य तू साई ! 
देह सथाग जंबन्च श्रम होई !!? 
२. ग्रंथा०, कवोर : पर? अं० ७ । दाद भी इसी प्रकार कद्दते ह-- 
'मुन्न सरावर मन अ्रमर नहा कंबल करतार ! 
ठादू परिमल पीजिए, मन्मुंख सिरजन हार ।॥|” (पर० अं०) 


कचलजनिभ+8 
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करते हैं--निर्मल प्रेम के उगने से कमल प्रकाशित हो गया; अ्रनन्त प्रकाश के प्रकट 
होने से रात्रि का अश्रन्धकार नष्ट हो गया । संत-साधक को यौगिक अनुभूति को 
क्षरिकता को लेकर अ्रविश्वास है । 'इंगला-पिंगला' और “अष्ट कमलों' के चक्कर में 
भी वह नहीं पड़ता । परन्तु साधक कमलों के माध्यम से प्रेम की सुन्दर व्याख्या करता 
है । कबीर कमलिनी रूपी श्रात्मा से कहते हैं--है कमलिनी, तू संकोचशील क्‍यों है, 
यह जल तेरे लिए ही तो है । इसी जल में तेरी उत्पत्ति हुई है और इसीमें तेरा निवास 
है । जल का तल न तो संतस्त हो सकता है; और न उसमें ऊपर से आग ही लग 
सकती है। हे नलिनी, तुम्हारा मन किस शोर ग्राकषित हो गया है। इसमें आत्मा 
के ब्रह्म-संयोग के साथ प्रेम का रूप भी उपस्थित हुआ है। संतों की प्रेम-साधना में 
कोमल कल्पना के लिए स्थान रहा है । इन्होंने हंस श्रौर सरोवर के माध्यम से प्रेम 
तथा संयोग की अभिव्यक्ति की है। इन समासोक्तियों और रूपकों में प्रेम सम्बन्धी 
सत्यों और स्थितियों का उल्लेख है; साथ ही प्रेम की अनुभूति की व्यञ्ञना भी सुन्दर 
हुई है--सरोवर के मध्य, निर्मल जल में हंस केलि करता है; और वह निर्भव होकर 
मुक्ता-समृह चुगता है। अनन्त सरोवर के मध्य जिसमें अ्रथाह जल है हंस संतररत 
करता है--उसने निर्भय अपना घर पा लिया है, फिर वह उड़कर कहीं नहीं जाता । 
दादू इस प्रकार अनन्त ब्रह्म में जीवात्मा की प्रेम-केलि की और संकेत करते हैं । कबीर 
भी पूछ उठते हैं कि हंस सरोवर छोड़कर जायगा कहाँ । इस बार बिछुड़ जाने पर 
पता नहीं कब मिलना हो । इस अनन्त सागर में क्रीड़ा की अनुभूति पाकर हंस अन्यत्र 
जायगा नहीं--प्रेम की भ्रनभूति का आकर्षण ऐसा ही है-- 
समान सरोवर सुभग जल, हंसा केलि कराहि। 
म॒क्ताहल म॒कता चुगे, श्रब उड़ि अ्ननत न जाहि ॥' 


शांत भावना--(ख) संतों ने प्रेम को समस्त आवेग में भी शांत और शीतल 
माना है। उनकी प्रेम-व्यञ्ञना में सांसारिक जलन भश्रादि का समावेश नहीं है । इसी 


2, वही 3 पर० आअं० ४५ | 
२. शब्द०ः कबीर से---/अवधू, अच्छरहू सो न्यास | 
इंगला बिनसे पिगला विनसे, बिनसे सुपमनि नाड़ी | 
जब उनमनि तारी टूटे. तब कहें रही तुम्हारी |? 
३. अंथा ०; कबीर | 
४. बाना०; दादू ; पद ६८ । 
भ. बीजकः कवीर ; रमेंनी १५--' हंसा प्यार सरवर तजि कहां जाय । 
ज्ञहि सरवर विच मातिया खुगत हो ता वहुविशि केलि कराय |? 
तथा ग्रथा ०; कवार० ; पर० अं० ३६ | 
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कारण प्रेम की स्थिति को संत-प्ताधक बादल के रूपक में प्रस्तुत करते हैं। बादल के 
उमड़ते विस्तार में, उसकी घुमड़ती गजंना में पृथ्वी के वनस्पति-जगत्‌ को हरा-भरा 
करने की भावना ही सन्निहित है । कबीर बताते हैं--गुरु ने प्रसन्‍न होकर एक ऐसा 
प्रसंग सुनाया, जिससे प्रेम का वादल बरस पड़ा और शरीर के सभी अंग उससे भीग 
गए ।''' प्रेम का बादल इस प्रकार वरस गया है कि अन्तर में श्रात्मा भी आह्वादित 
हो उठी और समस्त वनराजि हरी-भरी हो गई । इन संत-साधकों में प्रेम की व्याख्या 
कबीर में मिलती है और दादू प्रेम की अ्न॒भूति को व्यक्त करने में सर्वश्रेष्ठ हैं। इन्होंने 
प्रम की व्यज्ञना करने में प्रकृति के व्यापक क्षेत्र से रूपक चुने हैं। दादू अपने प्रम 
का आदर्श, चातक, मीन तथा कुरल पत्नी आ्रादि के माध्यम से उपस्यित करते हैं । 
विरहिणी कुरल पक्षी की भाँति कूकनी है श्रौर दिन-रात तलफ़ कर व्यतीत करती है 
झौर इस प्रकार राम प्रेमी के कारग रात जागकर व्यतीत करती है। प्रिय राम के 
बिछोह में विरहिएी मीन के समान व्याकुल है, श्रौर उसका मिलन नहीं होता । क्‍या 
तुमको दया नहीं झ्राती । जिस प्रकार चातक के चित्त में जल बसा रहता है, जैसे पानी 
के बिना मीन व्याकुल हो जाती है और जिस प्रकार चंद-चकोर की गति है; उसी 
प्रकार की गति हरि ने अपने वियोग में दादू की कर दी है ।'' प्रेम लहर की पालकी 
पर आत्मा जो प्रिय के साथ क्रीड़ा करती है, उसका सुख अ्रकथनीय है । यह प्रेम की 
लहर तो प्रियतम के पास पकड़कर ले जाती है और आत्मा अपने सुन्दर प्रिय के साथ 
विलास करती है। इस प्रकार प्रेम की व्यापक साधना, उसका उल्लास, उसकी 
तनन्‍्मयता और एकनिप्ठा आदि का उल्लेख संतों ने प्रकृति के व्यावक क्षेत्र से चुने हुए 
प्रदलित रूपकों के आधार पर किया है। जसा हम देखते है इस क्षेत्र में अन्य संतों 
का योग कम है। दाद की प्रेम-व्य्ञना ने प्रकृति का अधिक आ्राश्रय लिया है और 
ये रूढ़ियों से भी अधिक मुक्त हैं । 

रहस्थानुभूति व्यक्षना--हम कह चुके हैं कि संतों ने यौगिक परम्परा को 
साधना का प्रमुख रूप नहीं स्वीकार किया हैं। इस कारण योगियों की समाधि और 
लय सम्बन्धी अनुभूतियों को संत-साथक एक सीमा तक ही स्वीकार करते है । वस्तुतः 
योगियों की साधना रहस्यात्मक ही है जिसमें वह आत्मानभृति द्वारा ब्रह्मानुभूति प्रास 
करता है । परन्तु मानव के ज्ञान की गति परिमित है, उसके बोध की सीमाएँ बंधी 
हुई हैं । इस कारण अपनी अनुभूति के व्यक्तीकरण में योगियों को भी भौतिक जगत्‌ 
का आधार लेना पड़ता है, यद्यपि ये अनुभव ज्ञान को इससे ऊपर की स्थिति मानते हैं । 
ससीम कल्पना मानवीय विचार और मानवीय अभिव्यक्ति से अलग नहीं की जा सकती 





१. शब्दा० दादृ० ; वि? अं०, पर० अं?, सु० अं० से | 
्‌ छः 


हा[०; गुरूण अं० २९, ३४ | 
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और इस कारण आध्यात्मिक अनुभव का सीधा वर्णोन नहीं हो सकता । यह सदा ही 
रूपात्मक और व्यंजनात्मक होगा । 

तत्त्वों से सम्बन्धित व्यंजना---(क ) जिस अन्तसक्षिय की बात ये योगी करते 
है, उसमें भौतिक तत्त्वों का ही ग्राश्रय लिया गया है । इसीके आधार पर सृष्टि-कल्पना 
में शिव और शक्ति, नाद और बिन्दु की योजना की गई है | योगी अ्रपनी अनुभूति के 
क्षणों में नाद (स्फोट) का आधार ग्रहण किए रहता है और उससे उत्पन्न प्रकाश का 
ध्यान करना है । शिव और शक्ति की क्रिया-प्रतिक्रिया से उत्पन्न जो अनाहत नाद 
समग्र विश्व शोर निखिल ब्रह्मांड में व्यास हो रहा है, उसको यह बहिमु खी जीव नहीं 
सुन पाता । परन्तु योगियों के अनुसार साधना द्वारा सुषुम्ना का पथ उन्मुक्त हो जाने 
पर यह ध्वनि सुनाई देने लगती है। वरतुतवः भौतिक तत्त्वों में ध्वनि सब से अधिक 
सूक्ष्म तत्त्व है श्लौर इसी कारण अन्तमु खी साधना में उसका उतना महत्त्व स्वीकार 
किया गया है और उसको ब्रह्मानुभूति के समकक्ष स्थान दिया गया है। इसके बाद 
बिन्दुरूप प्रकाश का स्थान आता है । शब्द-तत्त्व पर स्फोट को अखण्ड सत्ता के रूप में 


ब्रह्म-तत््व मानने का कारण भी यही है । योगियों ने स्वर या नाद को विभिन्‍न प्रकार 
से विभाजित किया है-- 


ग्रादो जलधि-जोमृत-भेरी-भमर-संभवा: । 
मध्य मदंल-शंखोत्था: घंटा-काहलजास्तथा ॥ 
अन्ते तु किकणो-बंश-वीराः-भ्रमरनिस्वना: । 
इति नानाविधा: शब्दा: श्र यन्ते देहमध्यगा: । 


हठयोग के नाद-बिन्दु को संत-साधको ने ग्रहण किया है, परन्तु इनके अनुभूति 
चित्र स्वतंत्र हैं। योगियों ने ध्वनि और प्रकाश की व्यापक भावना का आधार ग्रहण 
किया है और इस कारण अपनी अभिव्यक्ति में भौतिक तत्त्वों और इन्द्रियों से ऊपर 
नही उठ सके है। संत-साधक ध्वनि-प्रकाश को व्यापक आधार प्रकृति-चित्रों की 
गम्भीरता में देते हैं, साथ ही इनको अन्तिम नहीं स्वीकार करते । दाद की प्रकाशमयी 
सुन्दरी का पति भी प्रकाशमय है और उनका मिलन स्थल भी प्रकाशमान हो रहा 


2, मिस्टीसिज़्म। इवालेन अन्डरहिल ; पृ० ४५०-१ | 

२. हठ०: ४८४, 5५ : सुन्रदास अपन 'ज्ञान-समुद्र? के अन्तगंत इनको इस प्रकार विभाजित 
करते हं--.१/ शंख (३) मृदंग (४) ताल (५) बंद वोणा (७) भेरि (5) दु दुभी (६) समुद्र (१०) मेघ 
: चरणदास 'ज्ञान खरोदयः वर्णन के अन्तर्गत (१) अ्रमर (२) घुधुरू (३) शंख (४) घंटा (५) ताल 
५६) मुरलो (७) भेरि (८) मुदंग (६) नर्फ़री (१०) सिह: हंसनाथ उपनिपद? मे (१) चिड़िया 
(२) चील्ह (३) चुठघ्रॉटिका (४) शंख (४) बीन (६) ताल (७) मुरली (८) मंदंग (६) नफ़ीरी 
(५०) बादर का ध्वनि ! 
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है। वहाँ पर अनुपम वसंत का श्रृंगार हो रहा है। 

इन्द्रिय-प्र-्यक्षों का संयोग--(ख ) संतों की रहस्याभिव्यक्ति नाद और प्रकाश 
के माध्यम से कम हुई है; परन्तु जब अनुभूति अलौकिक प्रक्ृति-रूपों में उपस्थित होती 
है तो उस समय इनका योग हो जाता है। अपनी अभिव्यक्ति में उन्मुक्त होने के 
कारग संतों की अनुभूति में नाद से अधिक प्रकाश और इन दोनों से अधिक 
स्पर्श का आनन्द छिपा हुआग्रा है। यही कारण है कि साधक बादल की गरज 
और बिजली की चमक से अधिक वर्षा की शीतलता का अनुभव कर रहा है । 
वस्तुत: संत-साधक को अन्तम खी साधना आँख बन्द करने और प्रागा-वायु को केन्द्रित 
करने पर विश्वास लेकर नहीं चलती; वह ॒ तो जीवन के प्रवाह से सहज-सम ही 
उपस्थित करना चाहती है । इसीके फलस्वरूप इनकी अनुभूति के अलौकिक प्रकृति- 
चित्रों में इन्द्रिय-बोधों का स्वतन्त्र हाथ रहा है। कबीर अवनी अनुभूति में गरज और 
चमक के साथ भीजने का आनन्द अधिक ले रहे हैं--- 

गगन गरजि मध जाइये, तहाँ दोसे तार अनंत रे। 
बिज्वरी चमक घन बरषि है, तहाँ भीजत हैं सब संत रे ॥ * 

दाद भी जहाँ वादल नहीं है वहाँ भिलमिलाते बादलों को देख रहे हैं । जहाँ वातावरगा 
निःशब्द है वहाँ गरजन सुन रहे हैं । जहाँ त्रिजली नहीं है वहाँ श्रलौकिक चमक देख 
हैं और इस प्रकार परमानन्द को प्राप्त कर रहे है । परन्तु वे अत्यन्त तेजपुज प्रकाश 
में ज्योति के चमकने और भलमलाने के साथ आकाश की अ्मरवेलि से भरने वाले 
अमृत के स्वाद की कल्पना नहीं भूलते । संतों में आनन्दानुभूति के साथ विभिन्‍न 
इन्द्रिय-प्रत्यक्षों का संयोग मिलता है, अधिकांश में वर्षा की अनुभूति के साथ स्पर्श- 
गुण का उल्लेख है । मलुकदास को 'सहज-समाधि लग जाने पर अनहद तूथ बज रहा 
है, अनुभूति की अनंत लहरें उठती है और मोती की चमक जेसा कुछ बरस 
रहा है वह ऐसी जगमगाती ज्योति को गगन-गुफा मे बेंठकर देख रहा है। 
यहाँ लहर और बरसने का भाव दोनों ही स्पर्श की अनुभूति की ओर सकेत करते 
हैं। कभी-कभी इन चित्रों की कल्पना के साथ अनुभूति अ्रधिक व्यक्त हा उठती है 
और ऐसे स्थलों पर जैसे साधक का साथ कवि देता है। बुल्ला देखते है--'काली 
काली धघटाएँ चारों दिशाओं से उमड़ती-चुमड़ती घेरती आ रही है, आकाश-मंडल 
अनाहत शब्द से व्याप्त हो रहा है । दामिनी जो चमक कर प्रकाशमान्‌ हो उठी तो 


१. वा० दादू ; तेज० अं० से । 
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ऐसा लगा त्रिवेणी स्नान हो रहा है । मन इस झ्रानन्द की कल्पना में मग्न है | बिहा र- 
वाले दरिया साहब योगियों की प्रतीक पद्धति पर अपनी कल्पना पूरी करते हैं---यदि 
आत्मा उलट कर भँवर गुफा में प्रवेश कर सके तो चारो ओर जगमग ज्योति प्रकाश- 
मान्‌ है| सुष्मना के आधार पर प्राणों को ऊपर खींचने पर, अनन्त बिजलियाँ और 
मोतियों का प्रकाश दिखाई पड़ता है'"'श्रनुभूति के क्षणों में अमृत कमल अपृत-धार 
की वर्षा कर रहा है ।* यह कल्पना का आधिभौतिक के अलौकिक रूपों के निकट का 
चित्र है; परन्तु इसमें अ्रनुभूति-जन्य प्रकाश और वर्षा का ही उल्लेख किया गया है । 
हम प्रथम भाग में इस बात की ओर संकेत कर चुके हैं कि मानव और प्रकृति 
में एक अनुरूपता है और रंग-प्रकाश, नाद-ध्वनि का प्रभाव भी इन्द्रियों के लिए एक 
सीमा तक सुखकर है । अब यदि समभना चाहें तो देख सकते हैं कि रहस्यवादी संत- 
साधक अपनी अन्तःसाधना में, इन्हीं नाद और प्रकाश आदि की गम्भी र अनुभूतियों का, 
बाह्य वस्तु-परक आधार ग्रहण कर अपने मानसिक सम पर आनन्द रूप में प्रत्यक्षानभूति 
करता है । यही कारण है कि इन अन्तम॒ खी साधकों ने प्रकाश तथा ध्वनि आदि 
अनुभूतियों के लिए वाह्य आधारों की आवश्यकता नहीं मानी । साथ ही यह स्मरण 
रखना चाहिए कि संत इन अनुभूतियों को अ्रन्तिम नहीं मानते । यह भौतिक झ्ाधार 
अपनी व्याप्ति और गम्भीरता में भी क्षरिीक हे । जवकि आत्मा और ब्रह्म में तात्विक 
भेद ही नहीं स्वीकार किया जाता, ये प्रकाशानुभूतियाँ आदि तो आध्यात्मिक सत्य 
की वस्तु-परक आधार मात्र हैं। वस्तुतः रहस्यानुभूति की अ्रभिव्यक्ति अपने प्रत्येक 
स्तर पर इस प्रकाशानभूति से सम्बन्धित हें । हिन्दी के संत-साधकों ने प्रकृति का 
यथार्थ आधार स्वीकार नहीं किया; परन्तु उसके माध्यम से जो ब्रह्मानुभूति की अ्रभि- 
व्यक्ति की हैँ, वह सहज प्रकाशानुभूति का रूप स्वीकार की जा सकती है ।* 
आधिभोतिक और अलौकिक रूप (ग)--इसीको जब संत-साधकों ने अधिक 
व्यक्त करना चाहा है तो वह आधिभोतिक और अलौकिक रूप धारण करता है। इन्होंने 
अपने चित्रों में योगियों के रूपकों से शब्द अवश्य लिए हैं, परन्तु इनमें नाद तथा ध्वनि 


१. शब्द०; बुल्ला०; अरि छं० २ | 
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के साथ रूप की हृश्यात्मकता अधिक प्रत्यक्ष हो उठी है। साथ ही इन्होंने अपने 
आननन्‍्दोललास का भी संयोग इनके साथ उपस्थित किया है। इसका कारग है कि 
संत-साधना प्रेम के ग्राधार पर है । उपनिषद्‌-कालीन रहस्यवादी के सामने हृश्यात्मक 
अनुभूति प्रत्यक्ष हो सकी थी और इसका कारण भी उनकी जगत्‌ के प्रति जागरूकता 
है। ये अलौकिक रूप भोतिक-जगत्‌ को अस्वीकार करके आन्तरिक अनुभूति में प्रात 
हुए हैं, इसीलिए इनमें हृश्य-जगत्‌ का श्राधार होकर भी उसका सत्य नहीं है। दृश्य- 
जगत्‌ आ्रामक है, इसको अ्न्ततः सत्य नहीं स्वीकार किया जा सकता । यह तो इन्द्रिय- 
प्रत्यक्ष के आधार पर प्रास बोघ मात्र है। इस विषय में प्रथम भाग के प्रथम प्रकरण 
में संकेत किया गया है । यही कारण है कि रहस्यवादी अपनी शन्तद् पि्विसे अलौकिक 
ग्राधिभोतिक रूपों की कल्पना करता है । ऐसी स्थिति भें वह इन्द्रिय बोध की सीमा 
को पार करने लगता है और अलौकिक सत्यों का प्रत्यक्ष साक्षात्कार करता है। परन्तु 
इससे इसको असत्य नहीं कह सकते, क्योंकि जानते हैं कि हमारा ज्ञान स्वयं सीमित है ।' 

विश्वात्मा की कल्पना--हम कह चुके हैं कि संत-साधक हृश्यमान जगतु को 
सत्य मानकर नहीं चलता और इसलिए ब्रह्म की व्यापक विश्व-भावना में अपनी अभि- 
व्यक्ति का सामझ्स्य भी ढूँढ़ता चलता है। परन्तु संतों की सहज-भावना सीमा बना- 
कर नहीं चलती, उसमें विश्व की बाह्य रूपात्मकता की स्वीकृति भी मिल जाती है। 
ये साधक भ्रलौकिक अनुभूति के क्षणों में भौतिक-जगत्‌ का आश्रय तो लेते ही हैं, पर 
प्रकृति-सर्जना के विस्तार में विश्वात्मा को पाकर श्राह्नलादित भी हुए हैं। पर इस 
प्रकार की कल्पना दादू जसे प्रेमी साधक में ही मिलती है--'उस ब्रह्म से समस्त विश्व 
पूर्ण है--प्रकाशमान्‌ सत्य उज्भासित होकर धारश कर रहा है--समस्त गसुन्दर नष्ठ 
होकर ईशमय हो रहा है । वह समस्त विश्व में सुझोभित है और सबमें छाया हुग्रा 
है । धरती-अम्बर उसीके आधार पर स्थिर हैं--चन्द्र-सूर्य उसकी सुथ ले रहे हैं; 
पवन में वही प्रवहमान्‌ है। पिंडों का निर्माण ओर तिरोभाव करता हुआ वह अपनी 
माया में सुशोभित है । जिधर देखो आप ही तो है, जहाँ देखो आप ही छाया हुग्रा 
है--उसको तो अगम ही पाया । रस में वह रूप होकर व्याप्त है, रस में वह अमृत 
रूप रसमय हो रहा है। प्रकाशमान्‌ वह प्रकाशित हो रहा है; तेज में वह तेजरूप होकर 
व्याप्त हो रहा है ।/* यह अनुभूति का रूप व्यापक प्रकृति में विशाट्‌ू-हूप की योजना के 
समान है । 

ग्रतीत की भावना--संत्त-साधक अपनी समस्त भ्रलौकिक अनुभूति में इस बात 
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के प्रति सचेष्ठ है कि वह जिस अनुभूति की बात कर रहा है, वह अतीन्द्रिय जगतु से 
सम्बन्धित है। इस क्षेत्र में साधक प्रकृति के भौतिक प्रत्यक्षों को अस्वीकार करके अपनी 
अनुभूति को व्यक्त करने का प्रयास करता है | दादू अपनी अनुभूति में--जहाँ सूर्य 
नहीं है वहाँ प्रकाशमान्‌ सूर्य देखते हैं, जहाँ चन्द्रमा का अस्तित्व नहीं है वहाँ उप्ते चमकते 
पाते हैं--तारे जहाँ विलीन हो चुके हैं वहीं उन्हीं के समान कुछ भिलमिलाता है। यह 
वे आनन्द से उललसित होकर ही देख रहे हैं। 'एकमेक' की भावना को ही पूर्ण सत्य 
माननेवाले संत प्रत्यक्ष की अनुभूति को अन्ततः सत्य मानकर नहीं चलते । चरणदास 
इसी और संकेत करते हैं--'उस समय समस्त भौतिक रूपात्मकता लोप हो जाती है; 
न चंद्रमा ही दिखाई देता है और न सूर्य ही ! आकाश के तारे भी विलीन हो जाते हैं । 
प्रकृति की समस्त रूपात्मकता नष्ठ हो गई--न रूप का अस्तित्व है न नाम का। फिर 
इस स्थिति में जीव और ब्रह्म की, साहब और संत की उपाधियाँ भी लुप्त हो गई 
इसी सहज स्थिति का वर्णान नानक भी करते हैं जिसमें प्रकाशमान्‌ तथा अलोकिक 
सृष्टि भी तिरोहित हो जाती है--ब्रह्म तथा जीव की स्थिति समाप्त हो जाती है । 
वस्तुत: संत-साधक का यही चरम सत्य है,-- 
उन्‍्मनि एको एक अकेला; नानक उन्मनि रहे सुहेला। 
उन्मनि अस्थावर नह जंगम; उन्‍्मनि छाया महिलु बिहंगम ॥ 
उन्मनि रवि की ज्योति न धारी, उन्‍्मनि किरण न शशिहि सवारी । 
उन्मनि निशि दिन ना उज्यारा, उन्मनि एक न कीझा पसारा॥ 
परन्तु इस समस्त योजना में संतों ने अस्वीकार करके भी भौतिक-जगत्‌ का ही तो 
माध्यम स्वीकार किया है। साधक अपनी ज्ञान की सीमाप्रों में कर ही क्या सकता है। 
अतिप्राकृत का आश्वय--फिर भी संतों का चरम-सत्य ऐसा ही है । जो झ्रगम 
है, अतीत है, जो इन्द्रियातीत है, परावर है संत उसी की अनुभूति को व्यक्त करना 
चाहता है । जब अभिव्यक्ति का प्रइन है तो वह अपने प्रत्यक्ष के आगे जायगा कंसे ? 
लेकिन उस अनुभूति की, चरम और परम अभिव्यक्ति साधारण तथा लौकिक के सहारे 
की भी नहीं जा सकेगी । यही कारण है कि अन्य रहस्यवादियों की भाँति संत-स[धक 
अपनी अनुभूति को अतिप्राकृतिक रूपों की श्रलौकिक योजना द्वारा ही व्यक्त करते हैं। 
कबीर का यह अलौकिक चित्र जेसे प्रश्न ही बन जाता है--'राजाराम की कहानी 
समझ में श्रा गई। इस अ्रमृत के उपवन को उस हरि के बिना कौन पूरा करता । यह 
तो एक ही तस्वर है जिसमें अनंत शाखाएँ फल रही हैं और जिसकी शाखाएँ, पत्र और 
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पुष्प सभी रसमय हो रहे हैं। अरे यह कहानी तो मैंने गुरु के द्वारा जान ली । इस 
उपवन में उसी राम की ज्योति तो उदभासित हो रही है ।....और उसमें एक 
भ्रमर आसक्त होकर पृष्प के रस में लीन हो रहा है। वृक्ष चारो ओर पवन से हिलता 
है--वह आकाश में फला है । और आइचये--वह सहज शून्य से उत्पत्न होनेवाला 
वृक्ष तो प्रथ्वी-गपवन सबको अपनेमें विलीन करता जाता है ।" इससे प्रत्यक्ष है कि 
संतों ने योगियों के रूपक व्यापक आधार पर स्वीकार किए हैं। दादू का अनुभूति चित्र 
विभिन्‍न प्रक्ृति-चित्रों को ही श्रलौकिक रूप प्रदान करता है। आत्मा कमल में राम 
पूर्ण रूप से प्रकट हो रही है, परम पुरुष वहाँ प्रकाशमान्‌ है। चन्द्रमा और सूर्य के बीच 
राम रहता है, जहाँ गंगा-यमुता का किनारा है और त्रिवेणी का संगम है । और आइचये 
वहाँ निर्मल भ्रौर स्वच्छु अपना ही जल दिखाई देता है जिसे देखकर ग्रात्मा अन्त- 
मुखी होकर प्रकाश के पुञ्ज में लीन हो जाती है ।--दादू कहते हैं हंसा अपने ही 
ग्रानन्दोल्लास में मग्न है ।* दाद ने इस चित्र में प्रतीकों का आश्रय लिया है, पर यह 
बाह्यानुभूृति का अलौकिक संकेत ही अधिक देता है। गरीबदास गगन मंडल में पार- 
ब्रह्म का स्थान देखते हैं, जिसमें सुन्न महल के शिखर पर हुंस ग्रात्मा विश्वाम करती है। 
यह स्थिति भी विचित्र है--अन्तमु खी बंकनाल के मध्य में त्रिवेशी के किनारे मान- 
सरोवर में हंस क्रीडा करता है और वह कोकिल-कीर के समान बोली बोलता है। वहाँ 
तो सभी विचित्र है, अगम अनाहद द्वीप है, अ्रगम अनाहद लोक है; फिर अगम अना- 
हुद आ्राकाश में अगम-अनाहद ग्नुभूति होती है । 
ग्रतिप्राकृतिक चित्रों में विचित्र वस्तुओं और गुरों का संयोग होता है ॥ इनमें 
विचित्र परिस्थितियाँ उपस्थित की गई हैं, बिना कारण के परिणाम या वस्तु का होना 
बताया गया है। यह सब अलौकिक गअनुभूतियों का परिणाम है जो प्रत्यक्ष को ही 
असीम का आधार देकर किसी अज्ञात और अलोकिक से अपना सम्बन्ध जोडना चाहती 
हैं। कभी-कभी इन चित्रों में उलटबाँसी का रूप मिलता है। एक सीमा तक ऐसा कहा 
जा सकता है, परन्तु आगे देखेंगे कि उलटबाँसी में इनसे भेद है और इसका ऐसा लगना 
अ्रलौकिकता के काररा है । घरनीदास के इस बिखरे हुए चित्र में कई प्रकार की योजनाएँ 
मिल जाती हैं-- गुरू का ज्ञान सुनकर त्रिकुटी में ध्यान करो--भ्रमर एक चक्र घृमता 
है, आकाश में शेष उड़ता है। चंद्र के उदय से अत्यधिक आनन्द होता है और मोती 
की धार बरसाती है । बिजली के चमकने से चारों ओर प्रकाश छाया हुआ है और उसके 
सौन्दये का प्रसार अनंत है| पाँच इन्द्रियाँ श्रमित हो गई और पचीस का सृष्टि-क्रम रुक 
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गया; प्रत्येक इन्द्रिय द्वार पर मणशि-मारिक्य, मोती श्रौर हीरा भलमला रहे हैं । प्रत्येक 
दिशा में बिना मूल के फूल फूला है )....आकाश गुफा में प्रेम का वृक्ष फलने लगा, वहाँ 
सूर्य चंद्रमा का उदय नहीं होता, धूप छाया भी नहीं होती । हृदय उल्लसित हो गया, 
मन मग्न होकर उसकी ओर आकर्षित हो गया ।...बिना मूल के फूल को खिला देखकर 
अमर जाग्रत हो गया । इस प्रकार साधक प्रत्यक्ष-जगत्‌ को अस्वीकार करके भी 
अपनी अलौकिक अनुभूति को व्यक्त करने में उसीका आधार लेता है । 


रहस्यवादी भाव-व्रंजना---हम कह आए हैं कि संतों ने अपनी अभिव्यक्ति में 
प्रतीकों का उल्लेख अवश्य किया है; पर उनका उद्देश्य इस माध्यम से अलौकिक अनु- 
भूति को व्यक्त करना है। साथ ही प्रतीकात्मकता से अधिक संतों का ध्यान इनकी 
संयोग-योजना की ओर है । फिर संत प्रेम-साधक है; उसकी साधना प्रमुखतः ज्ञानात्मक 
न होकर भावात्मक है । ऊपर के रूप-चित्रों में भाव के साथ ज्ञान भी प्रत्यक्ष हो उठता 
है । परन्तु दादू जसे प्रेमी साधकों ने अपनी अनुभूति के चरम क्षणों में भी प्रेम की 
भावात्मकता को नहीं छोड़ा है--- 
वरखहि राम अ्रमत धार, 
भिलिमिलि शिलिसिलि सींचन हारा । 
प्राण वेलि निज नीर न पाव, 
जलहर बिना कंवल कुम्हिलाबव । 


सृक बेली सकल बनराई । रामदेव जल बरिखइ झ्ाई । 
ग्रातम बेली मरे पियासी । नीर न पाव दादू दास॥।' 


इस चित्र में अनुभूति की भावमयता अधिक है। अनुभूति के क्षणरों में प्रेम-भाव का 
सबसे अधिक माध्यम स्वीकार करने वाल साधक दादू ही हैं। अलौकिक प्रतीकों से 
अनुभूति की भावुकता अधिक व्यक्त और स्पष्ट हो उठती है। परन्तु दादू स्वानुभूति को 
चित्रमय करने से अधिक उसके लक्षणों के आनन्दोल्लास को प्रकट करते हैं और इसका 
कारण भी यही है कि इन्होने प्रेम का आश्रय अधिक लिया है। अत्यन्त स्वच्छ निर्मल 
जल का विस्तार है, ऐसे सरोवर पर हंस आनन्द-क्रीडा करता है । जल में स्नात कर वह 
अपने शरीर को निर्मल करता है। वह चतुर हंस मनमाना मुक्ताहल चुनता है।' इसके 
आगे अनुभूति का रूप दूसरे चित्र का गआश्नय ग्रहण कर लेता है--'उसी के मध्य में 
आनन्दपूर्वक विचरता हुआ भ्रमर रस-पान कर रहा है--राम में लीन भ्रमर कैवल का 

रस इच्छा-पूर्वक पी रहा है; देखकर, स्पर्शकर वह आ्रानन्द भोग करता है; पर उसका 
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मन सदा ही सचेष्ठ रहता है।' चित्र फिर बदलता है--अआनन्दोल्लसित सरोवर में 
मीन भ्रानन्द-मग्न हो रही है, सुख के सागर में क्रीड़ा करती है जिसका न कोई आदि 
है न अन्त है। जहाँ भय है ही नहीं, वहाँ वह निर्भय विलास करती है । सामने हीं 
सष्ठटा है, दर्शन क्यों न कर लो ।* इन परिवर्तित होते चित्रों में केवल अलौकिक रूप 
नहीं है, वरन्‌ आनन्द तथा उल्लास के रूप में प्रेमी-साधघक को अपनी अनुभूति का 
योग भी है। पिछले चित्रों में यह भावना प्रस्तुत अवश्य थी पर इतनी प्रत्यक्ष और 
व्यक्त नहीं । 

दिव्य प्रकृति स---(क) इन्ही प्रकृति-रूपों की भाव-व्यंजना के ग्रन्तगंत प्रकृति 
का दिव्य रूप आता है जिसमें अनन्त तथा चिर सौन्दर्य की भावना ब्रह्म विषयक 
ग्रानन्दोल्लास का संकेत देती है। वस्तुतः इस प्रकार के रूप-चित्र कृष्ण-काव्य और 
प्रेमाख्यान-काव्य में ही अधिक हैं । संतों ने उनके ही प्रभाव से बाद में ग्रहण किया 
है । चरणदास ऐसी दिव्य-प्रकृति की कल्पना करते हैं-- 


दिव्य वृन्दावन दिव्य कालिन्दी । देख सो जोते मन इन्द्री ॥ 
किनार निकट वृक्षन को छाहीं। आय परो यमुना जल माहीं।। 
मभिलमिल शुभ की उठत तरंगा। बोलत दादू भ्ररु सुर भंगा ॥ 
बन घन कुझलता छबि छाई । रुकी टहनी धररा पर आई ३ 
नित बसंत जहूँ गंध सुरारो । चलत मन्द जहूं पवन सुखारी ॥ 


इस लौकिक प्रकृति में दिव्य भावना के द्वारा चिरंतन उल्लास को उसी प्रकार व्यक्त 
किया गया है जिस प्रकार ऊपर के चित्रों में अलौकिक रूपों द्वारा । परन्तु इन समस्त 
भाव-व्यंजक प्रकृति-रूपों में प्रकृतिवादी उल्लास तथा आह्लाद की भावना से स्पष्ट भेद 
है । जसे कहा गया है यहाँ ब्रद्म को भावना प्रत्यक्ष है और प्रकृति माध्यम के रूप में 
ही उपस्थित हुई है । 

साधना में उद्दीपषक प्रकृति-रूप--संतों ने प्रेम का साधन स्वीकार किया है और 
माध्यम भी ग्रहरा किया है। प्रेम को अभिव्यक्ति विरह भावना में चरम पर पहुंचती 
है । प्रकृति हमारे भावों की उद्दीपक है। व्यापक रूप से इस विषय की विवेचना अन्य 
प्रकरण में हो सकेगी। परन्तु आध्यात्मिक भावना के गम्भीर और उल्लसित वाता- 
वरणा में प्रकृति का उद्दीपन रूप साधना से अधिक सम्बन्धित हो जाता है । इस सीमा 
में प्रकृति का उद्दीपन-रूप लौकिक भावों को स्पर्श करता हुआ अलोकिक में खो जाता 
है और साधक अपनी साघारणा भाव-स्थिति को भूल जाता है। दरिया साहब (बिहार 
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वाले) देखते हैं--'वसंत की शोभा में हंसराज क्रीड़ा कर रहा है; आ्राकाश में सुर- 
समाज कौतुक क्रीड़ा करता है। सुन्दर पत्तेवाले सुन्दर वृक्षों की सघन शाखाएँ आपस 
में आ्रालिगन कर रही हैं। मधुर राग-रंग होता है; भ्रनाहद नाद हो रहा है जिसमें 
ताल-भंग का प्रश्न नहीं उठता । बेला, चमेली झ्रादि के नाना प्रकार के फूल फूल रहे 
हैं; सुगन्धित गुलाब पुष्पित हो रहे हैं। भ्रमर कमल में संलग्न है और उससे अपना 
संयोग करता है। इस चित्र में मधु-क्रीड़ाओं आदि का आरोप संयोग रति का उद्दीपन 
है, पर व्यंजना व्यापक आध्यात्मिक संयोग की करता है । सुन्दरदास की प्रकृति-रूप की 
योजना में, उसके व्यापक प्रसार में आध्यात्मिक प्रेम उल्लसित और श्रान्दोलित होकर 
अपने परम-साध्य संयोग को अनुभव करने के लिए उत्सुक होता है; उसके सुख को 
प्रात भी करता है। इसमें सहज झ्राकर्षण के साथ सहज भावोहीपन की प्रेरणा भी 
है। प्रकृति का समस्त रूप-श्वृंगार आध्यात्मिक प्रेम के उद्दीपन की पृष्ठ-भूमि बन 
जाता है । 


श्रन्ततु खो साधना और प्रकृति--संतों की रहस्थ-साधना में व्यावहारिक यथार्थ 

हत्व नहीं रखता । जो कुछ दृश्यमान्‌ जगत्‌ दिखाई देता है सत्य उसके परे है। 
इन्होंने श्रन्तमु खी साधना की बात कही है, जिसमें समस्त बाह्य प्रवृत्तियों को हटाकर 
ब्रह्मोन्मुखी करने की भावना है । जीव की सांसारिक प्रवृत्ति को उलटना ही तो इसका 
अर्थ है। और प्रकृति या दृश्यमान्‌ जगत्‌ भी इस मार्ग पर सृष्ठा की ओर प्रवाहित 
होता है । लेकिन अन्तमु खी वृत्ति में भी इन्द्रिय-प्रत्यक्षों का आधार तो उनके गुणों के 
माध्यम से लिया जा सकता है। यही कारण है कि संत-साधक कहता है---साधक, 
यह बेड़ा तो नीचे की ओर चल रहा है--सत्य ही तो ! सा हब को सौगन्ध, इसके लिए 
नाविक की क्या आवश्यकता । पृथ्वी भी अन्तमु खी निलय की ओर जा रही है और 
शिखर भी । अधोगामिनी नदियाँ प्रवाहित हैं, जहाँ हीरे पन्नों का प्रकाश है और 
खेवक, नौका तो आँधी-पानी के बीच अ्धर ही में है। इसी भ्रन्तः में सूर्य-चन्द्र हैं और 
चौदह भुवन इसी में हैं । इसी अन्त: में उपवन और बेलें पुष्पित हैं और कुआ्आँ-तालाब 
भी। इसी अन्तमु खी भावना में आनन्दोल्लास में कूकता हुआ माली फूले हुए पुष्प 
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“गंगा जमुन दोउ बहिश्य तीक्षण-पारः सुमति नवरिया वैसल उतरब पार | 
जलमहि थावक प्रजल्यउ पृंज-प्रकास; कवल प्रफुल्लित भइल अधिक सुवास | 
अंब डार पर वेसल कोकिल कीर; मधुर मधुर धुनि बोलह सुखकर भीर | 
सब केइ मन भावन सरस वसंत; करत सदा कौतूहल कामिनि कंत | 
निशिदिन ग्रे म हिडुलवा दिहल मचाइ; सेई नारि सभागिनी भूलह जाइ |? 
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को देखता घुमता है।” गरीबदास जिस अ्धर की बात करते हैं, वह अन्तम खी साधना 
का रूप है जिसमें प्रकृति का बाह्य-सोन्दयं अन्तमु खी होकर साधक की अनुभूति से 
मिल जाता है। इस चित्र में रूपात्मकता अधिक और उल्लास कम है; पर सुन्दरदास 
के रूप-चित्र में उल्लास ही अधिक है--'इसी ग्रन्तः में फाग और वसंत का उल्लास 
छाया हुआ है; और उसी में कामिनी-कंत का मिलन भी हो रहा है। अन्तः में ही 
नृत्य-गान होता है, उसी में बेन भी बज रही है । इसी शरीर के अन्दर स्वगं-पाताल 
की कल्पना और काल-नाश की स्थिति है। इसी अन्त: साधना में युग-युग का जीवन 
और अमृत है ।। इस कल्पना में उद्दीपन जेसा रूप है और प्रकृति-चित्रों का विस्तार 
नहीं है | इस श्रन्तमु खी-प्रकृति का प्रयोग जीव और ब्रह्म के संयोग में अ्रधिक प्रत्यक्ष 
हो सका है । इस योजना में यह संयोग सहज हो जाता है। जब भअन्‍्तप्र त्यक्षों में प्रकृति 
के गुणों का संयोग उपस्थित होता है, उस समय बाह्य आ्राधार तो छूट ही जाता है । 
और ब्रह्म-संयोग की अभिव्यक्ति सरल हो जाती है। दरिया साहब के अन्तमु खी प्रकृति- 
चित्रण में यह स्पष्ठ है--- 
अपना ध्यान तुम श्राप करता नहीं, 
अपने आप में आप देखा। 
आप ही गगन में जगह है आप हो, 
ग्राय हो तिरकुटी भँंवर पेखा॥। 
आप हो तत्व निःतत्व है आप हो, 
ग्राप ही सुन्‍न में शब्द देखा। 
आप ही घटा घनघोर आप हो, 
ग्राप ही बुन्द सिन्धु लेखा।॥। 
इस प्रकार समस्त प्रकृति के सर्जन को, अपने अन्दर देखता हुआ साधक में 
ब्रद्म-रूप आत्मानुभूति प्रात करता है। यहाँ यह कहना आवश्यक है कि संतों में ब्रह्म 
गौर आराध्य की भावना इतनी प्रत्यक्ष है कि प्रकृति-हपक दूर तक नहीं चल पाते 
और वे हलके भी पड़ जाते हैं । 
उलटबासियों में प्रकृति-3प्मान--सिद्धों और योगियों की अपने सिद्धान्तों 
और सत्यों के कथन की शेली उलटबाँसी है। संतों ने इनसे ही ग्रहण किया है और 
यह इनके लिए आश्चर्य की बात नहीं । पिछले ग्नुच्छेदों में हम देख चुके हैं कि संतों 





2. बानी०; गरीबदास ; बेत १; पद ६ । 

२. ग्रंथा०; सुन्दर० ; राग सोरठ; पद ४ । 

3. शब्द०; दरिया० ; रेखता अष्टपदी; पद ८ | 
४. कंबोर; पं० हजारी० द्वि० :अध्य० ७; पृ० ८० । 
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ने परम्परा प्राप्त प्रतीकों को सहज-भाव के अनुकूल रूप में अपनाया है । उलटबाँसियों 
के प्रतीक और उपमानों का भी प्रयोग संतों ने इसी प्रकार किया है। योगियों से प्रति- 
द्वद्विता लेने की बात दूसरी है, यहाँ प्रवृत्ति की बात कही गई है | कुछ में सत्यों का 
उल्लेख किया गया है, इनमें अधिकांश संसार और माया को लेकर हैं। कबीर कहते 
हैं-- “कसा आदरचर्य है! पानी में आग लग गई, और जलाने वाला जल गया । समस्त 
पंडित विचार कर थक गए ।' इसमें अंतः समाधिसुख की बात कही गई है; ओर वह 
वैचित््य का आश्रय लेकर । कबीर दूसरा आइचये प्रकट करते हैं --समुद्र में श्राग लग 
गई, नदियाँ जलकर कोयला हो गई; और जाग कर देखो तो सही, मछलियाँ वृक्ष पर 
चढ़ गई हैं।' माया के नष्ट होने से अन्त: समाधि की बात यहाँ प्रकृति की वेचित्र्य- 
भावना के आधार पर कही गई है । इन उलटवांसियों में प्रकृति की विचित्र स्थितियों 
के माध्यम से सत्यों की व्यंजना की जाती है; और यह ढंग अधिक झ्राकषंक है। कबीर 
इसी प्रकार सत्य का संकेत देते हैं--'भ्राइ्वर्य की बात तो देखो--अ्राकाश में कुआ है 
वह भी उलटा हुआ और पाताल में पनिहारी है; इसका पानी कौन हंस पीयेगा; वह 
कीई विरला ही होगा । 

प्रेम का संकेत (क)--परन्तु जब इन उलटबाँसियों में प्रेम की व्यंजना को 
स्थान मिलता है, तो इनमें वचित्र्य के स्थान पर अलोकिक भावना रहती है | इस 
श्रोर पहले संकेत किया गया है । दादू के अनुसार--यह वृक्ष भी ग्रद्भुत है जिसमें न 
तो जड़ें और न शाखाएँ---और वह पृथ्वी पर है भी नहीं; उसीका अविचल श्रनंत फल 
दादू खाते हैं । परन्तु जब प्रेम और अनुभूति के चरम क्षणों में उलटवाँसी का रूपक 
भरा जाता है, उस समय अनुभूति की विचित्रता और अ्रलौकिकता का योग भी सत्यों 
की विभिन्‍नता के साथ किया जाता है। दरिया साहब (विहारवाले) की कल्पना में 
इसी प्रकार को उलटबाँसियाँ छिपी हैं--'संतो, निर्मल ज्ञान का विचार करके ही होली 
खेलो । कमल को जल से उजाड़ प्रेमामृत में भिगोकर अग्नि में आरोपित करो । अनंत 
जल के विस्तार में श्रपने भ्रमों को जला डालो । फिर सरिता में कोकिल ध्यान करेगा; 
झऔर जल में दीपक प्रकाशित होगा ! सभी संशय छोड़कर मीन ने श्रपना घर शिखर 
पर स्थिर किया है। दिन में चन्द्र की ज्योत्स्ना फेल गई और रात्रि में भानु की छबि 
छाई है। आँख खोलकर देखो तो सही । धरती बरस पड़ी, गगन में बाढ़ आती जा 
रही है, पव॑तों से पनाले गिरते हैं | श्रद्ध -सीपी की सम्पुट खुल गई, जिसमें मोतियों की 
लड़ी लगी हुई है। यह अ्रगम की अनुभूति का भेद है, इसे सम्हाल कर ही समझा जा 








१. ग्रंथा०; कबीर० ; ग्या० तथा पर० के अंग से । 
२. वानी०; दादू ; अक्षयवृत्ष १२, १३ | 
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सकता है । इन उलटबाँसियों के प्रतीकों का सामझ्जस्य बेठाने से काम नहीं चल सकता; 
यह तो अलौकिक क्षणों की अनुभूति है, जो श्रात्मा को व्यापक रूप से घेरकर एक 
विचित्र जाल बिछा देती है । इस कल्पना में इस प्रकार के रूप भी हैं जिनमें प्रत्यक्ष- 
सत्ता को अस्वीकार करके ही कल्पना को स्थिर रखने का प्रयास किया जाता है। 
गरीबदास अन्तह पष्टि की दुरबीन से इसी अस्तित्वहीन सृष्टि की कल्पना में सत्य का 
प्रत्यक्ष करते हैं। वस्तुत: यह सब झलौकिक सत्य की अनुभूति तथा अभिव्यक्ति से 
सम्बन्धित है । 

चरम क्षरा में रूपों का विचित्र संयोग--अ्रभी तक विभिन्‍न रूपों को अलग- 
अलग विभाजित करके प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। परन्तु अनेक रूप 
आपस में मिल-जुलकर उपस्थित हुए हैं। अतिप्राकृतिक चित्रों के साथ उलटबाँसियों 
के संयोगों द्वारा संतों ने व्यापक सत््यों श्रौर गम्भीर अनुभूतियों को एक साथ अभि- 
व्यक्त किया है। इस स्थिति में असाधारण चमत्कृत स्थिति की कल्पना द्वारा अनुभूति 
की असाधारण [ स्थिति का ही संकेत मिलता है| ऐसे पदों में साधना का रूप और 
अनुभूति को भावना का रूप मिल-जुल गया है-- 


इहि विधि राम सु ल्‍यो लाइ। - 
चरन पाष बूंद न सोप साइर, बिना गुणा गाइ । 
जहाँ स्वाती बृदन सोप साइर, सहज मोती होइ । 
उन मोतियन में नोर पायौ, पवन श्रंबर धोइ । 
अहाँ धरनि बरसे गगन भीजें, चंद सूरज मेल। 
दोइ मिलि जहाँ जड़न लागे, करत हंसा केलि। 
एक विरष भीतर नदी चाती, कनक कलस समाइह । 
पंच सुबदा झ्राइ बंठे, उ्दे भई बन राइ। 
जहाँ. बिह॒दथों तहाँ लाग्यो, गगन बेठों जाइ। 
जन कबीर बटाउबा, जिनि लियो चाइ॥।' 


कबीर की इस सहज-लय में; बिना सीप, बूँद और सागर के संयोग के मोती उत्पन्न 
हो जाता है; और उस मोती की आराभा से अन्तरात्मा आद्र हो उठी है। जहाँ लौकिक 


हि मी वी अजनबी आज कक 





१. शब्द ०; दरिया (बि८) 5 होली छुन्द ३ | 
२. बानी ०; गरीबदास ; बेत पद ४ 
बंदे देख ले दुरबीन बे | 
कर निगाह अगाह आसन, वरसता विष्न बादर वे । 
अधर बाग अनंत फल, कायम कला करतार वे | 
३. ४था० ; कबीर ; पद २८० | 


श्द्द्ड आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


और अलौकिक का मिलन होता है, उस सीमा पर इन्द्रियों का विषय आत्मानन्द का 
विषय हो जाता है। आत्मा की वृत्तियाँ ब्रह्मोन्मुखी होकर प्रवाहित हैं--और नदी 
वृक्ष के भीतर समाई जा रही है, ककक कलस में लीन हुआ जा रहा है। पाँचों 
इन्द्रियाँ श्रन्तमु खी हो उठीं--शर उनके श्रन्तप्र॑त्यक्ष में हृश्य-जगत्‌ भी अन्तमु खी 
होकर फल गया ।'' ' लेकिन आइचये, यहाँ तो जहाँ पक्षी का वास-स्थान था वही जल- 
कर भस्म हुआ जा रहा है और वे आकाश में स्थित हो गए हैं। इस प्रकार संतों की 
आ्राध्यात्मिक-साधना के विकास क्रम के साथ चरम क्षणों की श्रनुभूति भी सन्निहित 
है, जो विभिन्‍न प्रकृति-रूपों के संयोग से व्यक्त की गई है । इसमें ज्ञान और प्रेम का 
रूप है, साथ ही अलोकिक तथा अन्तमु खी प्रकृति-रूपों के माध्यम से चरम लय की 
व्यंजना भी है । 


चतुथ प्रकररण 
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फारस के सूफी कवि-- पिछले प्रकरण की विवेचना में हम देख चुके हैं कि 
मध्ययुग की प्रत्येक धारा के पीछे एक परम्परा रही है जिससे उसने प्रभाव ग्रहण किया 
है । हिन्दी साहित्य के प्रेमी कवियों की, और विशेषत: सूफ़ी कवियों की श्राध्यात्मिक 
भावधारा में फ़ारस के सूफ़ी कवियों के आध्यात्मिक विचारों का प्रभाव रहा है। हिन्दी 
काव्य के सूफ़ी बाशरा हैं और इस कारण सामान्यतः वे कुरान और मुसलिम विचार- 
धारा को स्वीकार करके चले हैं । फ़ारसी सृफ़ी श्रपनी प्रेम-साधना में नित्तांत एकेश्व र- 
वादी तो नहीं रह सके हैं, परन्तु उन्होंने विचारों की प्रेरणा के रूप में एकेश्वरवाद 
को छोड़ा नहीं है । उनके आध्यात्मिक प्रकृति-रूपों में इसका बहुत अधिक प्रभाव है । 
पृष्ठभूमि में एकेशववर की भावना प्रस्तुत रहने के कारण फ़ारस के सूफ़ी कवियों के सामने 
प्रकृति की सप्राण योजना, उसका चेतन प्रवाह नहीं आ सका; वे उसको कर्त्ता और 
रचयिता के भाव से ही अधिक देख सके है । फिर भी फ़ारसी कवि उन्म्ुक्त होकर 
प्रकृति से प्रेरणा ले सका है और उसके सामने उसका विस्तृत सौन्दयं रहा है । उनकी 
प्रकृति-भावना में एकेशवर की अलग-थलग सत्ता का श्राभास मिलता है। उनकी प्रेम- 
व्यंजना में अवश्य एकात्म-भावना मिलती है | 
एकेइ्वरवादी भावना--इसी प्रकार की एकेश्वरवादी भावना हमको हिन्दी 
मध्ययुग के सूफ़ी प्रेम-मार्गी कवियों में भी मिलती है। वरव्‌ इनका क्षेत्र-अधिक विचार- 
प्रधान है। इस कारण इनका प्रकृतिवादी दृष्टिकोण तो है ही नहीं, साथ ही इनमें 
प्रकृति के प्रति विशेष आ्राकषंण भी नहीं है। प्रकृति को लेकर हिन्दी के सूफ़ी कवि के मन 





के 


१. द्र० टोखक का फ़ारस के सकी प्रेमी कवियों की साथना में प्रकृति, नामक निबन्ध 
विश्ववाणी; जून १६४७ | 
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में कोई प्रश्न नहीं उठता । वह कर्त्ता और रचयिता की निश्चित भावना को लेकर 
उपस्थित हो जाता है; और आरम्भ करता है--- 


सुमिरों श्रादि एक करतारू। जेहि जिउ दीन्ह दीन्‍्ह संसारू। 

कीन्हेसि प्रथम जोति परकासु । कीन्हेसि तेहि पिरीत कलासु॥ 

कीन्हेसि दिन दिनश्रर ससि रातो। कीन्हेसि नखत तराइन पाँती। 

कोन्हेसि धूप सोउ औ छाँही । कीन्हेसि मेघ, बीजु तेहि माँही ॥ 
इसी प्रकार जायसी सारे सर्जन को उसी रचयिता के माध्यम से गिना जाते हैं,--“उसी 
ने सातों समुद्र प्रसरित किए हैं, उप्ती ने मेरु तथा किध्किधा आदि पव॑तों को बनाया 
है । इन समस्त सर, सरिता, नाले, भरने, मगरमच्छ आदि को उसीने तो बनाया है। 
सीपी का निर्माण करने वाला तथा उसमें मोती ढालने वाला तो वही है । इस समस्त 
सर्जना को करने में सृष्टा को एक क्षण भी नहीं लगता; और उसने आकाश को बिना 
आश्रय के ही खड़ा किया है । इस वर्णाना को उपस्थित करने में सूफ़ी प्रेमी कवियों 
में एकेश्व रवादी भावना सन्निहित है जिसमें सृष्टि से अलग स्रष्टा की कल्पना की गई 
है। इसका भ्रर्थ यह नहीं है कि जायसी आदि में एकात्म-भावना मिलती ही नहीं । 
भारतीय दरशंन के प्रभाव से, तथा प्रेम-व्यंजना के रूप में भी, सूफ़ी प्रेमी अद्गवत की 
व्यापक भावना को अपना लेते हैं-- 

परगट गुपुत सकल महूँ पूरि रहा सो नाँव। 
जेंह देखों :तहें श्राही दूसर नहिं जेह जाँव ॥।' 
परन्तु प्रमुख प्रवृत्ति में ये कवि एकेश्वरवाद के आधार पर ही चले हैं, जिससे इनकी 
प्रकृति-योजना में प्रकरतिवादी चेतना-प्रवाह नहीं आ सका है । 
परिव्याप्त स्रष्टा (क)--यह तो इनकी प्रमुख प्रवृत्ति की बात है, जहाँ तक 

केवल प्रकृति के प्रति जिज्ञासा का प्रश्न है । परन्तु इस प्रवृत्ति में भी प्रकृति में व्यापक 
आत्म-भावना का रूप क्रमशः आने लगा है। हिन्दी-कवियों में इस भावना का होना 
स्वाभाविक है। दुखहरनदास अपनी 'प्रेम-कया में प्रकृति में व्याप्त ब्रह्मभावना को ही 
प्रस्तुत करते हैं-- शशि, सूये और दीपक के समान प्रकाशित होने वाले तारों में उसी 
की ज्योति प्रकाशमान्‌ है । सांसारिक प्रकाश तो देखे और पहिचाने जाते हैं; वह तो 


कमल. >> अब... फलनआनभल्‍»»७ धाम 


१. अंथा०; जायसी; पद्मावत; दो० १ | 
२. वही, दो० २ ३ वाद के कवियों में मी यहां भावना मिलती है। इन्द्रावत; नूरमोहम्मद ; स्तुति 
खंड ; दो० १२ में तुलनीय-- 
“धन्य आप जग सिरजन हारा । जिन विन खम्म अकास संवारा | 
गगन की शोभा कान्हे सितारा | धरती शोभा मनुप्र सँवारा |? 
३. ग्रंथा०; जायसाो ; पत्मावतः २४ गंववंसेन-मंत्री-खंड; दा० ६ | 
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ऐसा प्रकाश है जो विश्व में छिपा हुआ व्याप्त हो रहा है । परन्तु भारतीय भावधारा 
में सृष्टा की कल्पना नवीन नहीं है । भ्रागे कवि इसी प्रवाह में कहता है-- प्रभु, तुमने 
ही तो रात और दिन, सन्ध्या और प्रात: को रूप दिया है। यह सब शशि, सूर्य, दीपक 
झौर तारा आदि का प्रकाश तुम्हीं को लेकर तो है। तुम्हारा ही विस्तार पृथ्वी, सागर 
सरिता के विस्तार में हो रहा है । परन्तु इन दोनों प्रकार के प्रेमियों के खस्रष्टा रूप में 
भेद प्रत्यक्ष हैं। सूफ़ियों का स्रष्टा अपने से अलग सर्जन करता है, जब कि स्वतन्त्र 
प्रेमी कवियों का स्रष्टा अपनी रचना में परिव्याप्त है। आगे चल कर सूफ़ी कवियों में 
व्याप्त ईश्वर की भावना का संकेत मिलता है । उसमान अपनी सर्जना का रूप उप- 
स्थित करते हैं,--उसने पुरुष और नारी का ऐसा चित्र बना दिया, जल पर ऐसा कौन 
सर्जन कर सकता है। उसने सू्यें, शशि और तारागरों को प्रकाशमान्‌ किया; कौन 
है जो ऐसा प्रकाशमान्‌ नग बना सकता है । उसने दृश्यमान्‌ जगत्‌ को काले-पीले श्याम 
तथा लाल आदि अनेक रंगों में प्रकट किया है । जो कुछ वर्णायुक्त रूपमान्‌ है और 
विश्व में दिखाई देता है, उन सबको रचने वाला वह स्वयं अदृश्य और ग्ररूप है । 
अग्नि, पवन, पृथ्वी और पानी (आ्राकाश तत्त्व मुसलमानी दशन में स्वीकृत नहीं था) के 
नाना संयोग उपस्थित हैं; वह सभी में व्याप्त हो रहा है श्रोर उसको ग्रलग करने में 
कौन समर्थ हो सकता है ? वह रचयिता प्रकट और गुप्त होकर सत्र में व्याप्त है 
उसको प्रकट कहेँ तो प्रकट नहीं है और यदि गुप्त कहूँ तो गुप्त भी नहीं है ।” इस 
चित्र में व्यापक रचयिता के साथ एक्रात्म की भावना भी मिलती है । इसपर संत- 
साधकों का प्रभाव प्रकट होता है । 

अन्य रूप---(ख ) हिन्दी मध्ययुग के धामिक काव्य की विभिन्‍न धाराएँ आगे 
चल कर एक दूसरे से प्रभावित होती रही हैं; क्योंकि एक दूसरे से आदान-प्रदान 
चलता रहा है। 'नल-दमन' काव्य में परम्परा के अनुसार--कोन्‍्हेसि परथम जोति 
प्रकास' से आरम्भ किया गया है; परन्तु इसमें सृष्टि कल्पना विशिष्टाद्ती भावना से 
अधिक प्रभावित है,-- 


ज्यों प्रकास समान समाना । वहेँ जान तिन्‍्हीं श्रनमाना ॥। 
पे बह चेतन यह जड़ सोना। बह सजोत यह जोत बहुना ॥ 
जसे केवल सुरज मिलि खिले । पे या को ग्रुन ताह न मिले | 
कँवल खिले कछु सुरज न खिला। औ ताके सुख मिले न सिला।॥। 
ज्यों चेतन जड़ माह समाना । अ्रनमिल जाइ मिला सर जाना ॥।' 





१. पुहुपावती 3 दुखहरनदास; स्तुति-खंड । 
२. चित्रावर्ला उसमान 3 स्तुति-खंड; दा० १-२ | 
३, नल-दमन; इईश-बंदना 3 पृ० १२ । 
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इस प्रकार विभिन्‍न भावनाग्रों से प्रभावित होकर इन प्रेमी कवियों ने प्रकृति 
की सर्जना का रूप उपस्थित किया है। परन्तु जेंसा संकेत किया गया है इस वर्णना में 
प्रकृति के प्रति जिज्ञासा अथवा श्राकर्पण का भाव नहीं है। यह तो ब्रह्म विषयक 
जिज्ञास। को लेकर ही उपस्थित हुई है । 

वातावरण निर्माण में आध्यात्मिक व्यंजना--प्रेम-काव्यों का आधार कथानक 
है। इन प्रबन्ध-काब्यों में प्रेमी कवियों ने अगनी साधना के अनुरूप सौन्दर्य की व्यापक 
योजना से विभिन्न रूपों में प्रेम की अभिव्यक्ति की है। वस्तुतः इन्होंने अपने काव्य के 
प्रत्येक स्वल में इसी आध्यात्मिक वातावरण को उपस्थित किया है। घटना स्थलों 
के प्रकृति-चित्रण में अलौकिक अतिप्राकृतिक रूपों को प्रस्तुत करके, उसकी चिरंतन 
भावना और निरतर क्रियाजश्ञीलता से, तथा उसके अनन्त सौन्दर्य से आध्यात्मिक 
वातावरण का निर्माण किया गया है। वस्तुतः प्रकृति के रूप और उसकी क्रियाशीलता 
में अलौकिक भाव उत्पन्न कर देना स्वयं ही आध्यात्मिकता के निकट पहुँचना है। 
आधिभौतिक प्रकृति जिन रूप-रंगों में उपस्थित होती है और जिन क्रिया-कलापों में गति- 
शील हो उठती धामिक परावर सत्य और पविन्न भावना के आधार पर ही 
है। सूफ़ी प्रमाख्यानों में प्रकृति के माध्यम से गझ्राध्यात्मिक सत्य और प्रेम-व्यश्जना 
दोनों को प्रस्तुत किया गया / | और इनका ऐसा मिला-जुला रूप सामने आता है कि 
कोई विभाजन की सीमा निश्चित नहीं की जा सकती । जायसी ने सिहल-द्वीप के वर्णा न 
में अलौकिक भावना के आधार पर ही आध्यात्मिक वातावरण उपस्थित किया है-- 
'जब उस द्वीप के निकट जाओ तो लगता है स्वर्ग निकट आ गया है। चारों ओर से 
ग्राम की कुजों ने आच्छादित कर लिया है। वह प्रथ्वी से लेकर प्राकाश तक छाया 
हुआ है । सभी वृक्ष मलयागिरि से लाए गए हैं | इस ग्राम की वाड़ी की सघन छाया 
से जगत में अन्धचकार छा गया । सभीर सुगन्धित है और छाया सहावनी है । जेठ मास 
में उसम जाड़ा लगता है । उसाका छाया से रन थ्रा जाती है और उसीसे समस्त आकाश 
हरा दिखाई देता है। जो प्रथिक घूप और कठिनाइयों को सहन कर वहां पहुँचता है 
वह दु.ख को भूलकर सुख ओर विश्राम प्राप्त करता है ।” इस वर्णाना में अलौकिक 
वातावरण के द्वारा आध्यात्मिक शाति और आनन्द का संकेत किया गया है । प्रकृति 
की असीम व्यापकता, नितात सघनता, चिन्तन स्थिति तथा स्वर्गीय कल्पना आध्या- 
त्मिक वातावरण को प्रस्तुत करने के लिए प्रयुक्त हुए हैं। इसी प्रसंग में कवि ने फल 
तथा फूलों के नामों के उल्लख के द्वारा फुलवारी का वर्णन किया है दो०४ १०) 
परन्तु इस समस्त वरना मे फ़ूलन-फलने की व्यजना में एक चिरंतन उल्लास तथा 

2, नेचरल एन्ड सपरने सूरलः प्र० 5 ८द 


:- झथा?: जायमा ; प्मावद्‌ : २ सिदलद्वाप वणन-खंड; डा० 5 | 
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विकास को भावना सन्निहित है, जिसे कवि इस प्रकार आध्यात्मिक संकेत स उद्भासित 
कर देता है-- 

तेहि सिर फूल चढ़हि वें जेंहि माथे मनि भाग । 

ग्रार्छह सदा सुगन्ध बहु जन बसन्‍्त झो फाग ॥ 


इसी प्रकार की भावना उसमान के फुलवारी वगान में लक्षित होती है । इस चित्रण 
में प्रकृति के उल्लास में प्रेम और मिलन की भावना सन्निहित है । इसमें साथ ही 
चिरन्तन प्रकृति का सौन्दय भी है । चित्रावली को बारी तो सिहलद्गीप की आमख्र- 
बाटिका के समान ही-- 
सीतल सघन सुहावन छाहीं । सुर किरिन तह संचर नाहीं। 
मंजुल डार पात अ्रति हरे। औ तह रहांह सदा फर फरे। 
मूर सजीवन कलपतरु, फल अमिरित मधपान । 
देउ दहत तेहि लगि भर्जाह, देखत पाइय प्रान ॥॥ 
इसमें जायसी के समान अधिक व्यक्त संकेत नहीं है; परन्तु अलौकिक रूपन्योजना स्वयं 
संकेत ग्रहण करती है । इसी बारी के मध्य में 'चित्रावली की लगाई हुई फुलवारी है 
जिसमें सोनज रद, नागकेसर श्रादि पुष्पित है, पुष्पित सुदर्शत को देखकर दृष्टि मृग्ध 
हो जाती है--कदम और गुलाल भी अनेक पुप्पों के साथ लगे हुए है; साथ ही बकुल 
की पंक्तियाँ सुगन्धित हो रही हैं। इसी फुलवारी में पवन रात्रि में बसरा लेता है और 
ही प्रातःकाल उन पुष्पों की सुगन्धि के रूव में प्रकट होता है । प्रकृति के इसी सौन्दर्य 
तथा उल्लास के साथ चिरंतन ओर शाइवत की भावना को जोड़कर, कब्रि आध्यात्मिक 
आनन्दोललास को सूचित करता है -- 
उड़हि पराग भौरा लपटाहीं । जनु बिभूति जोगिन लपटाहों । 
भरकंडो भोरन संग खेली । जोगिन संग लागि जनु बलो । 
केलि कदम नव मल्लिका, फूल चंपा सुरतान । 
छ ऋतु बारह मास तह, ऋतु बसंत अस्थान ॥ 
सत्य ओर प्रेम (क )--इन सूफ़ी प्रेम-काव्यों के साथ ही स्वतन्त्र प्रेम-काव्यों 
में भी प्रकृति के उल्लाम और अलोकिक सोन्‍्दय्य के द्वारा प्रेम की आध्यात्मिक व्यंजना 
की गई है | प्रम की अनुभूति अपने चरम क्षणों की व्यापकता और गम्भीरता में 
आध्यात्मिक सीमा में प्रवेश करती है। इसके अतिरिक्त इस परम्परा के कवियों ने 


जा 


2. वहाँ; बढ़ी ० ; टा० १५ । 
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एक-दूसरे का अनुसरण भी किया है । यहाँ इस बात का उल्लेख करना भी आवश्यक 
है कि प्रकृतिवादी रहस्यवाद तथा इन कवियों की भावना में समता है, पर इनकी 
विभिन्नता उससे अधिक स्पष्ठ ट्ै। प्रकृतिवादी रहस्यवादी भी अपनी अभिव्यक्ति में 
प्रकृति के अलौकिक सौन्दर्य और उसमें प्रतिबिम्बित उल्लास का गआश्रय लेता है । पर 
प्रकृतिवादी इसीके माध्यम से श्रज्ञात सत्ता की ओर आकर्षित होता है, और प्रेमी का 
आराध्य प्रत्यक्ष होकर इस प्रकृति सौन्दय के माध्यम को स्वीकार करता है। दुखहरन 
इसी प्रकार की व्यंजना करते हैं--'विशाल वृक्ष सदा ही फलनेवाले हैं, सभी घने और 
हरे-भरे हैं । इनकी जड़ें पाताल में और शाखाएँ ग्राकाश में छाई हुई हैं ।.. .....फिर इस 
बाग में एक फुलवारी है जो संसार को प्रकाशित कर रही है । पीले, श्वेत, ध्याम, रक्ताभ 
आदि नाना भाँति के फूल जिसमें सुगन्धित हो रहे हैं...... सभी भाँति के फूल विभिन्न 
रंगों में छाए हुए हैं, जिनको देखकर हृदय में उमग उठती है। इनकी गंध का वर्णन 
अकथनीय है, जो गंध लेता है वही मोहित हो जाता है। इस फुलवारी में उन्मरुक्त भ्रमर 
सुगन्ध लेता है और गंजारता है । इसकी गंध तो पवन के लिए आश्रय है । जो इसके 
निकट जाता है, वह गंव के लगने से स॒गंधित तेल हो जाता है। इस अलौकिक 
फुलवा री में सभी फूल सभी ऋतुओं में और सभी मासों में फूजते हैं और इन फूलों 
की सुगंध से संसार के पुष्प सुगंधित हो रहे हैं। इस चित्र में रंग-रूप-गंध आदि की 
अलौकिक योजना के साथ चिरंतन सौन्दर्य तथा ब्रनन्त मिलन की भावना भी सन्निहित 
है, जो आध्यात्मिक सत्य के साथ प्रेम-साधना का योग है। सूफी साथना में प्रेम की 
व्यंजना आध्यात्मिक सत्य हो जाती है। इस कारण स्वतन्त्र प्रेमियों तथा इनमें इस 
सीमा पर विज्येप भेद नहीं है । कभी प्रेमी कवि प्रत्यक्ष रूप से सत्य तथा प्रेम के संकेत 
देने लगता है-- 

नगर निकट फूलोी फुलवारी | धन माली जिन सोंच सेंवारी । 

जिन सब पुहप प्रेम अतुरागी। बेरागी उपदेस बिरागी। 

कहे सिगार सिगार हार तन छारा । का सिगार भर आकसि हारा । 

लाला कहे लाल तन सोना । पेम दाह डर दाग बिहना ॥ 
यहाँ प्रकृति स्वयं ग्राध्यात्मिक संदेश देती है। नूर मोहम्मद आध्यात्मिक सत्य की 
कल्पना फुलवारी के रूप में करते हैं, यहाँ फुलवारी गप्रस्तुत रूप में वरित है, प्रस्तुत 
आध्यात्म ही है। कवि का कहना है--माली ने कृपाकर इस फुलवारी का साथ दिया 
है । ऐसे कठिन झवसर पर कोई भी साथ नही हुआ केवल फुलवारी ही हाथ रही । 
इसके अनन्त सौन्दर्य में वह अपूर्व रूप छिपा नहीं रह सकता, अपने आप प्रकट होने 

२. नल०; फुलवारी-वणन स ! 
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का कारण उपस्थित कर देता है। जो इस फुलवारी के रूप और रस से प्रेम स्थापित 
करता है, वह प्रिय का दर्शन प्राप्त करता है। सृष्टि-कर्त्ता इस सौन्दर्य में छिपा नहीं 
रहता वह स्वयं ही अभिज्ञात होना चाहता है । इस सजन के द्वारा ही तो चह पहिचाना 
जाता है। मनुष्य पुष्प है और उसका प्रेम ही रस है, उसीको धारण कर वह सवत्र 
प्रकट हुआ है । आगे हम देखेंगे कि यह प्रकृति-रूप, परिव्याप्त सौन्दय्य के श्राधार पर 
तथा स्वर्गीय सौन्दय के प्रतिबिम्ब को ग्रहरा कर किस प्रकार सूफ़ी प्रेम-साधना की 
आध्यात्मिक-व्यंजना प्रस्तुत करता है। यहाँ वातावरण-रूप में प्रकृति किस प्रकार 
आध्यात्मिक संकेत करती है, इसीकी विवेचना का गई है । 
गलोकिक सोन्दय्य (रूपात्मक)--प्रेमी साधकों ने सरोवर आादि के वर्णनों 
में ग्रलौकिक वातावरण प्रस्तुत किया है। परन्तु इन ग्राध्यात्मिक संकेतों में निमेलता 
ओर सौन्दर्य का भाव अधिक है। जायसी 'मान-सरोवर' के व्यापक सौन्दर्य के विषय में 
कहते हैं--- 
मानसरोदक बरनों काहा। भरा समुद अ्स अति अबगाहा। 
पानि मोति अ्स निरमल तासू। अंब्रित आनि कपुर सुबासू। 
फूला कवल रहा होइ राता । सहस सहस पंखुरिन्ह कर छाता।. 
उलर्थाह सीप सोति उतिराहीं | चुगहि हंस झओऔ केलि कराहों। 
ऊपर पाल चहूँ दिसि अ्रंब्रित फल सब रूख । 
देखि रूप सरवर के गे पियास ओर भूख ॥।' 


प्रकृति की इस अलौकिक योजना में आध्यात्मिक सौन्दय का रूप व्यापक होता है; और 
इस प्रकार प्रेमी-साधक अपने प्रेम के आलम्बन के लिए चिरंतन सौन्दर्य की स्थापना करता 
है । उसमान भी सरोवर के सौन्द्ये-वर्णान में अपने को अ्रसमर्थ पाते हैं । जिसके निकट 
चित्रावली रहती है वह सरोवर अपने विस्तार में स्वर्ग हो जाता है और वही सुख का 
समूह है । मानव क्‍या देवता भी उस पर मुग्ध हैं। इस सौन्दर्य-रूप के साथ चित्र'"वली 
के सम्पर्क का उल्लेख करके कवि उस सौन्दर्य की प्रतिछाया के निकट पहुँचा देता है 
जिसका उल्लेख हम आगे करेंगे। इसमें अलौकिक सौन्दय्य का रूप ही अधिक है । 
, इन्द्रा ०; नूर० ; १ स्तुति-खंड; दो १७४८ | 
: ग्रन्था०; जायसी ; पद्मा ०; २ सिहल-द्वीप वर्णन खंड; डो० ६ । 
, चित्रा ०; उस्त० 5 १३ परवा-खंड; दो० १५४ | 
“अति अमोघ आर अति विस्तरा | सूकन जाइ वारहु त पारा | 
जहां एक दिन करें निवासा | सोइ ठाव होइ कविलासा | 
मुख समृह सरवर सोई, जग दूसर कोउ नाहि ' 
मानुष कर कर पृछये, देवता देखि लाभादि ॥? 


बंप ०3१) 
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दुखहरनदास ने सरोवर-वर्णान में केवल अलोकिकता प्रस्तुत की है, उस के आधार पर 
प्रेम का संकेत लगाया जा सकता है-- 
तेहि सरवर मह अंबुज फूला | गुजहि बहुतो सधकर भूला। 
सहस पाखुरीक श्रंबुज होई । छुवँ न ॒पाव ताकह कोई । 
फूलि रहे कोई कंबल वास उठे महकार । 
निरमल जलदरपन सम मीठा उचपहार ॥ 

नलदमन' का कवि श्रपनी प्रवृत्ति के अनुसार सरोवर वरणणन में भी प्रेम का उल्लेख 
प्रकृति के माध्यम से प्रस्तुत करता है । उसके सामने श्राध्यात्मिक प्रेम का स्वरूप प्रकृति 
से अधिक प्रत्यक्ष है, और वह प्रकृत-वर्णान के माध्यम से उसी को उपस्थित करता है 
--जलपुर्णा सरोवर का वर्णान नहीं किया जाता, जो प्रेमी को प्रेम सिखाता है, और 
अपने आप में प्रेम की ग्रवस्थाओं को प्रकट करके दिखाता है। सरोवर का निर्मेल जल 
मोती के समान उज्ज्वल है, ब्रद्म-ज्योति जिस प्रकार हृदय में समाई रहती है । सरोवर 
की गहराई का अनुमान लगाना कठिन है, मन का प्रेम रहस्य मन में ही छिपा रहता 
है । यद्यपि प्रेम की हिल्लोर उठती है, उल्लास के भाव से जल हटने नहीं पाता । 
कमल लाल है, प्रेम के कारण नेत्र लाल हो रहे हैं और पुतली के रूप में भ्रमर मित्र 
मस्त गुझ्जारते हैं। दो तो नेत्र हैं, फिर अनन्त कमलों का वर्णान कौन करेगा। प्रिय- 
दर्शन की लालसा से सरोवर नेत्रमय हो उठा है। फिर उस सरोवर के किनारे जो खग 
रहते हैं, वे सभी ज्ञानवान्‌ हैं--उनके पंखों में जल प्रवेश नहीं करता, यद्यपि वे सदा 
जल में ही रहते है। इस वर्णन में कहीं तो समासोक्ति पद्धति से और कहीं रूपात्मक 
मानवीकरण से प्रेम की व्यंजना की गई है । 

भावात्मक(क)--यहाँ तक प्रकृति-चित्रण में ग्रलौ किक रूप के माध्यम से आध्य[त्मिक 
व्यज्ञना का उल्लेख हुआ है । परन्तु प्रकृति स्वयं अपनी क्रियाशीलता में, उल्लास की 
भावना में मानव के समानान्तर लगती है । प्रथम भाग के द्वितीय प्रकरण में इसकी 
व्याख्या की गई है । इस सीमा पर मानव के समानानन्‍्तर प्रकृति आध्यात्मिक भावना से 
व्याप्त जान पड़ती है । अभी तक सत्य की बात ही ग्रधिक कही गई है । इस सीमा में 
प्रकृति की क्रियाशीलता अपने उल्लास के साथ आध्यात्मिक रहस्य का रूप बन जाती 
है । भौतिक प्रकृति आधिभौतिक की उल्लास भावना के रूप में आध्यात्मिक हो उठती 
है ।' जायसी सरोवर का वर्णन नहीं कर पा रहे हैं--उसकी सीमाग्रों का कुछ वार- 
पार तो है नहीं । उसमें पुष्पित ब्वेत कुमुद उज्ज्वल चमकते हैं, मानों तारों से खच्ित 


ना 
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आकाश हो। उसमें चकई चकवा नाना प्रकार से क्रीडा करते हैं--रात्रि में उनका 
वियोग रहता है और दिन में वे मिल जाते हैं । उल्लास में सारस कुररता है, उनका 
युग्म जीवन-मरण में साथ रहता है। भ्रन्य अ्रनेक पक्षी बोलते हैं; केवल मीन ही मौन 
भाव से जल में व्याप्त हो रही है । इस चित्र में पक्षी अपने क्रीड़ात्मक उल्लास में 
आध्यात्मिक प्रेम को व्यक्त करते हैं। 'चित्रावली' में भी कवि इसी प्रकार की भाव- 
व्यंजना सरोवर-वर्णोन में करता है--सरोवर में कमलिनियाँ पुष्पित हो रही हैं । जिनको 
देखकर दुःख दूर हो जाता है। श्वेत और लाल कमल फूले हुए हैं और भ्रमर रसमत्त 
होकर मकरन्द पीते हैं। दिन भर कमल और कुमुद फूला रहता है; रात भर चाँद 
और तारे विस्मृत होकर उस सौन्दर्य को देखते हैं। कमलों के तोड़ने से जो केसर गिर 
जाता है, उसकी गंध से पानी सुवासित है। हंस के भुण्ड चारो ओर क्रीड़ा करते हुए 
बोलते हैं, चकई श्र चक्रवाक के जोड़ा तरते हैं । जिसको याद करते ही हृदय शीतल 
हो जाता है, उसी जल को चातक आकर पीता है। जितने प्रकार के जल-पक्षी होते 
हैं, वे सभी वहाँ क्रीड़ा करते हुए अत्यन्त सुशोभित हुए । आनन्द और उल्लास के साथ 
सभी क्रीड़ा करते हैं । श्रमर कमलों पर गुजारते हैं। वहाँ रात-दिन आनन्द होता है 
जिसे देख कर नेत्र शीतल होते हैं । इस प्रक्ृति-रूप में जो पुष्पित, सुगंधित, क्रीड़ात्मक 
तथा उललासमयी भावना है, वह ग्राध्यात्मिक सत्य का प्रतीक है । भ्रन्य वर्णनों में प्रेमी 
कवियों ने पक्षियों की विविध क्रीड़ाओं तथा उनके स्वरों की योजना से उल्लास की 
भावना में आध्यात्मिक प्रेम-साधना को व्यक्त किया है । इसमें भी जायसी ने अधिक 
व्यक्त रूप से प्रेम-भावना का संकेत दिया है, क्योंकि उन्होंने पक्षियों की बोली का भश्रर्थ 
व्यक्त रूप से लगाया है---'वहाँ भ्रनेक भाषा बोलने वाले अनेक पक्षी रहते हैं, जो अपनी 
शाखाओं को देख कर उल्लसित हो रहे हैं । प्रातःकाल फुलसँघनी चिड़िया बोलती है; 
पंड्रक भी कहता है---'एक तू ही है! ।“““पपीहा 'पी कहाँ है! पुकार उठता है, गद्गुरी तू 
ही है! कहती है, कोयल कुहुक कर श्रपने भावों को व्यक्त करती है । भ्रमर अपनी 
विचित्र भाषा में गुजारता है। आगे कवि स्पष्ठ कर देता है--जितने पक्षी हैं, सभी 
इस कुझ्न में आ बेठे हैं, और अपनी भाषा में ईश का नाम ले रहे हैं । इस वर्णाना में 
जायसी ने जहाँ तक सम्भव हुआ है पक्षी के स्वर से ही ग्रभिव्यक्ति की है। उसमान 
पक्षियों के कोलाहल में सन्निहित उल्लास तथा आनन्द से यही संकेत देते हैं। इन्होंने 
किसी प्रकार का आरोप नहीं किया है, वरन्‌ नाद-ध्वनियों में जो स्वाभाविक उल्लास है 
उसी का आश्रय लिया है-- 





१. ग्रन्धा०; जायसी ; पद्मा० ; २ सिंहल-द्वीप-वणन, ठो० 8 | 
२. चित्रा०; उस ; १३ परेवा-खंड ; दो० १५४५ | 
3. ग्न्था ०; जायसी : पद्मा० : २ सिंहलद्वीप-बर्णन ; ठो० ५ | 
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कोकिल निकर अंमिरित बोलहि। क्‌ंज कंज गंजरत बन डोलहि । 
खेंजन जहें तहें फरकि देखादें। दहिआनलल मघुर बचन अति भावें। 


मोर मोरनी निरताहि बहुताई । ठौर ठोर छुबि बहुत सोहाई। 
चलहि तर्राह तहूँ ठमुक्ति परेवा । पंडक बोलहि म्ृदु सुख-देवा । 


प्रेम-सम्बन्धी व्यंजना (ख)--जायसी की शली में 'नलदमन' काव्य में श्राध्यात्मिक 
भावना उपस्थित की गई है । अभी तक प्रक्ृति में व्यक्त होती सत्ता के प्रति उल्लास 
की भावना ही व्यंजित हुई है । परन्तु 'नलदमन' में प्रेम-व्यंजना पर अधिक बल दिया 
गया है, यद्यवि इसमें उपदेशात्मक प्रव॒त्ति ही अधिक है--शाखाओं पर पक्षी एकत्र 
' होकर बेठे हैं, सभी प्रेम से यक्तत भाषा में बोलते हैं । पांड्ुक प्रेम व्यथा से रोता है और 
जग में 'एक तू ही है! ऐसी रटना लगाए है। चातक अपने प्रियतम में जी लगाए है 
और रात-दिन 'पीव-पीव' कूकता रहता है। महर पक्षी प्रेम-दाह से दग्घ हो रहा है 
झौर पीड़ा से नित्य दही पुकारता है। मोर भी कठिन दुःख देनेवाले प्रेम के कारण 
दिन-रात मेउ-मेउ पुकारता है । कोकिल विरह से जलकर काली हो गई है और सारे 
दिन 'कुह-कुह पुकारती रहती है । इसमें कवि ने आध्यात्मिक व्यंजना में प्रेम के उल्लास 
को व्यक्त किया है। लेकिन अपनी कवित्व प्रतिभा के साथ जायसी रहस्यवादी 
ग्रध्यात्म को प्रस्तुत करते में सर्वश्रेष्ठ हैं। इनमें प्रेम का श्रलौकिक तथा रहस्यवादी 
रूप अधिक मिलता है । कहीं-कहीं जायसी ने आध्यात्मिक प्रेम से वातावरण को उद्धा- 
सित कर दिया है--शऔर ऐसे स्थलों पर जंसा कहा यया है प्रकृति का अ्तिप्राक्ृत- 
रूप अलौकिक रंग-रूवों, नाद-व्वनियों में उल्लास की भावता को व्यंजित करता हुआा 
उपस्थित होता है । जायसी के चित्र में केवल प्रेम की व्यंजना नहीं वरन्‌ प्रेमानुभूति 
के चरम क्षणों की अभिव्यक्ति है। रतनसेन की सिहल-यात्रा समाप्त होने को है; 
साधक के पथ की समस्त बाधाएँ समाप्त हो चुकी हैं। झंत में सिहल-द्वीप के पास का 
मानसरोवर आ जाता है जो प्रेम-साधना के चरम-स्थल के निकट की स्थित है। प्रकृति 
के शांत तथा उल्लसित वातावरण से प्रेमानुभूति की अभिव्यक्ति होती है-- 


देखि मानसर रूप सोहावा । हिय हुलास पुरइन होइ छावा । 
गा झ्रेंधियार, रंनि-मसि छूटी । भा भिनसार किरिन-रबि फूटी । 
कवल बिगस तस बिहँसो देहीं । भौर दसन होइ के रत लेहीं । 


2, चित्रा०, उस० ; १३ परेवा-खंड : दटो० १५७ | 
२. नल० ; उपवन-वर्णन से | 
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भोर जो मनसा मानसर, लीन्ह केवल रस श्राइ । 
घन जो हियाव न के सका, भूर काठ तस खाइ ॥४ 


इस चित्र में प्रकाश, रूप-रंग, विकास, भुंजार और क्रीड़ा आदि की योजना द्वारा जो 
गलौकिक रूप उपस्थित किया गया है, वह प्रेम-साधना की चरम-स्थिति का द्योतक 
है । इस सीमा पर साधक अपने प्रियतम की भलक पाता है । यही सिहल का हृथ्य है 
जो अपनी चित्रमयता में अलौकिक है। इसमें कवि प्रेमानुभूति को व्यक्त करता है-- 
आ्राज यह कहाँ का दृश्य सामने हृश्यमात्‌ हो उठा है। पवन सुगंध और शीतलता 
ला रहा है जो शरीर को चंदन के समान शीतल कर रहा है। ऐसा तो शरीर कभी 
शीतल नहीं हुआ, मानों अग्नि में जले हुए को मलय समीर लग रहा हो ।''और 
सामने तो अद्भुत दृश्य है--प्रकाशमान्‌ सूर्य निकलता चला आ रहा है और अन्धकार 
के हट जाने से संसार निर्मल प्रत्यक्ष हो उठा है। आगे मेघ-सा कुछ उठ रहा है और 
उसमें बिजली चमक कर आकाश में लगती है । उसी मेघ के ऊपर मानों चन्द्रमा 
प्रकाशित हो रहा है और यह चन्द्रमा ताराग्रों से युक्त है । श्रौर भी अनेक नक्षत्र चारो 
ओर प्रकाश कर रहे हैं--स्थान-स्थान पर दीपक ऐसे जल रहे हैं। * दक्षिण विशा में 
स्वर्ण पव॑ंत दिखाई देता है** और वसंत ऋतु में ज॑सी सुगंध आती है, वैसी ही गंध 
संसार में छाई है। इस आ्आालंकारिक वर्णासा में कवि ने अलौकिक के सहारे आध्या- 
त्मिक साधना का चरम, प्रेम की रहस्यानुभूति को व्यक्त किया है । 

प्रतिविम्ब भाव (ग)--प्रथम भाग के पंचम प्रकरण में मानवीय जीवन और 
भावना का प्रतिबिम्ब ग्रहण करती हुईं प्रकृति का उल्लेख किया गया है। इसकी 
व्यापक भावना में आध्यात्मिक संकेत समन्वित किए जा सकते हैं। इस प्रकार का 
सफल प्रयोग जायसी ही कर सके हैं । प्रकृति जब मानवीय भावों को प्रतिबिम्बित 
करती उपस्थित होती है; उस समय आध्यात्मिक प्रेम की भावना उसके व्यापक विस्तार 
में प्रतिघटित हो जाती है । उस समय गिरगिट अपनी विरह-वेदना में रंगों को बदलता 
जान पड़ता है । मयूर विरह-वेदना के पाश में बन्दी लगता है और उसी बन्धन के 
कारण वह उड़ भी नहीं पाता | पंड्रक, तोता आदि के गले में उसी प्रेम का चिह्न है। 
इस प्रकार प्रकृति मानवीय प्रेम-विरह के प्रतिबिम्ब रूप में आध्यात्मिक प्रेम की पृष्ठ- 
भूमि बन जाती है । प्रकृतिवादी रहस्यवादी इस प्रकार के प्रतिबिम्ब भाव में केवल 


१. ग्रन्धा०; जायसी ; पद्मा०; ?५ सांत-समुद्र-्खड ; दो० 2०। 
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पेम-फॉद जो परा न छूटा | जीउ दीन्ह पै फांद ने टूटा | 
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जीवन की छाया देखता है, सूफ़ी-साधक उस प्रतिबिम्बित जीवन को आराध्यमय 
स्वीकार कर के चलता है । 


सौन्दर्य ग्रालम्बन--प्रेमी साधक जिस साधना को स्वीकार कर के चलता है; 
वह एक शअज्ञात प्रियतम को प्रेम का आलम्बन मानती है | प्रेमी अपने प्रेम के आलम्बन 
का प्रतीक सांसारिक (लौकिक) सौन्दर्य के रूप में स्वीकार भ्रवव्य करता है; परन्तु 
उसकी समस्त साधना आध्यात्मिक प्रेम से सम्बन्धित है जिसमें लौकिक भी अलोकिक 
हो जाता है, जगत्‌ का सौन्दर्य ही प्रिय का सौन्दर्य हो उठता है। जब प्रेम-भावना 
आलम्बन खोजती है उस समय सौन्दर्य की स्वीकृति स्वाभाविक है। परन्तु प्रेम सीमा 
से असीम, व्यक्त से ग्रव्यक्त की ओर बढ़ता है; उसी प्रकार आलम्बन का सौन्दर्य भी 
लौकिक से श्रलौकिक हो उठता है । सुफ़ी प्रेमी-साधकों की सोन्दर्य-योजना को समभने 
के लिए यह जानना आवश्यक है। इस दिशा में निर्गण संतों और सगुण भक्तों से इनका 
भेद है। संत साधकों ने रूप की कोई भी सीमा स्वीकार नहीं की है । यही कारण है कि 
उनकी सौन्दये-योजना अलौकिक ही अलौकिक है । उनके चित्रों में रूप और रंग का 
प्रयोग मन में एक चमत्कृत भावना उत्पन्न कर देता है| परन्तु सूफ़ी साधकों ने अपना 
प्रतीक और साथ ही अपनी साधना का रूप संसार से ग्रहरा किया है। फलस्वरूप 
इन की सौन्दर्य -योजना रूप को पकड़ने का प्रयास है; उसको सीमा में घेरने का भी 
प्रयत्न है । प्रतीक-नारी के सौन्दर्य से यह व्यापक सौन्दय॑ प्रकृति में फेल कर आध्या- 
त्मिक संकेत ग्रहण करता है । नारी इनकी साधना का प्रतीक है; उसका सौन्दयं, आदशे 
सौन्दर्य ही अपने चरम पर अ्ललौकिक होकर व्यापक व्यंजनात्मक सौन्दर्य हो जाता है | 
यही कारण है कि इन कवियों ने नख-शिख के रूप में जो सौन्दये-वर्णन किया है वह 
व्यापक होकर प्रकृति के विस्तार में खो जाता है। उससे न तो कोई रूप ही बनता 
है और न कोई क्रमिक स्वरूप ही उपस्थित होता है। प्रकृतिवादी साधक प्रकृति के 
विस्तार में अज्ञात के सौन्दर्य को फला देखता है; वह उसी के सौनदर्य से किसी सत्ता 
का आभास पाता है। और सूफी साधक अपने प्रतीक के सौन्दर्य को उसी सौन्दर्य में 
प्रतिघषटित देखता है। ईरान के सूफ़ी प्रेमियों ने प्रकृति के सौन्दयं में इसी 
सौन्दर्य की अभिव्यक्ति पाई थी । यही सौन्दर्यकी व्यापक भावना, उसका 


जान पुछ्दार जो भा वनवासी। रॉक-रोंब परे फाद नगवासी ! 
पांखन्द फिरि फिरि परा सो फादू | उड़ि न सके अरुका भा बढ । 
तीतर -गिउ जो फांद है, नित्त पुकारे दोख || 
सोकति हकारि फोद गिउ, मेले कित मोरे होइ मोख ।|” 
१. द्र० लेखक का ईरानी सूक्रियों की प्रेम-साथना में प्रकृति के रूपः नामक लेख : विश्ववाणीः 
जून १६४७ | 
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प्रतिबरम्बित भाव, तथा उसकी (साधक रूप) समस्त सृष्टि पर प्रभावशीलता, 
हमको हिन्दी के सूफ़ी प्रेमी-कवियों के काव्य में विस्तार से मिलती है। यह सौन्दर्य 
इनकी प्रेम-भावना का आलम्बन है | प्रकृति का सौन्दर्य प्रियतम का रूप है या उसी 
के सम्पर्क से उद्धासित है। सौन्दर्य की स्थापना के साथ सूफी साधक उसके प्रभावों का 
उल्लेख अधिक करता है; क्योंकि उसकी प्रेम-वेदना में इसीका अधिक स्थान है । 

भावात्मक सौन्दय्य का प्रभाव--(क) सूफ़ी कवि जब सौन्दर्य की भावात्मक 
कल्पना करता है, उस समय प्रकृति की दृश्यात्मकता को सामने रख कर उसमे व्यक्त 
करना चाहता है । वह कभी प्रक्ृति के सौन्दर्य को अपने ग्राराध्य (नारी-रूप) के महान्‌ 
सौन्दर्य का प्रतिविम्ब बताता है और कभी उसकी प्रभावात्मक शक्ति का उल्लेख ही करता 
है । जायसी नवजात पदुमावती में अ्रनन्त सौन्दर्य की कल्पना करते हैं--“यह सौन्दर्य तो 
मानों सूय की किरण से ही निकाला गया है--और सूर्य का ऐश्वयं तो कम ही है। 
इससे तो रात्रि भी प्रकाशमान हो उठी; और यह प्रकाश भी स्वर्गीय आभा से युक्त है । 
यह रूप-सौन्दर्य इस प्रकार प्रकट हुआा'''उसके सामने पूर्णिमा का शशि भी फीका हो 
गया । चन्द्रमा इसीसे घटता-घटता अमावस्या में विलीन हो जाता है *"। इस सौन्दर्य 
में पद्म-गंध है । जिससे संसार व्याप्त हो रहा है और सारा संसार भ्रमर हो गया है ।' 
इस सौन्दर्य में कोई रूप नहीं है श्रौर कोई श्राकार भी नहीं है। यह अपनी भावात्म- 
कता में विद्व-सर्जन को व्याप्त ही नहीं करता, वरन्‌ अपने प्रभाव से प्रभावत भी कर 
रहा है | वस्तुत: इन कवियों के सौन्दर्य-चित्रण को रूप, भाव तथा प्रभाव श्रादि के 
अनुसार विभाजित करना कठिन है; क्‍योंकि ग्रे सब मिल-जुल जाते हैं। सूफ़ी 
कवियों ने सौन्दर्य के भावात्मक-पक्ष को ऐसा ही व्यापक और प्रभावशील चित्रित 
क्रिया है । वित्रावली' में रानी चित्र मिटाने आई है, पर उसके सौन्दर्य के 
सामने मुग्ध है, 

देखा चित्र एक मनियारा। जगमग मंदिर होइ उजियारा । 
जिमि-जिमि देखें रूप मुख, हिये छोड श्रति होह । 
पाती पानिहि ले रहो, चित्र जाइ नहिं धोइ॥! 

झ्रागे इस सौन्दर्य की श्राध्यात्मिक व्यासि का और भी प्रत्यक्ष संकेत मिलता है-- ज्यों- 
ज्यों चित्र धोया जाता है, लगता है सूर्य को राहु ग्रस्त कर रहा हो। ज्यों-ज्यों चित्र 
मिटता है, श्राँखों में ही श्रषेरा छाता जाता है।' इसके बाद जब चित्रावली झाकर 
उस चित्र को नहीं पाती तो उसका शरीर पत्ते के समान हिल जाता है। “वह सूर्य के 
सामान प्रक्ाशमान्‌ चित्र कहाँ गया, जिसके तिना पूर्णिमा अमा हो जाती है। 








9, ग्रंथा०: जायसी० ; पद० १ जन्म-खंडा दों० २. 
२. चित्रा०; उस० ; ११ चित्रावलकोन-खंड। दो? १३१ और १२ चित्र-्धोवन-खंडः दा० 2३२ | 
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इस चित्र में व्यापक प्रभावशीलता का रूप है। नूर मोहम्मद ने नख-शिख वर्रन को 
अधिक विस्तार नहीं दिया है, परन्तु उसमें रूप-सौन्दर्य का एक मौलिक अर्थ सन्निहित 
है और यह सौन्दय के प्रभाव के रूप में है। इन्द्रावती में स्वयं सौन्दय की चेतना 
जाग्रत होती है | दर्पण में अपने सौन्दर्य से उसे प्रेम की अनुभूति प्राप्त होने लगती है । 
आगे कवि कहता है यह सौन्दर्य की चेतना ही है जो प्रेम है और अपने ही सोन्दयें 
द्वारा प्रिय-प्रेम की अनुभूति के बीच कोई नहीं है । यह प्रेम की व्याप्ति ही सोन्द्य॑- 
भावना है जो प्रिय का ही रूप है, उसीकी अज्ञात स्मृति है। इस प्रकार अव्यक्त 
भावना सौन्दर्य का संकेत ग्रहरा करती है । इसी प्रभावशील सौन्दर्य का रूप जायसी 
मानसरोवर के प्रसंग में उपस्थित करते हैं। “इस सौन्दर्य के स्पर्श मात्र से मानसर- 
निर्मल हो गया और उसके दशंन मात्र से रूपवान्‌ हो उठा। उसकी मलय समीर को 
पाकर सरोवर का ताप ज्ञांत हो गया ।' इसके आगे प्रकृति के समस्त सौन्दयंं को कवि 
इसी आध्यात्मिक सौन्दय के प्रातबिम्ब-रूप में देखता है--'उस चन्द्रलेखा को देखकर ही 
सरोवर के कुमुद विकसित हो उठे'”'उस सौन्दये के प्रकाश में तो जिसने जहाँ देखा वहाँ 
विलीन हो गया । उस सौन्दय॑ में प्रतिबिम्बित होकर जो जेधा चाहता है सौन्दय प्रास 
करता है । सारा सरोवर उसी के सौन्दय से व्याप्त हो उठा है । उसके नयनों को देख- 
कर सरोवर कमलों से पूरित हो गया; उसके शरीर की निर्मलता से उसका जल निर्मल 
हो रहा है । उसकी हंसी ने हंसों का रूप धारण कर लिया है और दाँतों का प्रकाश 
नग तथा हीरा हो गया है ।' उसमान ने भी “चित्रावली” में एक स्थल पर रूप-सौन्दर्य 
का वर्णन प्रमुखत: न करके, उसके प्रभाव का ही उल्लेख किया है। यह सौन्दय श्रनंत 
और व्यापक है जिसके प्रकाशित होने पर सभी जगत्‌ भ्राश्वयं-चकित रह जाता है--- 
चित्रावली भरोखे झाई। सरग चाँद जनु दीनन्‍्ह दिखाई । 
भयो झजोर सकल संतारा । भा अलोप दिनकर सनियारा । 


१. इन्द्रा०; नूर० ; ६ पाती-खंड; दो० ७-८-- 
“रूप समुद्र अहे वह प्यारी। जब सों प्रेम परा सिर भारी | 
तासों लेन लहर शअठिलानी | व्याकुल भें मन बीच सयानी ॥ 
कोऊ नाहीं वीच मों, अपने रूप लोभान । 
अयनो चित्र चितेरा, देखि आप अरूकान ॥? 

२. ग्रंथा०: जायसी ; पद० मानसरोवर खंड; दो० ८ । जायसी आध्यात्मिक प्रभावशील सौन्दर्य 
को प्रस्तुत करने में अद्वितीय हैं | राघवचेतन ४१ पद्मावती-रूप-चर्चा-खंड? में व्यापक व्यंजना से सौन्‍्दर्य- 
वर्णन आरम्भ करता है | वह इस व्यापक भावना को रूप ओर स्पर्श गुण में व्यक्त करता हुआ उसकी 
प्रभावात्मकता की ओर ही आकर्षित करता है | इसी प्रकार “चित्रावनी? में परेवा भी राजकुमार के सामने 
सौन्दर्य के प्रभाव का वर्णन गन्ध-गुण के माध्यम से करता है (१३ परेवा०; दों० १७३) | 

३. चित्रा०, उस०; ३० दरसन-खण्ड; ठो० २७७ | 
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संकेत-रूप और प्रकृति में प्रतिबिम्ब भाव (ख)--यहाँ तक व्यापक सौन्दर्य की 
भावना और उसकी प्रभावज्ीलता पर विचार किया गया है । इस सौन्दर्य में श्राकार 
या रूप की भावना किसी सीमा में प्रत्यक्ष नहीं होती । यह केवल भावात्मक है जो 
कभी रूप, कभी प्रकाश और कभी गन्ध झादि के अ्रलौकिक विस्तार में ग्राध्यात्मिक 
प्रभाव उत्पन्न करता है । हम जानते हैं कि सूफ़ी प्रेमी कवियों ने प्रतीकों का आ्राश्य 
लिया है । जब लौकिक प्रतीक का आधार है, एक नारी (नायिका) की कल्पना है, तो 
सौन्दयं प्रत्यक्ष रूप और आकार भरेगा। लेकिन सौन्दर्य यहाँ भी अपनी व्यापकता 
में, आध्यात्मिक चमत्कार की अलौकिक सीमाझ्रों में, रूप भरकर भी रूप नहीं पाता; 
आकार धारण करके भी कोई प्रत्यक्ष आकार सामने नहीं उपस्थित कर पाता । यह 
बात हम संक्षिप्त रूप-चित्रों और विस्तृत नख-शिख वर्णानों में देखेंगे । इन समस्त रूप 
के संकेतों में प्रकृति उसका प्रतिबिम्त्र ग्रहण करती है । प्रकृति-जगत्‌ उसी असीम और 
चरम सोन्दर्य की छाया है, उसी के प्रभाव से समग्र विश्व झ्राकषित हो उठता है। 
पद्मावती यौवन में प्रवेश कर रही है । जायसी उस सोन्दर्य की कल्पना करते हुए उसके 
प्रभाव और प्रकृति पर उसके प्रतिबिम्ब करा उल्लेख करते हैं--'विधि ने उसको भ्त्यंत 
कलात्मक ढंग से रचा है । उसके शरीर की गंध से संसार व्याप्त है | श्रमर चारों भोर 
से उसे घेरे हुए हैं। बेनी नागिन मलयागिरि में प्रवेश कर रही है'"'उस पद्मनी के रूप 
को देखकर संसार ही मुग्च हो उठा है। नेत्र आकाश के विस्तार में फलकर खोजते 
हैं, पर संसार में कोई नहीं दिखाई देता ।' यहाँ उद्प्रेक्षात्रों को व्यक्त न करके कवि 
सौन्दर्य को प्रकृति के व्यापक माध्यम से व्यंजित करता हुआ, उसके प्रतिबिम्ब के साथ 
प्रभाव का संकेत भी करता चलता है। इस अलौकिक सौन्दर्य में व्यक्षत रूप तथा 
ग्राकार नहीं है; सूफ़ी साधक आध्यात्मिक प्रियतमा के सौन्दर्य को सीमाओं में बाँध 
भी कैसे सकता । उसमान चित्रावली के रूप की वात कहते हैं, उसमें किचित्‌ शरीर 
के साथ ध्यूंगार का वर्णन मिल गया है| परन्तु न तो शरीर में आकार है और न 
आुंगार में रग-रूप; इसमें केवल चमत्कार की अलौकिकता व्यापक प्रभाव लेकर उपस्थित 
हुई है । चित्रावली दर्शन के लिए भरोखे पर श्राती है--उसके शरीर पर बहुमूल्य 
चीर है, मानों लहरे लेता हुआ सागर चंचल हो रहा हो । मुख के दिव्य प्रकाश को 
देखकर चकोर चकित रह गया, मानों चन्द्रमा ने प्रकाश किया । माँग सुन्दर मोतियों 
से युक्त है, नक्षत्रमालाओं ने मानो शशि को आकर प्रणाम किया है ।'''मरदन में 
मुक्ता-माला है, मानों देव-सरि सुमेरु पर गिरी है। इसमें व्यक्त उस्लरेक्षातं के द्वारा 
जा चमत्कृत सौन्दर्य की योजना हुई है, वह भी आध्यात्मिक प्रभावशील सौन्दर्य का 
...._ १. अन्था० जायसी 5 पद०; ३ जन्म-खए्ड, दो० ६ । 
२. चित्रा ०; उस० ; २० दरसन-खण्ड, दो० २७३ | 
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रूप है। नूर मोहम्मद अपने नख-शिख वर्णान को रूप-संकेत में समाप्त कर देते हैं । 
वे रूप की साधारण रेखाओ्रों के सहारे दिव्य-भावना को प्रस्तुत करते हैं--- 
भरना ता सुख मान को, सनभाँ रहा समाइ । 
चूड़ी लोचन पृतरोी, श्रॉसु हगमों जाइ ॥ 
धन को बदन सुरज की चाँदू । अलकावर नागिन की फाँदू । 
नेना भंग कि हैं मतवारी। को चंचल खंजन कजरारी । 


एक स्थान पर नूर मोहम्मद भावात्मक सौन्दये को प्रकृति से एक रूप करके व्यक्त 
करते हैं--इन्द्रावती का मुख पुष्प है तो उसके कपोल कली हैं, उसकी छवि और शोभा 
विमल है | आ्राइचरय है ! इस सौन्दर्य का कोई अनुमान ही नहीं लगा पाता | पुष्प है, 
पर विकसनशील भावना को लेकर कली के समान है। कली है, परन्तु उसमें पूर्रा- 
विकास की भावना विद्यमान है। वह रूप-सोन्दर्य फुलवारी है; और उप्तका रूप फुल- 
वारी की शोभा है । यहाँ उपमान आध्यात्मिक सौन्दर्य की योजना करते हैं और 
व्यंजित सौन्दर्य ही आध्यात्मिक प्रकाश है। उम्मान कँञअर को चित्रावली की याद 
फुलवारी के माध्यम से दिलाते हैं और उस समय फूल आदि में चित्रावली का रूप ही 
प्रतिबिम्बित हो रहा है। पर यह रूप स्मृति ही दिलाता है-- 


जूही फूल दिष्टि भरि हेरा । लखे भाव चित्रावली केरा। 
अली माल फूलन पर हेरी । होइ स्रति श्रलकावलि केरी ।। 


जाहि होइ चित की लगन, मूरख सों सों दूरि । 
जान सुजान चहूँ दिसि, वोहि रहा भरि पुरि ॥ 


बस्तुतः सूफी प्रेमी प्रकृतिवादी रहस्यवादियों की भाँति ज्ञात प्रकृति से अज्ञात 
की ओर नहीं बढ़ते; वे तो उस अज्ञात को प्रकृति में प्रतिविम्बित देखते हैं। इसी 
कारण उनमें प्रकृति-छपक अधिक दूर नहीं चल पाते, उनका आराध्य व्यक्त हो 
उठता है । 

सौन्दर्य से मुग्ध और विमोहित प्रकति--(ग) ऊपर के रूप-चित्रों के समान वे 
चित्र भी हैं जिनकी सोन्दर्यात्मक व्याप्ति में प्रकृति केवल प्रभावित ही नहीं वरन्‌ मुग्ध 
तथा विमोहित लगती है । यहाँ रूप-सौन्दर्य के समस्त प्रसंग में उपमानों की योजना में 
रूप के प्रकृति-चित्रों का उल्लेख किया गया है। वस्तुत: यह समस्त-योजना साधा- 
रण आलंकारिक अर्थ में नहीं मानी जा धकती, इसी कारण श्राध्यात्मिक व्यंजना में 
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१, इन्द्रा०; नूर० ; पातो-खण्ड; दो० ३-४ | 
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इसको प्रकृति-रूपों में स्वीकार किया गया है। प्रकृति की अ्रप्रस्तुत-योजना को इन 
काव्यों में क्‍यों प्रमुखता मिली इसकी श्रोर कई बार संकेत किया गया है । जायसी 
पद्मावती के सोन्दर्य के साथ प्रकृति का विमुग्ध रूप प्रस्तुत करते हैं---सरोवर के निकट 
पद्मावती आईं, उसने अयना जूड़ा खोलकर केशमुक्त कर दिए। मुख चन्द्रमा है-- 
शरीर में मलयगिरि की सुगन्ध श्राती है और उसको चारों ओर से नागनियों ने छा 
लिया है । कवि उत्प्रेक्षाओं के सहारे सौन्दय के प्रभाव की व्यंजना भी करता है--- 
'बादल चुमड़ कर छा गए---और संसार पर उसकी छाया पड़ गई । आइचये ! इसके 
समक्ष चन्द्र की शरण राहु ले रहा है। प्रकाशमान सौन्दर्य के सामने सूये की कला 
छिप गई। नक्षत्रमालिका को लेकर चन्द्रमा उदित हुआ है । उसको देखकर चकोर 
अपने को भूल उसकी ओर एकाग्र हो गया । उपमानों की रूप-कल्पना के बाद कवि 
प्रकृति को प्रत्यक्ष आनन्दोल्लास में मग्न देखता है-- 


सरवर रूप विमोहा, हिए हिलोरहि लेइ । 

पाँव छुबव सकु पावों, एहि मिसि लहरहि देह ॥ 
प्रकृति के उल्लास को कवि और भी व्यक्त करता है। अनन्त सौन्दर्य के सामने जसे 
प्रकृति-सौन्दर्य चंचल और विमुग्ध हो उठता है । यहाँ चकई के रूप में प्रकृति ही मुग्ध 
गौर चकित है । इस प्रकार का चित्र उसमान ने 'सरोवर-खंड' में उपस्थित किया है। 
उसमें संकेतात्मक रेखाम्नों से प्रकृति-सौन्दर्य में प्रभाव के साथ मुग्ध भाव भी सन्निहित 
है। चित्रावली श्रपनी सखियों के साथ सरोवर में प्रवेश करती है--'सभी कुमारियाँ 
स्वर्ण वल्‍लरियों के रूप में फेल मई, मानों कमलिनियाँ तोड़ कर जल में डाल दी गई 
हैं। वे मानों चन्द्रमा के साथ स्वर्ग क्री तारिकाएँ हैं भौर वे नभ में क्रीड़ा करती हुई 
सुशोभित हैं । हंस उनकी शोभा को देख सरोवर छोड़कर चले गए। कच रूपी विषधर 
ने सरोवर को डस लिया है; उस विप को उतारने की जड़ी तो मन्त्र जानने वाले के 
पास है । उस चित्रावली के नखशिख से उठने बाली सौन्दर्य की लहर सरोवर के 
समस्त विस्तार में फंल गई है | यहाँ प्रकृति आध्यात्मिक सोौन्दय्य से मुग्ध ही नहीं 
बरन्‌ विमोहित हो उठी है। नूर मोहम्मद ने 'नहान-खंड' में इसी प्रकार की व्यंजना की 
है, परन्तु उनकी प्रक्ृत्ति उपदेशात्मक अधिक है। इस सौन्दय की कल्पना के साथ प्रकृति 


यन्या ०; जायसी ; पद०; ४ मानसरोवर-खणड; दो० ४--५ | 
“सरबर नहि समाइ संसारा। चांद नहाइ पेठ लेइ तारा। 
पनि सो नीर ससि तरई ऊई | अब कित दीट कमल आ कु 
चकई बिछरि पुकार, कहां मिला हो नाह | 
एक चांद निसि सरंग मद, दिन दूसर जल भाहि ॥?? 
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में मुग्घ होने का भाव तो है, पर उल्लास की भावना अधिक व्यक्त नहीं है---इन्द्रावती 
ने अपनी केश-राशि मुक्त कर दी, उस समय मेघ की घटा में चन्द्रमा जैसे प्रकाशित 
हो उठा । जब रानी ने जल में प्रवेश किया, जल चन्द्रमा के प्रकाश से उद्भासित हो 
गया । उसको धारण कर सरोवर श्राकाश के समान था जिसमें कुमारी चन्द्रमा के 
समान सुशोभित हुई । इस प्रकार आकाश में सूर्य और जल में चन्द्रमा उदित है श्रोर 
कमल तथा कुमुद दोनों पुष्पित हैं, क्योंकि दोनों के प्रिय उनके पास हैं ।'' 

नख-शिख योजना : बेभव और सम्मोहन--सूफ़ी साधकों ने इन सांकेतिक रूप- 
चित्रों के अतिरिक्त नखशिख के विस्तृत वर्णन भी किए हैं। इन शरीर के अंग-प्रत्यंगों 
के वर्णानों में प्रेमी कवियों ने किसी प्रकार का आकार या व्यक्तिगत रूप उपस्थित 
करने का प्रयास नहीं किया है। वरन्‌ पिछले जिन सीन्दय्ये-चित्रों का उल्लेख किया 
गया है, उनमें सौन्दर्य की व्यापक व्यंजना रहती है। लेकिन नख-शिख के रूप 
में सौन्दय॑ की कोई भी कल्पना प्रत्यक्ष नहीं हो पाती। इनमें एक श्रोर 
प्रकृति-उपमानों की योजना से श्राध्यात्मिक वेभव प्रकट होता है श्रोर दूसरी ओर उस 
का श्राकर्षण तथा सम्मोहन व्यक्त होता है। वस्तुतः नख-शिख वर्णन ऐसी स्थिति में 
किए गए हैं, जब क्रिसीपर रूप का आकर्षण डालना है। इन समस्त प्रेमाख्यानों में 
नख-शिख वर्णनों की दो परम्पराएँ हैं। सूफ़ी भाव-धारा से प्रभावित काव्यों में नख- 
शिख वर्शान आध्यात्मिक रूप के आकर्षण और उसकी सम्मोहक शक्ति की व्यंजना को 
लेकर चलता है | इनमें जायसी का अनुसरण अधिक है। यह बात “चित्रावली,' 
'इन्द्रावती' तथा 'युसुफ जुलेखा' के वर्णुनों से प्रत्यक्ष है। दूसरी १रम्परा में स्वतन्त्र 
प्रेमी कवि हैं जिन्होंने प्रेम के आलम्बन-रूप में नख-शिख का वर्णन किया, इनमें 'नल- 
दमन काव्य' 'पुहुपावती', 'माधवानल कामकंदला' तथा “विरहवारीश' झादि का नाम 
लिया जा सकता है । रूप-सोन्दर्य के लिए इन दोनों परम्पराशओं ने प्रकृति उपमानों का 
प्रयोग एक ही प्रवृत्ति के अनुसरण पर किया है, इसलिए इनमें विशेष भेद नहीं जान 
पड़ता । परन्तु स्वतन्त्र कवियों में व्यापक प्रभावों को व्यंजित करने की भावना बहुत 
कम है, साथ ही रीति-काव्य के प्रभाव में चमत्कार उनकी प्रकृत्ति भी है। सूफी 
कवियों में आध्यात्मिक व्यंजना को प्रस्तुत करने वाले प्रमुख कवि जायसी हैं । श्रन्य 
कवियों में अनुसरण भ्रधिक है । युसुफ़ जुलेखा' के कवि निसार में यह अनुकरण सब 
से अधिक है । 

जायसी की नख-शिख क्रल्पवा--(क) जायसी ने नख-शिख के रूप में सौन्दर्य 
की जो कल्पना की है उसमें प्रकृति-उपमानों की योजना के माध्यम से उस अलौकिक 
रूप के ऐश्वर्य तथा सम्मोहन के साथ उसके आकर्षण का उल्लेख भी है ।--'बेणी के 


2. इन्द्रा०: नूर० ; १२ नहान-खण्ड; दा० £ । 
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खुलने से स्वर्ग और पाताल दोनों में अंधेरा छा जाता है और अष्टकुल नागों का समूह 
इन्हीं केशों में उलझा हुआ है । ये केश मानों मलयागिरि पर सपं लगे हैं। उसमान ने 
भी केशों की समानान्तर कल्पना की है-- 
प्रथमहि कहों केस की सोभा। पन्‍नग जनों मलयागिरि लोभा। 
दो रघ विमल पीठि पर परे । लहर लेंह विषधर विषभरे ॥ 
रूप-सौन्दर्य का वर्णन करते हुए दुखहरन दास भी केशों का वर्णन इसी प्रकार करते 
हैं । सौन्दर्य की व्यंजवा इनका प्रमुख उद्देश्य है, परन्तु व्यापक प्रभाव का उल्लेख भी 
मिलता है-- 
कारे सघन रही जो राटा। रन अमावसी पावस घटा । 
परही छुटी जो कबहु केसा । रवी छपाइ होई घनी सुपेखा ॥। 
इसी प्रकार जायसी माँग को दीपक मानते हैं जिससे रात्रि में भी मार्ग प्रकाशित 
हो जाता है। मानों कसौटी पर खरे सोने की लकीर बनी हो या घने बादलों में विद्युत 
की रेखा खिची हुई हो | '*"*' ओऔर मस्तक द्वितीया के चन्द्रमा के समान है उसका 
प्रकाश तो संसार में व्याप्त है--सहस्न-किेरण भी उसके सामने छिप जाता है ।'''भोंह 
तो मानों काल का धनुष है, यह तो वही धनुष है जिससे संहार होता है ।''आकाश 
का इन्द्र-धनृष तो उसीकी लज्जा से छिप जाता है।'''*' और नेत्र, वे तो मानो दो 
मानसरोवर लहरा रहे हैं। वे उछल कर श्राकाश में लगना चाहते हैं। पवन भकोरा 
देकर हिलोर देता है और उसे कभी पृथ्वी और कभी स्वर्ग ले श्राता है। नेत्रों के फिरते 
ही संसार चलायमान हो जाता है। जब वे फिर जाते हैं तो गगन भी निलय होने 


लगता है ।'*''*' बरूनी, वे तो बाण हैं जिनसे आकाश का नक्षत्र-मंडल बेधा हुआ 
है ।''**** भर नासिका उसकी झोभा को कोई भी नहीं पाता; ये पृष्प इसीलिए तो 


सुगन्धित हैं कि वह उनको अपने पास करले । है राजा, ते अधर तो ऐसे अमृतमय हैं 
कि सभी उनकी लालसा करते हैं, सुरंग बिम्बा तो लज्जावश वनों में जाकर फलता है। 
उसके हँसते ही संसार प्रकाशित हो उठता है--ये कमल किसके लिए विकसित हैं 
और इनका रस कौन भ्रमर लेगा ?*'**"' दाँतों की प्रकाश किरग्गों से रवि, शशि 
प्रकाशमान है और रत्न मारिक्य और मोती भी उसीकी श्राभा से उज्ज्वल हैं । 
स्वभावतः जहाँ वह हँस देती है, वहाँ ज्योति छिटककर फंल जाती है ।'''*' जिह्ठा 
से अ्मृत-वाणी निकलती है जो कोकिल और चातक के स्वर को भी छोन लेती है ।वह 
उस बंसत के बिना नहीं मिलता जिसमें लज्जावश चातंक और कोकिल, मौन होकर 
छिप जाते हैं । इस शब्द को जो सुनता है वह माता होकर घुम उठता है ।*****“कपोल 


१, चत्रा०; उस० 3 ३१३ परवा-खणएंड; ठ9 ४७७ | 
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पर तिल देखकर लगता है आकाश में ध्रव स्थित है, आकाश रूपी सौन्द्य उस पर 
मुग्ध होकर ड्बता उतराता है पर तिल को हृष्टि-पथ से श्रोभल नहीं होने देता |” 
कानों में कंडलों की शोभा ऐसी भासित होती है, मानों दोनों ओर चाँद और सूर्य 
चमकते हैं और नक्षत्रों से पूरित हैं जो देखे नहीं जाते । मोतियों से जड़ी हुई तरकी पर 
जब वह आँचल बार-बार डालती है तो दोनों ओर जैसे विद्यत काँप-काँप उठती है। 
“और उस सोन्दर्य की सेवा जसे दोनों कानों में लगे हुए नक्षत्र करते हैं; सूर्य भौर 
चन्द्र जिसकी परिचर्या में हो ऐसा और कीन है ? उसकी ग्रीवा के सौन्दर्य से हार कर 
ही तो मयूर शौर तमचुर प्रातः संध्या पुकारा करते हैं ।'“'उसकी भ्रुजाग्नों की उपमा 
पदुमनाल नहीं है, इसी चिता में वह क्षीण होता जाता है, उसका शरीर कॉाँटों से 
बिध गया है और उद्विग्न होकर यह नित्य साँस लेता है।---औरर उसकी वेरी ! मानों 
कमल को सर्प ने मुख में धारण कर लिया है और उस पर खंजन बेठे हैं ।*'* उसकी 
कटि से हारकर सिह वनवासी हो गया और इसी क्रोध में मनृष्य को खाता है।""' 
जिसके नाभि कूंड से मलय-समीर प्रवाहित है, और जो समुद्र के भँवर के समान 
चक्कर लगाती है । इस भँवर में कितने लोग चक्कर खा गए ओर भागे को पूरा न 
करके स्वर्ग को चले गए ।' इस समस्त वर्शान में प्रकृति का प्रयोग जेसा पहले ही 
संकेत किया गया है, दो प्रकार से हुआ है । पहले तो सौन्दर्य के ऐश्वर्य तथा प्रभाव को 
दिखाने के लिए उपमाश्रों तथा उत्त्रेज्ाओं आदि में प्रकति के उपमानों का प्रयोग 
हुआ है। इस प्रकार की प्रकृति-योजना में व्यापक्र सोन्दय और उसके व्यापक 
प्रभाग की अभिव्यक्ति हो सकी है । इन आ्रालेंकारिक प्रयोगों को प्रकृति-रूपों 
में इस लिए माना गया है कि यहाँ अलंकारों का प्रयोग व्यंगार्थ में हुआ है। कवि 
का मुख्य श्र्थ इन चित्रों के माध्यम से व्यंजना करना ही है। दूसरे इस सौन्दर्य का 
प्रकृति पर प्रभाव अत्युक्ति, अतिशयोकित आदि के माध्यम से प्रकट किया गया है। 
कभी-कभी सौन्दर्य-योजना प्रकृति के माध्यम से की गई है; पर उसका प्रभाव मानव 
हृदय पर प्रतिघटित किया गया है। इस प्रकार नख-शिख वर्णन के प्रसंग चाहे प्रकृति 
१. ग्रंथा० जायसी०; ११०; १० नख-सिख-वर्णन-खंड । इसी प्रकार का वर्णन, ४० पद्मावती 

रूप वर्णन-खंड” में भी है जिसमें प्रभावशीलता अधिक है-- 

“प्ाग जो मानिक सेंदुर-रेखा । जनु बसंत राता जग देखा | 
भोर सोम रबि होइ जो राता | श्रोहि रखा राता होइ गाता |”? 

राघव चेतन के वर्णन की यह प्रवृत्ति है कि उसमें सेन्दर्य का प्रभाव अधिक दिखाने का प्रयास किया 


गया है जब कि हीरामनि ने प्रकृति पर अधिक प्रभाव दिखाया है। राघव चेतन मानव के प्रभाव के 
लिए प्रकृति से अवश्य उत्प्रे ज्ञा देता है-- 


“बा सूख पात जस नीरू । सुनत देन तस पल॒ह सरीरू । 
वील सेवाति-बंद जनु परहीं । स्रवन-सीप-मुख मोती भरही |? 
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के माध्यम से रूप और सौन्दर्य की योजना की दृष्टि स हों, अथवा प्रकृति उपमानों के 
माध्यम से उस सौन्दर्य की प्रभावशीलता के विचार से हों, आध्यात्मिक सौन्दर्य और 
प्रेम की व्यंजना को लेकर ही चलते हैं । 
श्रन्य कवि और नख-शिख--(ख़) अन्य कवियों में यही भावना मिलती है, 
केवल अपनी प्रतिभा के अनुसार उनको सफलता मिल सकी है। परन्तु उनपर 
जायसी का प्रभाव प्रत्यक्ष देखा जा सकता है। माँग का उल्लेख करते हुए उसमान 
कहते हैं-- 
सुर किरन करि बालहि धारा । स्याम रंनि कीन्‍्हीं दुई धारा । 
पंथ अकास विकट जग जाना । को न जाइ बोहि पंथ भुलाना। 
इस “माँग के सौन्दर्य को प्राप्त करना कठिन है; और फिर--- 
बेनी सीस सलयगिरि सीसा। माँग मोति सनि मार्थे सीसा । 
सुर समान कोन्‍्ह बिधि दीया। देखि तिमिर कर फादयो हीया। 
स्थाम रनि मेंह दीप सम, जेहि श्रेजोर जग होइ । 
अछत भुश्रंगम माँहि बसि, दिया मलीन न होइ ॥। 


इस प्रकार सौन्दर्य की भावना प्रकृति में व्यापक प्रभाव के रूप में प्रकट हो रही है । 
आगे उसमान जायसी का अनुसरण करते हैं--'मस्तक द्वितीया का चन्द्र है, जग उसी की 
वच्दना करता है; उसकी समता कौन करेगा, द्वितीया में ही पृश्गिमा की ज्योति भास- 
मान है । वह ललाट जसे भाग्य से पूर्णा दीपक हो, जिससे तीनों लोक प्रकाशमान हैं ।' 
यह सौन्दय प्रकाशमान ही नहीं वरन्‌ वन्दनीय भी है। कभी-कभी परवर्ती कबियों ने 
किसी वर्शान में केवल सौन्दय के आधार पर प्रक्ृति उपमानों की योजना से आध्यात्मिक 
सत्य का संकेत दिया है। निसार ने अधिकतर तो जायसी का अनुसरण किया है। 
परन्तु कहीं-कहीं उन्होंने ऐसा चित्र उपस्थित किया है जिसमें केवल सौन्दर्य की 
व्यापकता है--- 
। सुरसरि जमुना बिच देखा । 
ग्रोता महँ गूथे गज मोती । राहु केतु महें नखत के जोती । 
दुओ दस घन बाहर जस छावा। मध्य कोंध चमक दिखरावा । 
दामिन अस मह माँग सोहाई । केस घमंड घटा जस छाई। 


भोंहों को लेकर उससान ने भी धनुष की उत्प्रेक्षा दी है और उसका प्रभाव भी व्यापक 
बताया है--'यह तो वक् है, मानों घन॒ुप ताना गया है। इन्द्र का धनुष तो उसको 
देखकर लज्जित हो जाता है। यह तो मानों संसार के लिए काल हो, जो रात-दिन 
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चढ़ा रहता है । इस धनुष ने युद्ध में कामदेव को पराजित किया है ।' और नेत्र अपने 
सौन्दये में--'लाल कमल में जेसे मधुप बंद हों । कहते लज्जा आती है, वह उनके 
सोन्दर्य को बराबरी में कहाँ ! कमल तो चन्द्रमा को देखकर कुम्हला जाते हैं; भर वे 
शशि के साथ भी प्रफुल्लित रहते हैं। इसके साथ ही कवि उत्पेक्षा से उसके प्रभाव का 
संकेत देता है--- 
दोउ समुद्र जनु उर्ठाह हिलोरा। पल सह चहत जगत सब बोरा। 
दुखहरन दास ने सूफी आध्यात्मिक व्यंजना का आश्रय नहीं लिया है, परन्तु वे प्रेम को 
महिमा के साथ सौन्दय की व्यापकता का उल्लेख करते हैं--'इन नेत्रों का सौन्दर्य तो 
ऐसा है; लगता है दोनों नेत्र दो समुद्र हैं जो हिलोर ले रहे हैं, जिसके प्रसार में पृथ्वी, 
आकाश और सारा विश्व ट्ूबता जा रहा है । कवि इस सौन्दर्य की कल्पना इस प्रकार 
पुरी करता है-- 
कंदहु चंद सुरुज दोउ, साजि धघरो करतार। 
मंदे जग अंधियार होइ, खोलत सभ उजियार॥ 

आगे उसमान परम्परा के अनुसार वर्णान करते हैं--'कपोल पर तिल इस प्रकार शोभा 
देता है, मानों मधुकर पुष्प पर मोहित हो रहा है ।'“'यदि यह तिल न होता तो 
प्रकाशहीन स्थिति में कोई किसी को पहिचानता भी नहीं, उसी एक तिल की परछाहीं 
से सबके नेक्रों में प्रकाश है ।'“'कवि नासिका को फूल के समान कहते हैं पर पुष्प तो 
इसी लज्जा से पृथ्वी पर च्युत हो जाता है ।'“ “और अधर ! उनके सामने विद्रम तो 
कठोर और फोके हैं, वे तो सजीद, कोमल, रंगमय तथा हृदय को कप्ट देनवाले हैं" 
बिबा उसकी तुलना क्या करेगा, वह तो लज्जा से बन में जा छिपा है ।*''उसके मुख- 
चन्द्र मे संसार प्रकाशमान्‌ है, भर अमृत तुल्य अ्धर प्राणदान करता है।' आधिभौतिक 
प्रकृति चित्रों की योजना से उसमान ने दाँतों की कल्पना में आध्यात्मिक संकेत दिए 
हैं--'दिवताओं ने चंद्रमा में क्यारियाँ बनाई हैं, और अमृत सानकर बारी को ठीक किया 
है। उसमें दाड़िम के बीज लगाए हैं जिनकी रखवाली काले नाग करते हैं। वे रात- 
दिन उसके पास रहते हैं, नहीं तो शुक, पिक या खंजन उनको चुन लें ।” कवि सौन्दर्य 
की इस श्रतिप्राकृत कल्पना के साथ व्यापक प्रभाव का उल्लेख भी करता है--- 

इक दिन बिहँसी रहसि क, जोति गई जग छाइ । 

श्रव हें सोरत बह चमक, चोंधि चोंधि जिय जाई ॥ 
नल दमन काव्य में दसन' को लेकर सौन्दर्य और प्रभाव संबन्धी उद््रेक्षायें की गई 
हैं। सौन्दर्य को लेकर, प्रकृति के माध्यम से उसके व्यापक प्रभाव की वात कहना इन 
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कवियों का उद्देश्य है--'दाँत जसे हीरा छील कर गड़े गए हों" ' "बोलते ही संसार में 
प्रकाश हो जाता है, लगता है जैसे शशि में कौंधा चमक गया हो; और जो वह हँस कर 
बोलती है वही चंचल होकर चपला के रूप में चमक उठता है। इसीके आगे कवि 
उद््रेक्षा द्वारा प्रकृति पर प्रतिविम्बित सौन्दर्य की व्यंजना करता है,--- 
देख दसन दुति रतन दुर, पाहन रहे समाइ। 
तिर्नाह लाज चपला मनोौं, निकसत औ्रौ छिपि जाइ ॥ 
रसना को लेकर सभी कवियों ने वाखी का उल्लेख किया है, पर उसमें प्रभाव की बाल 
विशेष है । उसमान ने उसे सौन्दय्य रूप देने का प्रयास भी किया है,-- 
जेंहि भीतर रसना रस भरी। कॉल पाँखरी अमिरित भरी। 
दसन पाँति महें रहो छिपानी । बोलत सो जनु ग्रमिरित बानी ॥ 
उकतिन बोलत रतन अमोलो । ग्राब चढ़ी जनु कोइल बोलो । 
परन्तु इसमें अमृत्व तथा जिलाने की बात ही अ्रधिक महत्वपूर्ण हो उठी है -- 
त्यों-त्यों रसन जियावई, ज्यों ज्यों मार्राह नेन । 
वाणी के प्रसंग में 'नल दमन काव्य में प्रकृति को लेकर अधिक व्यंजक उक्तियाँ हैं--- 
वाणी की मधुर रसज्ञता को प्राप्त करने के लिए मृग नेत्र के रूप में आये हैं । पिकरी 
लज्जित होकर काली हो गई, और उसने नगर को छोड़कर वन में विश्राम लिया है; 
ओ्रौर-- 
स्वाँत बंद तिय बेन सुन, चातक मिटी पियास । 
सुखन सीप होइ उतरी, दुहों कूल तिन्‍्ह श्रास । 


इसी प्रकार उसमान चिबुक को 'अमृत तुल्य मानते हैं श्रौर उसे कृूप के समान कहते 
हैं, जिसमें पड़चर मन ट्बता उतराता है। कान और उसमें पहिनी हुई तरकी का 
वर्णांन भी इन्हीं सौन्दर्य उपमानों के भ्राधार पर व्यापक आकर्षण को लेकर हुआ है,--- 
निसि दिन मुकता इहे गुनाहीं। खंजन भाँकि-फाँकि जिमि जाहीं। 
कंचन खुटिला जान बखाना | गुरु सिष देइ लाग ससिकाना । 


हक. 


आगे इसी भाव-घारा में कवि वर्णशान करता जाता है--नाचते हुए मोर ने ग्रीवा की 
समता की, भ्रौर इसी कारण वह सिर धुनकर रो उठा | शंख भी उसकी समता नहीं 
कर सका और वह प्रात: संध्या चिल्ला उठता है ।'''गले में सुन्दर हसुली है, उसकी 
समानता चन्द्रमा और से भी नहीं कर पाते, इसी लिए वे राहु की शंका से छिप जाते 
हैं। और भरुजाएँ कमल-नाल हैं जिनके हृदय में छिद्र हैं। कुच का वर्णन जायसी के 


१. नल०; सिगार-वर्ण न | 
२. बही०; वही? | 





# कि 
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समान उसमान ने भी सौन्‍्दयं में प्रभाव उत्पन्न करके उपस्थित किया है--'बारीक 
वस्त्र में इस प्रकार भलकते हैं, मानों भ्रन्दर दो कमल की कलियाँ हों; मुकताहलों के 
बीच में उनकी शोभा इस प्रकार की है, मानों चक्रवाक का जोड़ा बिछुड़ गया हो ।' और 
उनका प्रभाव तो ऐसा है-- 
होइ भिखारी सब चहहि, जाइ पसारन हाथ । 

और “नाभि तो सिंधु में भमर के समान है, जिसमें गिरक्र फिर निकलना नहीं होता; 
खिलती हुई कली सुशोभित हो, और जिसकी गंध आज भी भ्रमर ने प्राप्त न की हो । 
क्षीर सिन्धु से जब मथानी निकाली गई, तो वह जहाँ पहले खड़ी थी, वही भँवर यह 
नाभि है--जो उस नाभि कुंड में पड़ जाय वह बाहर निकल नहीं सकता ।'''गमन 
करते समय जंघा की शोभा ऐसी है कि गज और हंस का मद दूर हो जाता है। गज 
लज्जित होकर शीश धुनता है, और हंस मानसरोवर डूबने चले गए हैं । इस प्रकार 
इन सूफ़ी कवियों तथा एक सीमा तक स्वतन्त्र कवियों ने भी प्रकृति उपमानों के द्वारा 
अलौकिक ऐश्वर्य और प्रभाव का वर्णांत किया है। और साथ ही यह सौन्दर्य प्रकृति 
पर प्रतिबिम्बित होकर उसे मुग्ध और विमोहित करता है । यह समस्त सौन्दर्य इनके 
श्राध्यात्मिक प्रेम का झआालम्बन है। इस आध्यात्मिक भावना के क्षेत्र में प्रकृति के लिए 
अतिप्राकृत हो उठना स्वाभाविक है, यह संतों के विषय में हम देख चुके हैं । उन्होंने 
व्यक्त रूप से लौकिक ग्राश्रय नहीं लिया था । परन्तु सूफी प्रेमियों का लौकिक आधार 
प्रत्यक्ष है, और यही कारण है कि इनकी अलौकिक कल्पना नख-शिख की सीमाओं में 
ग्राने का प्रयास करती है । 

प्रकृति और पात्र--हिन्दी मध्ययुग के सूफी तथा श्रन्य प्रेमी कवियों ने लोक- 
प्रचलित परम्पराओं से बहुत कुछ ग्रहण किया है | इनमें से एक परम्परा प्रेमार्यानों में 
प्रकृति-पात्रों को ग्रहण क रने की है । इन कवियों ने इनको अआ्राध्यात्मिक प्रतीक के श्रथ में लिया 
है । जायसी का सुआ गुरु के समान है, वह भ्राध्यात्मिक साधना का सहायक है; पर वह 
स्वयं पद्मावती को अपना गुरु (भ्राराध्य) कहता है । इसी प्रकार अन्य काव्यों में अति- 
प्राकृत पात्रों का उल्लेख है । 'चित्रावली' में देव राजकुमार को चित्रसारी ले जाता 
है । फिर इसमें हाथी, पक्षी श्रादि का भी अतिप्राकृत के रूप में उल्लेख है। इस 
प्रकार इन्होंने लोकिक परम्परा को श्राध्यात्मिक व्यंजना के लिए प्रयुक्त किया है । यह 
इनकी व्यापक प्रवृत्ति भी है। इन्होंने रूपकातिशयोक्ति से परिस्थिति के अनुकूल प्रकृति- 
पात्रों से आध्यात्मिक वातावरण प्रस्तुत किया है । इन वर्ण॑नों में पात्रों के नाम के 
स्थान पर कवि भ्रकृति-रूपों का प्रयोग करता है । इस प्रकार के उपमानों के प्रयोग से 
स्थितियों और भावों पर श्राध्यात्मिक प्रकाश आ जाता है। ऐसे प्रयोग सभी कवियों 





१. चित्रा० उस० ; 2३ परेवा-खंड में समस्त नख-शिख का प्रसंग है । 
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के काव्य में फले हुए हैं। 'मानसरोवर-खंड' में जायसी पद्मावती के साथ सखियों की 
कल्पना एक बार “जनु फुलवारि सर्ब चलि ग्राई के रूप में कर लेते हैं; और आगे 
चित्र को प्रकृति उपमानों के रूप में पूरा करके आध्यात्मिक वातावरण प्रस्तुत करते 
है 
कोई च्ंपा कोई कंद सहेली । कोइ सुकेत करना रस बेली। 
कोई कुृजा सद वर्ग चमेली । कोई कदम सुरस रस-बेलो । 
चली सब मालति संग, फूली केवल कुमोद । 
बेधि रहे गन गंधरब, बास परमदामोद ॥ 
इसी प्रकार की व्यंजना अन्यत्र सखियाँ पद्मावती को सम्बोधित करने में सन्निहित 
करती हैं--'हे पद्मिनी तू कंवल की कली है; अब तो रात्रि व्यतीत हो गई प्रातः हुआ, 
तू अब भी अपनी पंखड़ियों को नहीं खोलती जब सूर्य उदित हो गया है।' इस पर 
'भानु का नाम सुनते ही कमल विकसित हो गया, भ्रमर ने फिर से मधुर गंध ग्रहण 
की ।' आगे ग्रन्योक्ति या समासोक्ति के द्वारा कवि प्रेम और आध्यात्मिक व्यंजना को 
एक साथ उपस्थित करता है--भ्रमर यदि कमल को प्राप्त करे, तो यह उसकी बड़ी 
मानना और आशा है | भ्रमर अपने को उत्सग करता है, ओर कमल हँसकर सुगन्ध 
दान देता है । इसमें श्रमर और कमल के आश्रय से एक ओर पद्मावती और रतनसेन 
का और दूसरी ओर साधक तथा उसको प्रेमिका का उल्लेख है। इसी प्रकार के प्रयोग 
उसमान भी स्थान-स्थान करते हैं--'ससि समीप कुमुदिन मेँह खोला या इसी खंड में 
ग्रागे सखियों का फुलवारी के रूप में कवि वर्णत करता है -- 


खेलत सब निसरों जेहि झोरी । होत बसंत आव तेहि श्रोरोी । 
मधुकर फिर्राह पुहुप जनु फूले । देवता देखि रूप सब भुूले।' 


इसी प्रकार एक भाव स्थिति का रूप प्रकृति-उपमानों के आश्रय से उपस्थित किया 
गया है-- 
सुनि क॑ कॉल विकल होइ गई। मानहुँ साँक उदय ससि भई। 
मधुकर भव कंज ब रागा। कंजक सन सूरज सौं लागा।' 
इसमें प्रेम की व्यंजना के माध्यम से आध्यात्मिक सीमा का संकेत है । 
प्रकृति उपमानों से व्यंजना-:प्रेमी कवियों की व्यापक प्रवृत्ति है कि वे अपने 
१. ग्रंथा०; जायसी०; पद०, ४ मानसरोवर-खंड, दो० १ । 
२. वही; वही; २४ गंधवेसेन-मन्त्री-खंड; दो० १२ । 
३. वही; वही; २७ पद्मावती-रतनसेन-मेट-खंड; दो० १६ । 
४. चित्रा०; उस०; चित्रावली-जागरण-खंड; दो० ११७ । 
५. वही; वही; २७ सोहित खंड; दो० ३८६ । 
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आलंकारिक प्रयोगों में प्रकृति उपमानों की योजना से प्रेम, सत्य आदि के आध्यात्मिक 
संकेत देते हैं । इनकी विस्तार में विवेचना करना न सम्भव है और न आवश्यक ही । 
इन उपमानों के माध्यम से रूपक, रूपकातिशयो क्ति, उद्प्रेक्षा, समासोफ्ति तथा ग्रन्योक्ति 
आदि में प्रेम यौवन झ्रादि की व्यंजना की गई है । जायसी प्रेम की तीव्रता का उल्लेख 
करते ह्ैं--- 

सरग सीस धर घरती, हिया सो पेम समुंद । 

नन कोड़िया होइ रहे, लेइ लेइ उठहि सो बंद ।' 


फिर अन्यत्र इसी प्रेम को सरोवर, कमल, सूर्य, आदि की कल्पना में व्यंजित करते हैं । 
इसमें लुत्तीपमा के द्वारा जो रूपकातिशयोक्ति उपस्थित की गई है, उससे व्यंजना का 
सौन्दर्य बढ़ गया है । प्रेम की आध्यात्मिक स्थिति, यौवन की विकलता को कवि ने 
समुद्र की गम्भीरता के माध्यम से व्यक्त किया है ।' इस प्रकार की प्रेम श्र विरह आदि 
सम्बन्धी व्यंजनाएँ लगभग सभी कवियों ने प्रकृति-उय्मानों के माध्यम से की है। 
उसमान प्रेम की व्याकुलता को सर्ये, कमल और अ्रमर के माध्यम से व्यक्त करते हैं-- 
सोई सबिता बाहरें, रहेउ कोल कुम्हिलाइ। 
भोर भोर तन प्रान भा, निकसे कहें अ्रकुलाइ ॥ 
ओर विरह की व्यापकता को इस प्रकार व्यक्त करते हैं --- 


बिरह समुद्र श्रथाह देखावा। श्रोधि तोर कहु हृष्टि न आवा । 
सुरति समिरन लहर लेई। बुड़त कोझ न धोरज़ देई।' 


नूर मोहम्मद ने कमल के प्रतीकार्थ से स्वप्न में आ्राध्यात्मिक प्रेम की ब्यंजना की है-- 
कमल एक लागा जल माहीं | आधा बिकुसा आधा नाहीं। 
सधुकर एक आाइ रस लीन्हा। ले रसवास गवत पुनि कीन्‍्हा।' 
इन कवियों के आलंकारिक प्रयोग कमल, टूर्य, भ्रमर, चातक, चकोर चन्द्रमा, सागर, 
सरोवर तथा झ्राकाश आदि को लेकर व्यंजक हो उठते हैं । समासोक्ति के द्वारा 'नल 


2. ग्रथा० जायसीः पदर०: 28 राजा-गजपति-संवाद; दो? ४ | 
२. वही; वहीं) १६ सिहलद्ीप-वर्गुन-खेड; दों० २--- 
“धागन सरोवर सम्ति"केंवल, कुमुद्र-तगइन्ह पास । 
तू रवि ऊआ मार होड, पोन मिला लेइ बास || 
३. वही; वही; १८ पदमावर्ती-वियोग खंड; दो ० ६-- 
“परिउ अथाह, थाइ हां जावन-उठथि ग्भीर | 
तेहि चितवा चारिहु दिस, को गहि ला तीर ||? 
४. चित्रा०; उस० ; ४० हंस-खंड; दो० ४४६ | 
५. इन्द्रा०: नुर० : ५ फाग-खंड; दो० २१ । 
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दमन काव्य' में मिलन को व्यक्त किया गया है,--- 


मिला केबल सधुकर कर जोरा । सेज सरोवर लोन्ह हिलोरा । 
भंवर समाइ कंवल मह रहे । केवल सो सिमिट भंवर कह गहे । 


जीवन और जगत्‌ का सत्य--साधना सम्बन्धी सत्यों के अतिरिक्त प्रेमी 
साधकों ने जीवन झौर जगत्‌ के सत्यों का उल्लेख भी इसी प्रकार प्रकृति उपमानों 
की योजना से किया है । इन्होंने साथना के मार्ग की कठिनाइयों का जो वर्णन किया 
है; उसका उल्लेख अन्य प्रकरण में किया जायगा । यहाँ जीवन और सर्जन में दिखाई 
देनेवाली क्षरिकता, परिवर्तेनशीलता आदि को व्यक्त करनेवाले प्रयोगों को देखना है । 
प्रकृति सम्बन्धी इन द्रष्टान्तों, रपकों और समासोक्तियों में भी व्यंजना आध्यात्मिक 
जीवन के प्रति ही की गई है । जीवन और उसके सम्बन्धों के विषय में उसमान व हते 
हैं--'कहाँ के लोग और कहाँ के सम्बन्ध--जिस प्रकार दिन बीतने पर अंधेरा छा 
जाता है; पक्षी वृक्षों पर आकर बसेरा लेते हैं। फिर दिन होने पर सूर्य प्रकाशित 
होता है, नेत्र-कमल फिर विकसित हो जाते हैं। रवि के प्रसाद से मार्ग सूक जाता है 
रात्रि का अंधकार मिट जाता है +-पक्षी वृक्ष की डल छोड़कर जहाँ से आए थे 
चले जाते हैं । इसमें प्रकृति के दृष्टान्त से परिव्तेन और क्षरिकता तथा परम-सत्य 
का संकेत किया गया है । सांसारिक प्रेम की क्षरिशकता की और संकेत करता हुआ कवि 
लिखता है,-- 


ना सो फल न सो फुलवारी ।' दृष्टि परी सब बारी। 

ना वह भोौर जाहि रंग राती । बिहर॑ लाग कॉल की छाती । 
पीछे कहा गया है कि नूर मोहम्मद में उपदेशात्मक प्रवृत्ति अधिक है; इसलिए साधना 
विपयक उपदेशों में प्रकृति का आश्रय भी उन्होंने अधिक लिया है। प्रकृति के व्यापक 
विस्तार से कवि क्षरिकता और परिवर्तेन का स्वरूप उपस्थित करता है--तुम मरमभी 
हो, चिन्ता कुछ नहीं है । यह तो नियम है'''अ्रन्त में रंगमय पुष्प कुम्हला ही जाते 
हैं । फूल पहले दिन सुन्दर लगता है-दूसरे दिन उसका रंग फीका हो जाता 
है । पूर्णा चन्द्रमा जो इतना सुन्दर है--दिन-दिन घटता है। हे सभगे ! और सब 
वृक्षों की ओर देखो--पत्ते लगते हैं श्लौर भरते भी हैं, जो वक्ष की दाखा हरी-भरी है, 
उसमें पत्भर होने वाला ही है । प्रकृति के माध्यम से कवि ने सांसारिक यौवन की 


१. नल० पृ० १०१ | 

२, चित्रा०; उस०; १४ उद्योग-खंडः दा० २८८ | 
. वही; वही; २१ कुटीचर-खंडः दो० १४ | 
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क्षणिकता का उल्लेख किया है। 'फुलवारी खण्ड' में प्रकृति-व्यापारों के द्वारा कवि 
पात्र के मुख से व्यंजना कराता है--'धन्य है मधुकर ओर धन्य है पुष्प, जिसपर उसका 
मन भूला रहता है। संसार में श्रमर ओर पुष्प का प्रेम सराहनीय है। भ्रमर को 
पुष्प की चिन्ता है; और पुष्प अपनी गंध तथा अपने रस का समर्पण उसे करता है ।* 
यहाँ प्रेम की आध्यात्मिक स्थिरता का उल्लेख किया गया है। पर क्षरिक और नहवर 
सृष्टि के माध्यम से स्रष्टा का संकेत भी दिया गया है । 
यह जग है फुलवारी, माली सिरजन हार । 
एक एक सो सुन्दर, लावत ताहि मर्कार ॥ 
जीरन यह जगती हम पाई। नितु एक झावे नितु एक जाई । 
केतिक बरन के फूलन फूले। केतिक की लालस मन भूले ।' 
इस प्रकार प्रकृति उपमानों का यह आालंकारिक प्रयोग साधना के मार्ग को परिष्क्ृत 
और स्पष्ठ करने के लिए हुआ है। 





२. वही; वही; ७ फुलवारी खंड; दो० ५ | 
3. वही; वही; ७ फुलवारी-खंड; दो० २५ । 
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रूप की स्थापना--सगुराात्मक भक्ति में ईश्वर की कल्पना पूर्ण गुणों में की 
गई है ओर साथ ही अवतार के रूप में ईश्वर का मानवीय व्यक्तीकरण हुआ है। 
रामानुज के विशिष्टाह्त के अ्रनुसार ब्रह्म, जीव और प्रकृति तीनों सत्य हैं और 
अपनी सत्ता में अलग होकर भी ब्रह्म में जगत्‌ सन्निविष्ट है । ब्रह्म (विशेष्य) का जीव 
और जगत्‌ (विशेषणों) से श्रलग करके वर्णान नहीं किया जा सकता । ब्रह्म में समस्त सर्जन 
का अन्तर्भाव हो रहा है । ब्रह्म ही एकमात्र तत्त्व है, पर वह ब्रह्म निर्गुण और निविशेष 
नहीं है । वह तो सविशेष ग्रर्थात्‌ विशिष्ट है। उनके अनुसार ब्रह्म पूर्ण व्यक्तित्व है 
और अन्य जीव श्रपूर्ण रूप से व्यक्ति हैं । व्यक्तित्व प्राप्त होने से उसमें पुर्णां गुणों की 
कल्पना सन्निहित है; जब कि जीव उन्हीं गुणों की पूर्ण ता प्राप्त करने में प्रयत्नशील है । 
वस्तुतः जैसा तीसरे प्रकरण के प्रारम्भ में कहा गया है यह ब्रह्म के व्यक्तित्व के विकास 
का सामाजिक क्षेत्र है । इस व्यक्तित्व के सामाजिक गुणों, शक्ति, ज्ञान और प्रेम के 
प्रतिरिक्त भगवान्‌ के व्यक्तित्व में अवतारवाद के साथ रूपात्मक गुणों की कल्पना भी 
सन्निहित है । जब ब्रह्म भगवान्‌ के रूप में साधना का आश्रय होता है, 
उस समय सामाजिक भावों के रूप में उस व्यक्तित्व से सम्बन्ध स्थापित किया 
जाता है। परन्तु इन भावों के लिए आलम्बन का रूप भी आवश्यक है | 
और इस रूप की कल्पना प्रकृति के सौन्दयं के माध्यम से कवि करता है । प्रकृति 
के नाना रूपों से ही मानवीय सौन्दर्य रूपों की स्थिति है; और रूप की 
सौन्दर्य योजना में भक्त कवि फिर इन्हीं रूपों का ग्राश्नय लेता है। दाशंनिक दृष्टि से 

१. (इंडियन फ़िलासफ़ी (भा फ़िलासफ्री (भाग २); एस» राधाकृष्णन्‌ ; नवम प्रकरण; पृ०६८३-६ | 
२, प्रथम भाग के चतुर्थ प्रकरण में सोन्दर्यानुभूति और श्रकृति पर विचार किया गया है | 
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प्रकृति ईइवर का निवास स्थान या शरीर माती गई है। सगुण भक्ति के दास्य-भाव 

और माधुर्य-भाव का आ्राश्चय भगवान्‌ का जो व्यक्तित्व है, उसमें अपनी-अ्रपनी सीमाश्रों 

के अनुसार चरित्र और रूप का आश्रय लिया गया है । हिन्दी सगुण भक्त कवियों ने 

प्रेम-भक्ति का आश्रय लिया है और यही कारण है कि उनके काव्य में भगवान्‌ के रूप- 
सोन्दर्य की स्थापना प्रमुखतः मिलती है । 


प्रकृतिवादी सोन्दर्योपासना और सगुरावादी रूपोपासना--रूप-सौन्दय्य में प्रकृति- 
रूपों को योजना पर विचार करने के पूर्व, प्रकृतिवादी सौन्दयोपासना और सगरुगावादी 
रूपोपासना के सम्बन्ध को समझ लेना आवध्यक है । हम कह आए हैं, भारतीय भक्ति- 
युग के साहित्य में भगवान्‌ की प्रत्यक्ष भावना के कारण प्रकृतिवाद को स्थान नहीं 
मिल सका | वंदिक प्रकृतिवाद के बाद साहित्य में उसकी स्थापना नहीं हो सकी । 
परन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि प्रकृति का सौन्दर्य-भाव आ्राध्यात्मिक साधना का विषय 
नहीं बन सका । आगे की विवेचना में हम देखेंगे, प्रकृति का राशि-राशि विकीर्ण- 
सौन्दर्य भक्तों की भावना का आलम्बन हुआ है । पर यह समस्त सौन्दर्य उनके आराध्य 
के रूप-निर्माण को लेकर ही है। पीछे के प्रकरणों में प्रकृति की रूप-पोजना का आध्या- 
मिक रूप देखा गया है। पर उन साथकों में अपने उपास्य के श्राकार का आग्रह नहीं 
था । इस कारण उनकी सोन्दर्य-योजना में प्रकृति का रूप ग्ररूप तथा अतिप्राकृत की 
और अधिक भुका हुआ है । लेकिन सग्रण भक्तों की रूप-साधना में प्रकृति के सौन्दर्य 
का मृत रूप भी प्रत्यक्ष होकर सामने आया है। फिर भी प्रकृतिवादी तथा बेष्णव 
सौन्दर्योपासना में एक प्रकार की अनुरूपता मिलती है, जो समानान्तर होकर भी प्रति- 
कूल दिशा में चलती है । प्रक्रतिवादी कवि प्रकृति के फंले हुए सौन्दय के प्रति सच्ेष्ट 
और झ्राकपित होकर उसकी क्रियाशीलता पर मुग्ध होता है । उसके माध्यम से किसी 
अज्ञात सत्ता की ओर वह अग्रसर होकर उसकी अनुभूति प्राप्त करता है। वैष्णव भक्त 
के लिए यही अज्ञात ज्ञात है, परिचित है । उसका साक्षात्‌ उसे है । वह अपने आराध्य 
के व्यक्तित्व-आ्राकर में जिस सौन्दर्य का अनन्त दर्शन पाता है उसमें प्रकृति का सारा 
सौन्दर्य अपने आप प्रत्यक्ष हो उठता है | रूप-सौन्दर्य की विवेचना में हम देखेंगे कि 
उसके विभिन्न रूप प्रक्रतिवादी भावना के समान स्थिर, सचेतन और सप्राण, अनन्त 
और अलौकिक रूपों से सम्बन्धित हैं । प्रकतिवादी दृष्टि की तुलना रूप-सौन्दर्य तक ही 
नहीं सीमित है, वरन्‌ प्रकृति-चित्रण में प्रतिबिम्वित आह्लाद और उल्लास की भावना 
से भी की जा सकती है। प्रकृतिवादी रहस्थवादी प्रकृति के सचेतन-सप्राण सौन्दर्य 
में एक ऐसा सम प्राप्त करता है जो तर्क से परे होकर झ्रान्तरिक आनन्द का कारण 
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बन जाता है। इसीके विपरीत वेष्णाव भक्त-कवि अपने आराध्य की प्रत्यक्ष सौन्दर्य 
भावना से ऐसा सम स्थापित करता है कि उस क्षणा प्रकृति भी आनन्द भावना से 
उललसित हो उठती है । 
रूप में शील और भक्ति--सगुणात्मक भक्ति रूप की साधना है, उसमें भगवान्‌ 
के व्यक्तित्व की स्थापना है । और व्यक्तित्व अपने मानवीय स्तर पर रूप को लेकर ही 
स्थिर है। वेष्णाब कवि अपने आराध्य के व्यक्तित्व को स्थापित करके चलता है और 
इस व्यक्तित्व का आलम्बन रूप है, जो भावात्मक साधना में सौन्दर्य का ही अर्थ रखता 
है । इनमें दो प्रकार के भक्त व्यापक रूप से कहे जा सकते हैं । रूप-सौन्दर्य की भावना 
और स्थापना सभी कवियों में पाई जाती है । परन्तु अपनी भक्ति के अनुरूप दास्यभाव 
की साधना करने वाले कवियों ने रूप के साथ भगवान्‌ की शक्ति और उनके शील का 
समन्वय किया है | तुलसी श्ौर सूर के विनय के पदों से यह प्रत्यक्ष है। अपने आराध्य 
के रूप के साथ, तुलसी के सामने उनका शील, उनकी शक्ति भी है--संसार के भयानक 
भय को दूर करने वाले क्ृपालु भगवान्‌ रामचन्द्र का हे मन भजन कर ! वे कितने 
सुन्दर हैं, कमल के समान लोचन हैं, कमल के समान मुख है, हाथ भी कमल के समान 
हैं श्लौर उनके पर भी लाल कमल के समान हैं । उस नील नी रद के समान शरीर वाले 
की शोभा तो अनेक कामदेवों से भी भ्रधिक है। जानकोनाथ के शरीर पर पीतांबर तो 
मानों विद्यति छटा वाला है। ऐसे सौन्दय मूत्ति, सू्य-वंत्र में श्रेष्ठ, दानव तथा देत्यों 
के वंश को नष्ट करने वाले शक्तिमान को, हे मन भज । इस पद में तुलसी ने सौन्दर्य 
की कल्पना के साथ छाक्ति का समन्वय भी किया है। “विनयपत्रिका' में राम के शील, 
उनकी करुणा आदि का अधिक उल्लेख है; रूप तो कहीं-कहीं कलक भर जाता है। 
इसी प्रकार सूर के विनय सम्बन्धी पदों में भी रूप से अधिक भगवान्‌ की करुणा, 
उदारता, शक्ति और शील की वात कही गई है। सूर विनय के प्रसंग में भगवान्‌ के 
चरित्र का ही उल्लेख करते हैं--- 
-:प्रभु को देखो एक सुभाई । 
अ्रति गंभीर उदार उदधि सरि ज्ञान शिरोमरिंग राई। 
तिनको सो अ्रपने जनको गुरयम मानत सेरु समान । 
१. हिन्दू मिस्टिसिज्ष्मः महेद्धनाथ सरकार; प्रक2 श-+फेज्ञ आँबव इमीडियेट इक्सपीरियन्स!; 


नर रद हि जा 
“ऐसा प्रकृति का सप्राण अध्यात्म-व्श्य (०४$४४07) रहस्यात्मक चेतना का स्पर्श करता है-जो 


तार्किक चेतना से भिन्न है | यह प्रकृतिवादी रहस्यवाद कहा जा सकता है ओर काव्यात्मक सौन्दर्य तथा 
माधुर्य के समान है । द्वष्टा सचेतन सप्राण प्रकृति का सत्य के उपंण के समान अनुभव करता है । प्रकृति 
चेतन-शक्ति से स्थानानतारित न होकर उसी से आपूरित हो जाती है |? 

२. विनय०; तुलसी ; पद ४५ | 
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सकृचि समुद्र गनत अपराधहि बंद समान भगवान । 
बदन प्रसन्‍न कम्तल ज्यों सन्‍्मुख तेखत हों हो जसे।' 

इस पद में सूर अपने आराध्य के मुख-कमल के सौन्दर्य को प्रत्यक्ष सम्मुख देखते हुए 
भी उनके शील पर अ्रधिक मुग्ध हैं । इस प्रसंग में यदि रूप की कल्पना होती भी है 
तो बह शक्ति और शील का स्मरण दिलाती है--“'चरण-कमलों की वन्दना करता हूँ । 
कमलदल के आकार वाले नेत्र हैं जिससे ऐसे सुन्दर श्याम की त्रिभंगी सुन्दर छवि प्रारों 
को प्यारी है। जिन कमल-चररों ने इतनों को तारा है, वे क्या सूरदास के त्रिविध 
ताप नहीं हरेंगे ।'' परन्तु दास्य भक्ति के अतिरिक्त भक्ति साधना के अन्य रूपों में भगवान्‌ 
के व्यक्तित्व में सौन्दर्य की योजना प्रमुख है । 

रूप-सौन्दर्य--माचुर्य भाव के आलम्बन रूप में भगवान्‌ की कल्पना सौन्दयेमयी 
होना स्वाभाविक है । यह सौन्दर्य कल्पना प्रकृति में अपना रूप भरती है। प्रकृति के 
अनंत रंग-रूप, उसकी सहस्र-सह्स्र स्थितियाँ उपमानों की आलंकारिक योजना में रूप 
को सौन्दर्य दान करती हैं । सौन्दर्य-चित्रण में प्रयुक्त उपमानों की विवेचना अलंकारों 
के श्रन्तगंत की जा सकती है । परन्तु आध्यात्मिक सौन्दर्य की इस कल्पना में भगवान्‌ 
का रूप कंवल अलंकार का विषय न होकर साधना का आलम्बन है । भक्त कवि अपने 
आ्राराष्य के रूप को अनेक अवस्था, स्थिति तथा परिस्थितियों में रखकर देखता है श्रौर 
उस चिर नवीन रूप की ग्भिव्यक्ति प्रकृति के माध्यम से करता है। वह उस सौन्दय॑ 
को व्यक्त करके भी व्यक्त नहीं कर पाता और स्वयं मुग्ध-मौन हो उठता है। मध्ययुग 
के उत्तर रीति काल में सौन्दयं कल्पना का आलम्बन तो यही रहा, पर साधक का मुग्ध 
भाव नहीं मिलता । भक्त कवियों ने कृष्ण के रूप का वर्णन विभिन्न अ्रवस्थाग्रों और 
स्थितियों में किया है । साथ ही उनके रूप-सौन्दर्य को विभिन्न छायातपों में भी उपस्थित 
किया गया है । सूर रूप-सौन्दय्य के वर्णन में अद्वितीय हैं। एक ही स्थिति को अनेक 
प्रकाशों से उज्भासित करने की प्रतिभा सूर में ही है। तुलसीदास ने 'गीतावली' में इसी 
शैली को एक सीमा तक अपनाया है। 

रूप में ग्राकार और व्यक्तित्व--संतों और प्रेमी-साधकों के विषय में कहा गया 
है कि उनके सामने जो रूप था उसमें आकार की सीमाएं नहीं हैं । परन्तु भक्त कवियों 
के रूप में श्राकार सन्निहित है। उनके सामने सौन्दर्य की प्रत्यक्ष कल्पना है जिसमें रूप 
के साथ आकार की सीमाएँ भी हैं। साथ ही यह भी समझ लेना भ्रावश्यक है कि इस 
रू। में व्यक्तित्व का आरोप नहीं है श्लौर उसके श्राकार में सीमाग्रों का बन्धन भी नहीं 
है । सौन्दर्य की अनन्त और अलौकिक भावना में रूप खोकर अ्ररूप हो जाता है और 





2. सूरसागर ; प्र० स्कू०; पद ८ | 
२. सरसागर; प्र० स्क॑; पद ३६ | 
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उसके सप्राण-सचेतन आकार में सीमा से असीम की ओर प्रसरित होकर मिट जाने की 
संभावना बनी रहती है| सूरदास के लिए आराध्य के स्थिर-सौन्द्य पर रुकना कठिन 
है। यही कारण हें कि उनके चित्रों में चेतन, अनन्त और अलौकिक सौन्दर्य की शोर 
क्रमशः बढ़ने की प्रवृत्ति है। सीमा के अनुसार भक्त कवियों की रूपोपासना के विषय 
में यही कहा जा सकता है। रीति काल के कवियों में वस्तु रूप स्थिर-सोौन्दर्य को 
ग्रलौकिक या चमत्कृत भावना में परिसमाप्त करने की प्रकृति पाई जाती है । साथ ही 
इस काल की अलौकिक भावना चमत्कार से सम्बन्धित है। तुलसी अवश्य अपने झाराध्य 
के स्थिर-सोन्दर्य पर रुकते हैं, क्योंकि उन्हें रूपकार के साथ शील तथा शौरय का समन्वय 
भी करना था। लेकिन इनके सोन्‍्दय में भी अनन्त की भावना साथ चलती है। तुलसी 
ने 'रामचरित-मानस' में राम के रूप और आकार के साथ व्यक्तित्व जोड़ने का प्रयास 
किया है। 'रामचरित-मानस' प्रवन्ध काव्य है और नायक के रूप में राम के रूपाकार 
में व्यक्तित्व का संक्त देना कर्ज के लिए श्रावश्यक हो उठा है। फिर भी कवि ने इन 
वर्णानों में ग्रनन्त सौन्दर्य के संकेत सन्तिह्ित कर दिए हैं। राम के नख-शिख का समस्त 
रूपाकार अपने व्यक्तित्व के साथ भी सौन्दर्य को सीमाएँ नहीं दे सका'''वह उसे पाने 
के प्रयास में अलौकिक और अनन्त होकर अ्ररूप ही रहा | तुलसी प्रसिद्ध प्रकृति-उपमानों 
में राम के रूप की कल्पना करते हैं-- 
काम कोटि छवि स्थाम सरोरा। नील कंज वारिद गंभीरा । 
अरुन चरन पंकज नख जोती। कमल दलन्दहि बठे जनु मोती ॥ 

परन्तु इस सौन्दर्य के वर्रान में रंग-रूपों के आधार पर कोई चित्र उपस्थित करने से 
अधिक कवि का ध्यान कभी नृपुर धुनि सुनि मुनि मन मोहा कभी “िप्र चरन देखत 
मन लोभा”' और कभी “अति प्रिय मधुर तोतरे वोला' पर जाता है। कवि का मन आराध्य 
के रूप से ऐसा उस्ज्रासित हो रहा है कि उसको मौन होना पड़ता है--- 

रूप सर्काह नहिं कहि श्रति सेषा । सो जानइ सपनेहुं जेहि देखा। 

वस्तु-रूप स्थिर सौन्दर्य --वेष्णव भक्त-कवि अपने आराध्य के आकर्पषक-रूप 
सौन्दयं की स्थापना करता है, लेकिन उसके साथ ठहर नहीं पाता। प्रक्ृतिवादी 
साधक भी प्रकृति के रूपात्मक सौन्दर्य से ्राकपित होता है, परन्तु आगे अपनी चेतना 
के सम पर उसके सौन्दर्य को सर्वचेतनामय कर देता फिर भी व्यापक सौन्दर्य 
योजना में वस्तु-रूप के स्थिर खंड-चित्र आ जाते हैं ओर ये प्रकृति उपमानों, की 


ब-+-.+++>>०ी-न्‍ न न तन ओड3 डा 


१. रामचरितमानस; तुलसी ; बाल०, दा० १६६ | तुलसी क- इन रूप-बणना मे वशनत-स्थिति 
का दृष्टिविन्दु विशेष महत्व रखता है । उन्होंने जिस दृष्टि से अथवा जिस वस्तु-स्थिति के अनुसार राम के 
रूप का वर्शन किया है, वहीं से उनको प्रारम्भ भी किया है (पुरगमन; बा० ठा० २११; उपबन-प्रसंग; 
बा०; दो० २३३) 
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आलंकारिक योजना पर ही निर्भर हैं। वस्तुतः सौन्दय के प्रकृति सम्बन्धी स्थिर उप- 
मानों को ये वैष्णव कवि अपनी साधना में इस प्रकार मिला चुके हैं कि उनके बिना 
एक पग आगे चलते ही नहीं । इन कवियों में ये उपमा और रूपक बिना प्रयास के 
आते जाते हैं और इनके प्रयोगों को हम रूढ़ि-रूप या फ़ार्मंल कह सकते हैं। लेकिन 
इन भक्तों के साथ ये सजीव हैं । इनकी रूप-साधना के साथ एकाकार होकर ये सजीव 
ही नहीं वरन्‌ अमृत-प्राण हो चुके हैं। वेष्णव भक्त कवि कमल-मुख, कमल-नयन, 
कमल-पद सहज भाव से कहता जाता है । परन्तु इन रूपक और उपमाश्रों के अति- 
रिक्त कवि कभी-कभी स्थिति आदि को लेकर वस्तृत्रेक्षा आदि के द्वारा स्थिर-सौन्दये 
की कल्पना कर लेता है। ये रूप की स्थितियाँ सारे भक्ति-काव्य में व्यापक रूप से 
फंली हैं और इनमें अधिकांश अनन्त-सौन्दय्य की भावना में डूब जाती हैं । सूर के चित्र 
में बाल$ष्ण की लट केन्द्र में है-- 

लट लटकनि मोहन मिस बिदुका तिलक भाल खुख़कारी । 

मनहें कमल अलिशावक पंगति उठति मधुप छवि भारी। 
फिर केन्द्र में छोटे दाँतों की चमक ञ्रा जाती है--- 

अल्प दसन कलबल करि बोलनि नह विधि परति विचारी । 

निकसत ज्योति श्रधरनि के बिच ह्व॑ विधु में बीजु उज्यारी।' 
इसी प्रकार यमुना तट पर खड़े होकर ब्रजनारियों के विहार को देख रहे कृष्ण के 
सौन्दर्य के विषय में सूर कल्पना करते हैं--मोर मुकुट को धारण किए हुए हैं; कानों 
में मशि-कंडल और वक्ष पर कमलों की माला सुशोभित है, ऐसे सुन्दर सलोने श्याम 
के शरीर पर नवीन बादलों के बीच में बगलों की पंक्ति सुशोभित है। वक्षस्थल पर 
अनेक लाल पीले श्वेत रंग की वनमाला शोभित है, लगता है मानों देवसरि के किनारे 
नाना रंग के तोते डर छोड़कर बढठे हैं । पीताम्बर युक्त कटि पर इस प्रकार क्षुद्रघंटिका 
बज रही है, मानों स्वणुं-सरि के निकट सुन्दर मराल बोलते हैं ।! तुलसीदास 'गीतावली' 
में राम के सौन्दर्य की कल्पना इस प्रकार अ्रधिक करते हैं, क्योंकि उनके राम में कृष्ण 
जंसी क्रीड़ात्मकता नहीं है । इस स्थिति में कृष्ण के सचेतन मतिशील सौन्दर्य के समक्ष 
तुलसी राम का ऐश्वयंशील सौन्दर्य उपस्थित कर सके हैं। इसका कारण है । तुलसी 
की दास्य-भक्ति ऐश्वर्य की रूप-साधना है, जब कि क्ृष्ण-भक्त कवियों की साधना में 
लीलामय सौन्दर्य का माहात्म्य है । तुलसी राम के रंग के विषय में प्रकृति उपमानों 
की योजना करते हैं--'का|मदेव और मोर की चन्द्रिकाप्रों की आमभा के सौन्दर्य का भी 
राम के शरीर की ज्योति निरादर करती है--और नीलकमल, मणि, जलद इनकी 

१. सूरसागर ; दस० स्कं०, पद १४० । 
२. वहाँ।० ;: दश० स्क०, पद १२६३ | 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप १६६ 


उपमाए भी कुछ नहीं हैं । रंग के बाद कवि मुख पर आता है--नील कमल से नेत्रों 
के भर पर काजल का टीका सुशोभित है, मानों रसराज ने स्वयं चन्द्र-मुख के अमृत 
की रक्षा के लिए रक्षक रखा है, ऐसी शोभा के समुद्र राम लला हैं।' इसके आगे के 
चित्र में अलकावली के सौन्दय को प्रस्तुत करने के लिए गम्योत्पेक्षा के द्वारा गतिशीलता 
का भाव व्यक्त किया गया है--गभ्ुआ्रारी अ्रलकों में सुन्दर लटकन मस्तक पर शोभित 
है, मानों तारागण चन्द्रमा से मिलने को भ्ंधकार विदीर्ण करते हुए मांगें बनाकर 
चले हैं ।' कभी तुलसी रूप की एक स्थिति को उत्प्रेज्ञा के माध्यम से चित्रित 
करते है--- 

चारु चिबुक नासिका कपोल, भाल तिलक, भृकुटि । 

स्रवन अधर सुन्दर, द्विज-छबि अनूप नन्‍यारी। 

मनहुँ अरुन कअश्-कोस मंजुल जुगपाँति प्रसव । 

कुदकली जुगुल जुगुल परम सुश्नवारी । 
कहीं-कहीं ऐश्वर्यं के वर्णन के अन्तर्गत रूप के स्थिर खण्ड-चित्र बहुत दूर तक आते गए 
हैं भौर सब मिलाकर चित्र एक व्यापक शील और सौन्दर्य का समन्वित भाव प्रदान करता 
१--'माई री जानकी के वर का रूप तो सुन्दर है । देखो ! इन्द्रनील मणि के समान सुन्दर 
शरीर की शोभा मनोज से भी अधिक दै । चरण अरुण हैं, अंगुलियाँ मनोहर हैं। चुतिमय 
नखों में कुछ भ्रधिक ही लालिमा है, मानों कमल पत्रों पर सुन्दर घेरा बनाकर मंगल नक्षत्र 
बेठे हैं।पीत जानु और सुन्दर वक्ष मगियों से युक्त हैं, पैरों में नुपरों की मुखरता सोहती 
है, मानों दो कमलों को देखकर पीले पराग से भरे हुए अलिगण ललचा रहे हैं । स्वर्ण- 
कमलों की कोमल किकनी मरकत शैल के मध्य तक जाकर भयभीत हो भुक गई है और 
उससे लावण्य चारों ओर विकसित हो रहा है | विचित्र हेममय यज्ञोपवीत और 
मुक्ता की वक्ष-माला तो मुझे बहुत भाती है, मानों बिजली के मध्य में इन्द्र-धनुष भर 
बलाकों की पंक्ति आ गई है । शंख के समान कंठ है, चिबुक और अधर सुन्दर हैं और 
दाँतों की सुन्दरता को क्या कहा जाय, मानों वजञ्ञ अपने साथ विद्युत और सूर्य की 
आरभा को लेकर पद्मकोष में बसा है । नासिका सुन्दर है और केशों ने तो भ्रनुपम शोभा 
धारण की है, मानों दोनों ओर भ्रमरों से घिर कर कमल कुछ हृदय से भयभीत हो 
उठा है ।* इस वस्तु-रूप की स्थिर कल्पना में, कवि ने प्रोढ़ोक्ति के द्वारा जो प्रकृति- 
उपमानों की योजना की है वह स्वयं सौन्दर्य को अलौकिक की ओर ले जाती है। 
यह राम के ऐश्वरयं और सौन्दय के अ्रनुरूप भी है। तुलसी के सौन्दयय चित्र अ्रधिकतर 
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ऐसे ही हैं ।! कृष्ण-गीतावली में क्रष्णा का रूप-वर्णन कम है पर जो चित्र हैं उनमें 
ऐश्वरयं के स्थान पर गतिशील चेतना अधिक है। तुलसी कृष्णा की उनींदी श्रांखों का 
चित्र उपस्थित करते हैं-- 

ग्राजु उनींदे श्रार मुरारि। 

आ्ालसवंत सुभग लोचन सखि छिन मुंदत छिन देत उघारी ॥ 

मनहुँ इन्दु पर खञ्ष रोट दोउ कछुक भ्ररुन विधि रचे सँवारी ॥ 


यहाँ तक वस्तृत्प्रेक्षा में स्थिर रूप की कल्पना है; पर आगे--- 


कुटिल श्रलक जनु मार फंद कर गहे सजग हूं रह्मो सेंभारी । 
मनहेँ उड़न चाहत श्रति चंचल पलक पंख छिन देत पसारी ॥ 


इस चित्र में स्फुरणशील गति का भाव सन्निहित है । राम-भक्ति परम्परा में तुलसी 
के आगे कोई महत्त्वपुर्णं कवि नहीं हुआ है ओर क्ृष्ण-भक्‍त कवियों में सूर को छोड़कर 
अन्य किसी में सौन्दर्य का अधिक व्यक्त आधार नहीं है । बाद के भक्त कवियों का 
सौन्दयं मानवी रूप और उसके श्वृंगार में ही अधिक व्यस्त रहा है। इनमें प्रकृति के 
माध्यम से सौन्दर्य की स्थापना वेसी व्यापक नहीं मिलती । आगे हम देखेंगे कि रीति- 
परम्परा के कवियों ने बाद के भक्त कवियों की रूप और छूंगार की भावना को 
चमत्कृत रूप में ग्रहण किया है । 

सचेतन गतिशील सौन्दर्य -- भक्त की सौन्दरयं-भावना रूप, आकार और रंग 
ग्रादि तक ही सीमित नहीं है। यह सौन्दर्य रूपमय होकर भी गतिमय तथा स्फुरणशील 
है । वस्तुरूप को स्थिरता में सौन्दर्य सीमित हो जाता है और कम लगने लगता है। 
इसी कारण भक्तों के सौन्दर्य का आदर्श स्थिरता से गति की श्रोर है। यह गति 
चेतना का भाव है जिसे अधिकतर कवियों ने गम्योत्पेक्षा के माध्यम से व्यक्त किया 
है। सूर के लीलामय कृष्ण के रूप में यह ग्रधिक व्यक्त हो सका है और सूर प्रकृति- 
उपमानों की उस््रेक्षाओं से इसको प्रस्तुत करने में प्रमुख हैं। प्रकृति के क्रिया-व्यापार 
और उसकी गतिशील चेतना इस सौन्दर्यं-योजना का आधार है। हम प्रथम भाग में 
कह छुके हैं कि प्रकृति मानव-जीवन के समानान्तर है। और इसी आधार पर 
प्रकृतिवादी कवि प्रकृति को रूपात्मक सौन्दययं के साथ सप्राण और सचेतन देखता है । 


8. 


१. तुलसी के इस प्रकार के कुछ्ल चित्र बालकाण्ड के अन्तिम पदों में अधिक विस्तृत हैं । 
उत्तर-काण्ड में भी इस प्रकार के पद हैं। पद २ (भोर जानकी जीवन जागे) से आरम्भ होकर पद १६ 
(देखो रघुपति-छबि अतुलित अति) तक इसो प्रकार सोन्दय के वस्तु-रूप खंड-चित्र हें। इनमें उपमानों 
की प्रोद्नोक्ति सम्बन्धी योजना से ऐश्वर्य और शीलयुक्त रूप उपस्थित किया गया है जिसमें अलौकिक 
भावना भी हैं | 

२. #%० गीता०; तुलसी : पद २५ | 
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तुलसी के राम लीलामय नहीं हैं, परिणामस्वरूप उनको अपने आाराध्य के सौन्दर्य 
को सचेतन चित्रित करने का आग्रह नहीं है। परन्तु उनमें इन चित्रों का नितान्त 
अ्रभाव नहीं है--शिशु स्वभाव से राम जब अपने हाथों से पर को पकड़कर 
मुंह के निकट ले आते हैं, तो लगता है मानों दो सुन्दर सर्प शशि से कमलों में सुधा 
ग्रहण करते हुए सुशोभित हैं । वे ऊपर खेलौना देख किलकी भरते हैं और बार-बार 
हाथ फंलाते हैं मानों दोनों कमल चन्द्रमा के भय से अत्यन्त दीन होकर सूर्य से प्रार्थना 
करते हैं । इन रूप-चित्रों में स्थिति के साथ गति की व्यंजना भी है | सूर इस प्रकार 
की व्यंजना करने में अद्वितीय हैं। इन्होंने श्रपन लीलामय आराध्य के सौन्दर्य को इस 
प्रकार अधिक चित्रित किया है, यद्यपि उसमें श्रनन्‍्त और अलौकिक होने की प्रबृत्ति 
है । कृष्ण की लीला में गतिमय चेतना का भाव छिपा हुआ है, उनका चित्र इसीसे 
स्फुरशाशील हो जाता है | सूर की उबर कल्पना में कृष्ण का रूप-सौन्दर्य, चाहे बाल- 
क्रीड़ा के समय का हो, या गोपी-लीला के समय का हो, या गोचारणा के बाद का हो 
अथवा रास के समय का हो, प्रत्येक स्थिति में एक गति और क्रिया की भावना से 
युक्त हो जाता है । इस रूप की उद्भावना के लिए सूर प्रकृति-उपमानों की योजना 
के लिए स्वतःसम्भावी अथवा प्रोढ़ोक्ति संभव आधार ग्रहण करते हैं और चित्र को गति 
तथा सप्राण भावना से सजीव कर देते है। अन्य कृष्ग-भकक्‍त कवियों में यह कौशल 
कम है । बाद के कवियों में यत्र-तत्र सूर का अश्रनुकरण/ मिल जाता है। गदाधर कल्पना 
करते हैं--- 

मोहन बदन को शोभा । 

जाहि निरतत उठत मन आनंद को गोभा। 

आह सोहन कहा कहूँ छवि भाल कंक्‌म बिंदु । 

स्यथाम बादर रेख पय मानों श्रबही उदयों इंदू । 

ललित लोल कपोल कूंडल मानों सकराकार। 

युगल शशि सौदामिनी सानों नाचत नट चटसार । 


इसमें बादर की रेखा पर उदित चन्द्रमा [स्थर-सौन्दर्य का रूप है और सौदामिनी की 
चटसार में शशि का नृत्य गतिशीलता का भाव देता है। परन्तु सूर में ऐसे चित्रों का 
व्यापक विस्तार है। बाललीला के क्रीड़ाशील रूप-चित्रश में अनेक सौन्दये-चित्र हैं-- 
“नीलवर्ण कृष्ण को जब जननी पीले बस्त्र से श्राच्छादित करती है तो एक अदभुत 
चित्र की कल्पना उठती है, मानों तड़ित अपने चंचल स्वभाव को छोड़कर नील वादलों 
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पर नक्षत्रमाला की शोभा देखती है ।'' इस प्रकृति की प्रौढ़ोक्तिसम्भव कल्पना में 
गतिमय सौन्दय का अदभुत भाव है। कामदेवों के समृह की छाई हुईं छवि के माध्यम 
से कवि अलौकिक भावना का संकेत देता है ।--माई री, सुन्दरता के सागर को तो 
देखो ! बुद्धि-विवेक तो उसका पार ही नहीं पाता; और चतुर मन आकाश के समान 
ग्रशस्त आरचर्य चकित फल जाता है। वह शरीर अत्यंत गम्भीर नील सागर है और 
“कटिपट पीली उठती हुई तरंगें हैं। वे जब इधर-उधर देखते हुए चलते हैं तो सोन्दय्ये 
अधिक बढ़ जाता है'“समस्त अंग में भवर पड़ जाते हैँ और उसमें नेत्र ही मीन है, 
कुंडल ही मकर है और सुन्दर भरुजाएँ ही भुजंग हैं ।। इस रूपक में वस्तु-स्थितियों के 
द्वारा प्रकृति-रूप सौन्दर्य की गतिशील व्यंजना कवि करता है, सागर अपने सौन्दये- 
भाव के साय तरंगित हो उठता है। सौन्दर्य के इस रूप को जेसे कवि बार-बार 
सम्बोधित कर उठता है--दिखो, यह शोभा तो देखो । यह कुंडल कसा भलक रहा है, 
देखो तो सही । यह सौन्दर्य कोई नेन्नों से देखेगा कसे, पलक तो लगती नहीं । सुन्दर- 
सुन्दर कपोल और उसमें नेत्र हें इस प्रकार चार कमल हैं। मानों सुखरूपी सुधा- 
सरोवर में मकर के साथ मीन क्रीड़ा करती है । कुटिल अलकें, स्वभावतः हरि के मुख 
पर आ गई हैं, मानों कामदेव ने श्रपने फंदों से मीनों को भयभीत किया है ।' सुर 
फिर दूसरे कोण से कुंडल की शोभा की ओर संक्रेत कर उठते हैं--'देख ! लोल कंडलों 
को तो देखो । सुन्दर कानों में पहन रखा है और कपोलों पर उनकी भलक पड़ती 
है। मुखमंडल €पी सुधा-सरोवर को देखकर मन ट्वरब गया--श्रौर यह मकर जल को 
भकभोरता हुआ छिपता प्रकट होता है। यह मुख कमल का विकासमान सौन्दर्य है 
जिस पर युवतियों के नेत्र भ्रमर हैं और ये पलकें प्रेम-लह र की तरंगें हैं ।” यह समस्त 
सौन्दर्य इस प्रकार व्यक्त होता है कि अपनी चंचलता में अधिक आकर्षक हो उठता है 
झौर देखने वाले की पकड़ में भी नहीं आता ।--“चतुर नारियाँ उस सौन्दयें को 
देखती हैं, मुख की शोभा में मन अटककर लटका हुआ है और हार नहीं मानता । 
इयाम शरीर की मेघमयी आभा पर चन्द्रिका भलकती है । जिसको बार-बार देखकर 
नयन थकित हो रहे हैं और स्थिर नहीं होते । व्याम मरकत-मरि के बड़े नग हैं और 
सखा नाचते हुए मोर हैं---इसे देखकर अत्यधिक आनन्द होता है । कोई कहता है 
सुरचाप गगन से प्रकाशित हुआ है--इस सौन्दर्य को देखकर गोंपियाँ कहीं हृषित और 


_माराकाममा पुड ए सपानमि+- पाक. 


१. सरसा०; दशमस्क, १० १४३--आंगन चलत घुटुरुवन थाय |! 
२. बही; वही, पद ७२४ | 

३. कीते० (भा० ३ उत्त०); १० १७--देखिरी देख कु डल कलक )? 
२. कीने० (भाग ३ उत्त०) पृ० १८-- दिखिरी कु डल लोल |? 
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कहीं उदास हैँ । इसमें 'फलकते',, 'नाचते' और 'प्रकाशित' आदि में गति का सौन्दर्य 
है । रास के प्रसंग में यह सौन्दर्य-चित्रण और भी प्रत्यक्ष हो उठता है-- 
देखो माई रूप सरोवर साज्यो । 
ब्रज बनिता बार वारि बन्द में श्री ब्रजराज बिराज्यो ॥ 
लोचन जलज मधुप शभ्रलकावली कुंडल मीन सलोल । 
कुच चक्रवाल विलोकि बदन बिघ्‌ बिहरि रहे भ्रनमोल ।। 
मक्‍तामाल बाल बगर-पंगति करत कुलाहल कूल। 
सारस हंस मध्य शुक सेना बंजयन्ति समतूल॥ 
पुरइन कपिश निचोल विविध रंग विहँसत सचु उपजावे । 
सुरदयास आ्रानदकंद की हझोभा कहत ने आवे॥ 


इस रास-लीला में कृष्ण का रूप-सौन्दर्य प्रकृति के उपभानों से जैसे नृत्य कर उठा है ॥ 
विभिन्न रंगों के छाया-प्रकाश के साथ पक्षियों के कोलाहल का आरोप सौन्दर्य की चेतना 
से सम उपस्थित करता है। यह स्फुरणशील चिरनवीन सौन्दये भक्त की पकड के बाहर 
का है; और इसीलिए यूर के शब्दों में 'कफहत न आव । उस आनन्दकंद के विविध 
विलास को कोई कह्ठेगा भी कंसे । 

अनन्त और असीम सौन्दय --जव सौन्दर्य ठहरता नहीं, वह परिवर्तित होकर 
नवीन हो जाता है, उस समय उसमें सीमा से असीम की ओर और रूप से अरूप की ओर 
जाने की प्रवृत्ति होती है । सूर के पिछले चित्रों में यह भावना हम देख चुके हैं। चित्रों 
में गति का भाव असीम और अरूप की ओ्रोर ले जाता है । सूर के सामने झ्राराध्य का रूप 
ग्रत्यधिक प्रत्यक्ष है और उसको देखकर मति मुग्ध हो जाती है, बुद्धि स्तब्ध रह जाती 
है । इस प्रकार सूर के वेतनशील चित्रों में भी अनन्त की व्यंजना है । तुलसी में लीला- 
मय की भावना के साथ गति का रूप भी नहीं है | इन्होंने राम के ऐश्वर्य रूप को ही 
ग्रसीम और अनन्त चित्रित किया है। इस श्रनन्त सौन्दर्य की कल्पना में प्रकृति-ठपमानों 
की साधारण सौन्दर्य-बोध की भावना कुठित हो जाती है, उनकी योजनाञ्रों में सन्निहित 
गतिगीतलता परिवतंन के साथ जड़ तथा स्थिर हो जाती है, परन्तु आराध्य का 
सौन्दयं उनकी सीमाओं का अतिक्रमण करके भी चिर नवीन है । प्रकृतिवादी के सामने 
जब प्रकृति की सचेतन भावना के आगे उसका सोन्दये प्रसरित हो जाता है, उस समय 
यह सौन्दर्य भाव इन्द्रियों की सीमा में अ्रनन्‍्त और असीम हो उठता है । वेष्णव कवि 
की स्थिति भी ऐसी है, वह अपने आराध्य को रूप से अरूप और सीमा से असीम में 
देखता है । इस रूप को व्यक्त करने के लिए वह प्रकृति की उसी असीम सौन्दर्य भावना 





£ वही : प_ृू० १ ७-- निरखत रूप नागरि नार |? 
२. यूरसा०; दशम स्कं०, पू० ४३85८ | 
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को ग्रहण करता है। इस श्रभिव्यक्षित में भक्त कवि श्रृंगार, कामतरु, कामदेव, ऋतु- 
राज तथा नन्‍्दन वन आदि स्वर्गीय कल्पनाओ्रों का आश्चय लेता है और ग्राकर्षण के 
उल्लास को मिला देता है। समस्त चित्र में रूप और गति के उपमानों का योग तो 
रहता ही है । तुलसी “राम की बाल-छवि का वर्णान किस प्रकार करें । यह सौन्दर्य तो 
सभी सुखों को आत्मसात्‌ किए हुए है और सहस्नों कामदेवों की शोभा को हररण करता 
है; अरुणता मानों तररिस को छोड़कर भगवान्‌ के चरणों में रहती है। रुनभुन करने 
वाली किकिणी और नूपर मन को हरते हैं । भूषणों से युक्त सुन्दर इ्यामल शिश्ुनवृक्ष 
अदभुत रूप से फला हुआ्ना है। घ्ुट्ुरुओं से श्रॉँगन चलने से हाथ का प्रतिबिम्ब इस 
प्रकार सुशोभित होता है, मानों उस सौन्दर्य को पृथ्वी कमल-रूपी संपुटों में भर-भर कर 
लेती है । तुलसी के सामने 'लड़खड़ाते , किलकारी भरते' राम के सौन्दये का क्रीडात्मक 
रूप है जो कवि की प्रौढ़ोक्ति-संभव उत्प्रेक्षाओं के भ्रनन्‍्त सौन्दर्य में खो जाता है। झागे 
दूसरे चित्र में तुलसी के सामने--मुनि के संग जाते हुए दोनों भाइयों का सोन्दये है । 
'तरुण तमाल और चम्पक की छवि के समान तो कवि स्वभावत: कह जाते हैं; शरीर 
पर भूषण और वस्त्र सुशोभित हो रहे हैं, सौन्दयं ज॑ंसे उमंगित हो रहा है। शरीर में 
कामदेव और नेत्रों में कमल की शोभा आकर्षित कर रही है। पीछे धनुष, कर-कमलों में 
बारा गौर कटि पर निषंग कसे हैं; इस शोभा को देख कर समस्त विश्व की शोभा लघु 
लगती है ।” इस सौन्दर्य के चित्र में प्रकृति के उपमानों के स्थान पर स्वयं सौन्दर्य और 
लावण्य उललसित हो उठा है जिसके समक्ष विश्व का प्रत्यक्ष -सोन्दय फोका है। ऐसी स्थिति 
में प्रकृति-रूप का प्रयोजन ही नहीं रह जाता । तुलसी ने स्वर्गीय प्रतीकों के माध्यम से 
असीम की भावना प्रस्तुत की है--हे सखी, राम-लक्ष्मण जब हृष्टि-पथ पर आ जाते 
हैं, उस समय उस सीन्दय के समक्ष लगता है जनकपुर में अनेक आत्म-विस्मृत जनक हो 
गए हैं। प्रथ्वीताल पर यह धनुष-यज्ञ तो आइचर्य देने वाला है, मानों सुन्दर शोभित 
देव-सभा में कामदेव का कामतरु ही फलित हो उठा है | यह भावात्मक रूप अनन्त की 
ओर प्रसरित है। इसके आगे एक चित्र में एक सखी दूसरी सखी को जिस सौन्दर्य की 
औझोर आकर्षित करती है वह नितान्त भाव रूप है-- 


नेकु, सुमुखि चित लाइ चितो, रो । 
राजक्‌ वर म्रति रचिबे को रुचि सुबरंचि स्रम कियो है किते, री ॥ 


१. गीत्ता०; तुलसी ; बा०, पद २७ | 
२. वही; वही ; बा०, पद ७५ | 
३. वही; वहीं ; बा०, पद ७४ | 
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नख सिख सुन्दरता श्रवलोकत कह्लो न परत सुख होत जितो, री। 
साँवर रूप-सुधा भरिबे कहूँ नयन-कमल-कल-कलस रितो, री ॥।' 
इसमें रूप की रेखाएँ नहीं हैं, केवल 'रूप-सुधा' और 'नयन कमल-कलस' की परमपरित 
रूपात्मकता सौन्दर्य-भाव की व्यंजना करती है। सूर में रूप से श्रनन्त की ओर बढ़ने की 
प्रवृत्ति उतनी नहीं है जितनी गतिशीलता को अनन्त को भावना में परिसमास करने 
की । साथ ही आगे हम देखेंगे कि सूर में अलौकिक सौन्दय्य की कल्पना अधिक है। जहाँ 
सूर ने अनन्त सौन्दर्य को व्यक्त किया है, वहाँ भी प्रकरति-उपमानों के रूपात्मक चित्रों 
का आधार लिया है। सूर कहने हैं--शोभा कहने से कही नहीं जाती; लोचनपुट अनन्त 
आदर से आचमन करते हैं पर मन रूप को पाता कहाँ है ?” झागे रूपात्मक चित्र आते 
हैं--'जलयुक्त घनश्याम के समान सुन्दर शरीर पर विद्युत के समान वस्त्र और वक्ष पर 
माला है। शरीर रूपी धातु शिखर पर शिखी-पक्ष लगता है पुष्प और प्रवाल लगे हैं ** 
कपोल पर कमल की किरण और नेत्र का सौन्दर्य लगता है कमलदल पर मीन हो . फिर 
यही शोभा अनन्त सौन्दय में इस प्रकार लीन हो जाती है-- 
प्रति प्रति श्रंग अंग कोटिक छबि स॒नि सखि परम प्रबीन । 
अधर मधुर मुसकानि मनोहर कोटि मदन मन हीन। 
सुरदास जहाँ दृष्टि परत है होत तहीं लव॒लीन॥।' 
वस्तुत: इस अ्रनत्त सौन्दय में हृष्टि टिकती नहीं, वह जहाँ का तहाँ लीन होकर आत्म- 
विस्मृत हो जाती है । यही इस सौन्दयं का प्रभाव है और चरम सीमा भी । 
ग्रलोकिक सौन्दर्य कल्पना---रूप से अरूप और सीमा से अभ्रसीम के साथ भक्त 
कवि सौन्दर्य की अलौकिक कल्पना करता है । इस विषय में संतों के प्रसंग में पर्याप्त 
उल्लेख किया गया है | यहाँ इतना ही कहा जा सकता है कि रूप-सौन्दय्य की व्यंजना 
जब आधार छोड़ना भी नहीं चाहती और साधारण प्रत्यक्ष के स्‍तर से अलग रहना 
चाहती है, तब वह अलौकिक कल्पना का आश्रय लेती है। तुलसी को रूप का उतना 
मोह नहीं है; इसी कारण उनकी सौन्दर्य भावना ग्रनन्त में व्यंजित होती है, उसे अलौकिक 
का अधिक आश्रय नहीं लेना पड़ता । सूर ने अपने रूप-चित्रों को श्रलौकिक उद्भावना 
में अधिक प्रस्तुत किया है। इसमें रूप-व्यंजना का माध्यम स्वीकार करने के साथ पर- 
म्परा का अनुसरण भी समभा जा सकता है । इन अलौकिक चित्रों में भी दो प्रवृत्तियाँ 
प्रत्यक्ष हैं। एक में सौन्दर्य की रूप-भावना है जो प्रकृति-उपमानों द्वारा प्रस्तुत की 
गयी है। इसमें अधिकतर रूपकातिशयोक्ति का प्रयोग हुआ है जिसमें उपमेय 
अह्त्य रहता है । केवल उपमानों से चित्र अ्रलोकिक हो उठता है। सूर अलौकिक सौन्दर्य 
१. वही; वही ; बा०, पद ७४ | 
२. सूरसा०; दशम०, स्के० पद ४२५ | 
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की ओर संकेत करते हैं--'उस सौन्दर्य को देखो, कसा ग्रद्धुत है--एक कमल के मध्य में 
बीस चन्द्रमा का समृह दिखाई देता है; एक शुक्र है, मीन है भ्रौर दो सुन्दर सूर्य भी 
हैं ।' इसी प्रकार दूसरे स्थल पर-- 
नंद नंदन मुख देखो माई । 

अंग श्रंग छबि मनहु उये रवि शशि श्ररु समर लजाई । 

खेंजन मीन कुरंग भूग वारिज पर श्रति रुचि पाई ॥ 
आदि में उपमानों की विचित्र योजना अलौकिक सोन्दये की व्यंजना करती है। दूसरे 
प्रकार के चित्रों में रहस्य की भावना अलोौकिकता के साथ पाई जाती है | इसमें 
झअलोकिकता के आधार पर सौंन्दयं के विचित्र सामंजस्यों का रूप आता है। एक सीमा 
तक इनमें उलटबाँसियों का भाव मिलता हैं और यह सूर के समस्त हृश्लकूटों के रूप- 
चित्रों के बारे में कहा जा सकता है। यह भाव विद्यापति के पदों में भी है, इससे यह 
प्राचीन परम्परा का अनुसरण लगता है। विचित्रता का आकर्षण इसका प्रमुख 
आधार है । जब सूर कहते हैं--'यह सौन्दर्य तो अनोखा बाग है। दो कमलों पर गज 
क्रीड़ा करता है और उसपर प्रेमपूवंक सिह विचरगा करता है; सिंह पर सरोवर है, 
सरोवर के किनारे गिरिवर है जिस पर कमल पृष्पित है । उस पर सुन्दर कपोत बसे 
हैं और उनपर अमृत फल लगे हैं। फल पर पुष्प लगा है, पुष्प पर पत्त लगे हैं और 
उसपर शुक, पिक, हिरन और काग का निवास है । चन्द्रमा पर धनुष और खंजन हैं 
ग्रौर उनपर एक मशिधर सर्प है। इस प्रकार सौन्दर्य की इस अलौकिक आभा में 
प्रत्येक अंग की शोभा झअलग-अ्ललग है, उपमाएँ क्या बराबरी कर सकेगी । इन अधरों 
के सौभाग्य से विष भी सुधारस हो जाता है । इस चित्र में रूपकातिशयोक्ति के 
द्वारा वेचित्र्य का भाव उत्पन्न किया गया है, जिप्ममें प्रकृति-रूपों की भ्रद्भधुत योजना 
हृदय को अलौकिक सोन्दय से भर देती है । इस प्रकार के अधिकांश रूप-चित्र नारी 
(राधा) सोन्दययं को लेकर हैं । 

युगल सोन्दर्यं---जिस प्रकार इन भक्त कवियों ने श्राराध्य के सौन्दर्य को विभिन्‍न 
प्रकृति-उपमानों की योजनाप्रों से चित्रित किया है; उसी प्रकार इन्होंने युगल आराध्य 
के रूप-सोन्दर्य को प्रस्तुत किया है । जिन समस्त प्रकृति-रूपों का उपयोग पिछले चित्रों 
में किया गया है, उन सबका प्रयोग युगल के सौन्दर्य को व्यंजित करने में हुआ है। 
सूर ने राधाकृष्ण की युगल मूत्ति का चित्रण अनेक प्रकार से किया है। इसका 
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१. वही ; वही, प्रृष्ठ १२६--दिखों सखी अद भुत रूप अनूप |! 

२, वही ; वही; पद ७१२ । 

३. वही; वही, पद १६८० | इस प्रकार अन्य अनेक पद हैं | प्र०. 380०--'विराजन अंग-अंग 
रति बात ।' पएृ० ४७१-- दिख सखी पंच कमल द्वी शम्मु । 
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कारण है कि उनकी लीलाभक्ति, जिसमें भगवान्‌ अपने भक्त के साथ निरन्तर लीला- 
मग्न हैं । तुलती की भक्ति-भावना में न लीला का माहात्म्य है और न युगल सौन्दय॑ 
का । भीतावली' में अवश्य राम और सीता के एक दो चित्र हैं जिनमें स्थिर रूपमयता 
से अनन्त में प्यंवसित होने की भावना है ।'* “राम और जानकी की जोड़ी सुशोभित 
है, क्षुद्र बुद्धि में उपमा नहीं आती । नील कमल ओर सुन्दर मेघ के समान वर है 
तथा विद्यत ग्राभावाली दुलहिन है। विवाह के समय वितान के नीचे सुशोभित हैं, 
मानों कामदेव के सुन्दर मंडप में शोभा और श्वृंगार एक साथ छविमान है।” इसमें 
शोभा और श्वंगार में सौन्दर्य अरूप और अनन्त हो गया है । भागे के चित्र में सोौन्दय 
की श्रमृ्त भावना अधिक प्रत्यक्ष है-- 
दुलह राम, सीय दुलही रो। 

घन-दामिनि-वर बरन-हरन-मन सुन्दरता नखसिख निबही, री।॥ 

सुखभा-सुरभि सिंगार-छरि दुइ मयन अमिय-मय कियो है दही, रो । 

मथि माखन सिय राम सेवारे, सकल-भुवन-छवि मनहु मही, री । 

तुलसीदास जोरी देखत सुख सोभा अतुल न जाति कही, रो। 

रूप-रासि बिरची बिरंचि मनो सिला-लवनि रति-काम लही, री । 
परन्तु सूर के युगल-चित्रों में गतिशीलता तथा अलौकिकता अधिक है और ग्ररूप तथा 
अमू्त की भावना उनसे व्यंजित है । साथ ही इनमें संयोग-मिलन का रूप अ्रधिक है। 
क्रीडा में, बिहार में, लीला में, रास और बविलास में राधा और कृष्ण की संयुक्त 
भावना भक्त के सामने आ जाती है । जिन प्रकृति-रूपों की उद्धावना से इन चित्रों 
को प्रस्तुत किया गया है, उनमें चेतन भावशीलता के साथ गतिमय उल्लास सन्निहित 
है | प्रकृतिवादी तादात्म्य की मनःस्थिति में प्रक्ृति-सौन्दर्य की यही स्थिति रहती है । 
भेद यह है कि प्रकरृतिवादी साधक हृश्यात्मक सौन्दर्य से अनन्त सौन्दर्य की ओर बढ़- 
कर उससे तादात्म्य स्थापित करता है; उसके लिए प्रकृति आलम्बन है, प्रत्यक्ष है। 
भक्त कवि के लिये आराध्य का रूप प्रत्यक्ष है, प्रकृति-रूपों का प्रयोग उसको व्यक्त 
करने के लिए उपकरण के समान है | यही कारण है कि भक्त की श्रपने आराध्य से 
तादात्म्य स्थापित करने की भावना युगल-रूप के संयोग में अभिव्यक्ति ग्रहण करती 
है। यमुना में क्रीड़ा करते राधा-क्रप्ण का चित्र सूर के सामने है--उन्मुक्त रूप से 
सुन्दर यमुना-जल में श्यामा और श्याम विहार करते हैं । नील और पीत कमलों के 
ऊपर मानों प्रात:कालीन नीहार छाया है। श्री रावा अपने कर कमलों से बार-बार 
जल छिड़कती हैं, लगता है मानों पवन के संचरगा से स्वगोलता का मकरन्द भरता है 
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१. गीता०; तुलसी + बा०, पद १०३ । 
२, बही०; वही; बा०, पद १०४ | 
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और अतिसी पुष्प के सवान श्याम शरीर पर वे बूँदें एकान्त रूप से कलक उठती हैं, 
मानों सुन्दर सघन मेघ में प्रकाश-समूह बूदों के आकार में बिखर गया है। और जब 
राधा को कृष्ण दौड़ कर पकड़ लेते हैं, उस समय शझाूंगार ही मुग्ध हो जाता है; मानों 
लालाभ जलद चन्द्रमा से मिलकर सुधाधर स्रवित करता है ।” इसमें क्रीड़ात्मक युगल 
का गतिशील सौन्दर्य है। आगे के चित्र में संयोग-मिलन की भावना को प्रक्कति में प्रति- 
बिम्बित करके व्यंजित किया गया है-- 
किशोरो श्रंग भ्र ग॒ भेंटी द्यार्माह । 

कृष्ण तमाल तरल भुज शाखा लटकि मिली जसे दार्माह । 

ग्रचरज एक लतागिरि उपज सोउ दाने करुणार्माह । 

कछुक दइयामता साँवल गिरि की छायो कनक अगार्माह ।' 
इस मिलन-सोन्दर्य में अलौकिक व्यंजना और रहस्यात्मक भावना दोनों मिलती हैं । 
संयोग के एकान्त गोपनीय चित्र कूट के पदों में ग्रलौकिक के साथ रहस्यात्मक हो उठते 
हैं। इनके आधार में वही भावना कार्य करती है जिसका उल्लेख किया गया है। 
यहाँ इस प्रकार समस्त सौन्दर्य सम्बन्धी विवेचना में प्रकृति-उपमानों की योजन। पर 
विचार क्रिया गया है । ओर हम देखते हैं सौन्दर्य को रूप देने में प्रक्ृति-रूपों का 
महत्वपूर्ण योग है । 

ग्रन्य वेष्णव कवियों में--वेष्णाव भक्तों के बाद ग्रन्य वेष्णव कवियों की सौन्दर्य 
योजना के विषय में उल्लेख कर देना आवश्यक है । वस्तुत: भक्तों ने भारतीय रूप- 
सौन्दर्य वर्णन की परम्परा को अपनी साधना में अपनाया है, जो श्रागे चल कर रीति- 
कालीन वेष्णव कवियों में रूड़िगत हो गई है । इन कवियों में भक्तों के सौन्दर्य का 
अरूप और असीम भाव आराध्य के मानवी शरीर की सीमाग्नों में अधिक संकुचित 
होता गया है। सूर के बाद भक्त कवियों में क्रमशः सौन्दर्य की व्यज्ञना के स्थान पर 
उसका रूपाकार अधिक प्रत्यक्ष होता गया है और शरीर के साथ अलंकारों का वर्णन 
भी अधिक किया जाने लगा । आगे चलकर रीतिकाल में यह प्रवत्ति अ्रधिक बढ़ती गई 
है। इस काल का स्वतन्त्र भक्त कवि कृष्ण के श्याम शरीर, मोर मुकुट श्रोर मकराकृत 
कुण्डलों पर अधिक आासकत है; पर रीतिकालीन कवि आकार और श्वज्धार को प्रस्तुत 
करने में चमत्कृत उक्तियों का ग्राश्रय लेता है । मीरा कृष्णा के सौन्दर्य की व्यंजना 
नहीं करतीं । उनको प्रेम-साधना ग्रतिमानवी क्प्ण को स्वीकार करके चलती है, जिसमें 
मोर-मुकुटधा री श्याम के रंग में वे तल्लीन और भाव-मग्न हैं। इसी प्रकार आगे के 


१- सूरसा० ; देश) पृ० ४५ १--श्यामा श्याम सुभग यमुना जल निश्न म करत बिहार ।* 
२. वही ; वहां; पएृ० ३४३ । 
3. बही : वहीं; एृ० ६४० में पद--रसना युगल रस निधि बेलि |! देखना चाहिये। 
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उन्मुक्त प्रेमी कवि रसखान के सामने प्रिय का रूप है, पर उसके सौन्दर्य को अभिव्यक्त 
करने के लिए उनको उपकरणों को जुटाने की आवश्यकता नहीं हुई--- 
कल कानन कु डल मोर पखा उर पे बनमाल बिराजति है। 
मुरली कर में श्रधरा मुसकानि तरंग महाछवि छाजति है।॥ 
रसखान लखे तन पीत पटा दामित्रि की दुति लाजति है। 
वह बासरी की धुनि कान पर कलकानि हियो तजि भाजति है ॥ 
इसमें सौन्दयं-मूति अपनी भाव-भंगिमा में ग्राकपंक हो उठी है । 
विद्यापति (क)--सूर के पू्र होने पर भी विद्यापति भक्ततों की परम्परा से अलग 
हैं । इन्होंने एकान्‍्त प्रेम और यौवन की भावना के साथ सौन्दर्य का चित्रण किया है । 
प्रेम-भावना का सम्बन्ध सौन्दर्य और यौवन से घनिष्ट है श्रौर विद्यापति में यौवन का 
सौन्दर्य अपने चरम पर है। विद्यापति का प्रेम सांसारिक सीमाओं से घिरा हुआ है श्र 
ग्रपनी समस्त गम्भीरता और व्यापकता में वह लौकिक ही है । इसीके अनुसार इनका 
सौन्दयं गतिमय और स्फुरणाशील भावना से युक्त होकर भी ग्रनन्‍्त की ओर नहीं जाता । 
भवक्‍त सूर के चित्रों में यदि सौन्दर्य का अ्रनन्त प्रसार है, तो विद्यापति के रूप-चित्रों में 
खो जाने और विलीन हो जाने की भावना अधिक है। सर के सौन्दय में आ्रात्मतल्लीनता 
है और विद्यापति के सौन्दर्य में यौवन का उल्लास । साथ ही विद्यापति में स्त्री-सौन्दय्य॑ 
का आकर्षण अधिक है-- नीले वस्त्र से गरीर छिपा हुआ है. लगता है घन के अन्दर 
दामिनी की रेखा हो । '' *'' कामिनी ने अपना आधा मुख हंसकर दिखाया और आधा 
भुजा में छिपा रखा है, जान पड़ता है चन्द्रमा का कुछ भाग बादल से ढका है और 
कुछ राहु द्वारा ग्रस्त है । फिर सौन्दय में श्र गारिक भावना की गोपनीयता के कारग 
रहस्यात्मक प्रवृत्ति भी मिलती है, जिसमें कवि रूपकातिशयोक्ति का आश्रय लेता है-- 
्रभिनव एक कमल कुल सजनि दोना नि्ंक डार। 
सेंहो फूल ओनहि सखायल सजनि रसमय फलल नेवा र ।' 
रीतिकालीन कवि (ख)--सौन्दर्य की इसी पारथिव-भावन। ने भक्रति-साधना में 
प्रेम का अनन्त ग्राश्नय और अालम्बन प्रस्तुत किया था | परन्तु धीरे-बघोरे रीतिकाल के 
कवियों में यह भावना दा री रिक रूप-वणंन तक सीमित हो गई और इस काल में सौन्दर्य 
केवल भाव-भंगिमाग्रों तथा विचित्र कल्पनाग्रों से सम्बन्धित रह गया। रीतिकाल 
के वेष्णव कवियों के सामने आराध्य का रूप तो रहा है, पर उनकी सौन्दर्य व्यंजना 
कृत्रिम तथा अलंकृत हो गई है। उसमें प्रकरति-उपमानों का आश्रय कम लिया गया है; 


१५ सुन्दरीतिलक; भा० हरिश्चंद्र ; छंद ४०१ 
२. विद्यापति-पदावर्ली ; पद ८६ | 
३. वही; पद २६ | 
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साथ ही उक्ति-वेचित्र्य के निर्वाह का आग्रह बढ़ता गया है। रीतिकालीन सोन्दयं- 
चित्रण की परम्परा को भक्तिकाल से अ्रलग नहीं माना जा सकता। परम्परा एक है, 
केवल व्यंजना में भेद है । केशव जसे आचार के सामने भी कृष्ण का रूप है, चाहे वह 
परम्परा से ही अधिक सम्बन्धित हो---चपला ही पट हैं, मोरपक्ष का किरीट शोभित 
है, ऐसे कृष्ण इन्द्रधनूष की शोभा प्राप्त करते हैं। (इस वर्षाकालीन गगन-चित्र के रूप 
में) कऋष्ण वेणु बजाते, पद गाते, अपने सखा-रूपी मयूरों को नचाते हुए शाते हैं । श्री, 
चातक के हृदय के ताप को बुभानेवाले इस रूप को देख तो सही--घनश्याम घने बादलों 
के रूप में वेशु धारण किए हुए वन से आ रहे हैं। इसमें स्पष्ट ही एक ओर भाव- 
भंगिमा की ओर अधिक ध्यान दिया गया है ओर दूसरी ओर उक्ति-निर्वाह पर कवि का 
विशेष ध्यान है । कभी-कभी कवि आलंकारिक प्रतिभा से सौन्दर्य की कल्पना करता 
है--पीत वस्त्र ओझोढ़े हुए श्याम ऐसे लगते हैं, मानों नीलमरि पर्वत पर प्रभात का 
ग्रातप पड़ गया हो और कभी अलंकार-योजना के प्रयास में सौन्दर्य श्रलोकिक भी जान 
पड़ता है-- 

लिखन बेठि जाकी सबिहि, महि गहि गरव ग़रूर । 

भये न केते जगत के, चतुर चितेरे कूर ४ 


रीतिकाल में यही भावना बढ़ती गई है । मतिराम कृष्ण के सौन्दर्य को छूंगारिक 
वर्णोनों तथा अनुभावों में व्यक्त करते हैं--- 

मोरपखा मतिराम किरीट में कंठ बनी बनमाल सोहाई। 

मोहन की मुसकानि मनोहर कुंडल डोलनि में छवि छाई ॥। 

लोचन लोल विसाल विलोकनि को न विलोकि भयो बस आई । 

वा सुख की सघुराई कहा कहां मीठी लगे श्रेंखियान लुनाई ।' 
इस चित्र में प्रकृति-उपमानों के माध्यम से सौन्दयं व्यंजना के स्थान पर भाव-भंगिमा 
के आकर्षण की ओर अ्रधिक ध्यान है । इसका कारण भी प्रत्यक्ष है; इस काल में कृष्ण 
साधारण नायक के रूप में स्वीकार किए गए हैं । रीतिकालीन कवि कृष्ण को भगवान्‌ 
स्वीकार भ्रवश्य करता है, पर उनके रूप और चरित्र को साधारण नायक के रूप में ही 
ग्रहण करता है । साथ ही इन कवियों में श्रालंकारिक प्रवृत्ति के बढ़ जाने से सौन्दर्य 
को विचित्र रूप में श्रपनाने की भावना अधिक पाई जाती है। कवि के सामने सौन्दये 
की विचित्र कल्पना है और नायक-नायिका के प्रसंग को लेकर शंगार के झालम्बन 


१. रसिक-प्रिया; केशव; ७१ | 
२. बिहारी-सतसई ; दो० २१,१६५ । 
३. सुन्द०; भा० हरि० ; छंद ३५४ 
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रूप में भायिका का सौन्दर्य उसके लिए अधिक आकर्षक हो गया है।' नारी सोन्‍न्दये 
में हाव-भाव के साथ वचित्र्य की भावना अधिक है, प्रकृति का आश्रय नहीं के बराबर 
रह गया है । 

2५ टरर् गर् 


विराट-रूप की योजना--वेष्णव भक्तों ने भगवान को रूप और ग्रुण की 
रेखाओं में बाँध कर भी उसे श्रद्देत माना है और विराट-रूप में उसे व्यापक असीम भी 
स्वीकार किया है | रामानुजाचाय ने विश्व को ब्रह्म-विवर्त मानकर सत्य माना है; जब 
ब्रह्म सत्य है तो उसीका रूप विश्व-सर्जन भी सत्य है। इसी सत्य को लेकर भक्तों 
ने भगवान्‌ की व्यापक भावना के साथ विराट प्रकृति-योजना उपस्थित की है । 
वल्लभाचाये के अनुसार लीला में प्रकृति का सत्‌ भगवान्‌ के सत्‌ का ही रूप है। इस 
प्रकार राम और कृष्ण दोनों हो भक्तों के सामने भगवान्‌ का विराट रूप प्रत्यक्ष है 
जिसमें प्रकृति का समस्त विस्तार समा जाता है। प्रकृतिवादी प्रकृति में एक विराट 
योजना पाकर किसी व्यापक श्रज्ञात सत्ता का झाभास पाता है। परन्तु भक्त का 
भगवान्‌ श्रपनी विराट भावना में प्रत्यक्ष है और प्रकृति उसीके प्रसार में लीन होती 
जान पड़ती है। तुलसी ने राम के विराट स्वरूप का संकेत कई स्थानों पर किया है । 
काकभुशु डि गरुड़ से कहते हैं--है पक्षिराज, उस उदर में मैंने सहख्न-सहस ब्रह्मांडों के 
समूह देखे । वहाँ अनेक लोकों की सर्जना चल रही थी जिनकी रचना एक से एक 
विचित्र जान पड़ती थी। करोड़ों शंकर और गणेश वहाँ विद्यमान थे; वहाँ श्रसंख्य 
तारागणा, रवि और चन्द्रमा थे और अ्रसंख्य लोकपाल, यम तथा काल थे। असंख्य 
विज्ञाल भू-मंडल और पर्वत थे और अपार वन, सर, सरि आदि थे । इस प्रकार वहाँ 
नाना प्रकार से सृष्टि का विस्तार हो रहा था । इसी प्रकार भगवान्‌ के विराट रूप 
की व्याप्ति कौदल्या के सामने भी है--- 

देखरावा मातहि निज अदभुत रूप अखंड । 
रोम रोम प्रति लागे कोटि कोटि ब्रह्म ड॥ 


१. हज़ारा; हाफिज्ञ खां ; कृष्ण की छवि वर्णन के कवित्तों में इस प्रकार के उदाहरण अनेक हैं| 
कृष्ण कवि इस प्रकार वर्णन करते हैं--- 
“में निरख्यों ब्रजराज लला द्यति पुंज हिए दवित साजि रहे हैं । 
कुष्ण कहे दृगदीरघ देखि प्रभात के पंकज लाजि रहे हैं |। 
मंजुल कानन में मकराकृत कुडल यों वि छाजि रहे हैं! 
मानों मनोज धरयो हिय में अरु द्वार निशान बिराजि रहे हैं|? 
२, रामचरितमानस; तुलसी ; उत्त०, दो० ८० | 
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श्रगनित रवि ससि सिव चतुरानन । बहु गिरि सरित सिधु महिं कानन। 

कालकर्म गुन ग्यान सुभाऊ। सोउ देखा जो सुना न काऊ ॥।' 
समान रूप से सूर में भी भगवान्‌ कृष्ण के विराट रूप की योजना प्रकृति में 
प्रतिघटित की गई है। इस विराट रूप में लगता है प्रकृति का निलय ब्रह्मभावना के 
साथ हो जाता है। कथानक के प्रसंग में यह चित्रण आध्यात्मिक छायातप का कार्य 
करता है। माटी को' प्रसंग में बड़ी ही स्वाभाविक स्थिति में विराठ की यह 
भावना-- 


बदन उधारि देखायो त्रिभुवन वन घन नदी सुमेर । 
नभ दाहि रवि मुख भीतर है सब सागर धरनी फेर | 

आकर जननी को श्राश्चर्य-चकित कर देती है और उससे 'मीठी खाटी” कुछ भी कहते 
नहीं बनती । सूर इस प्रसंग में कई पदों में विभिन्न भाव-स्थितियों के साथ इस भावना 
को उपस्थित करते हैं और अंत में स्वयं कह उठते हैं--- 

देखों रे यशुमति बोरानी । 

जानत नाहि जगतगुरु साधो यहि आये आपदा निशानी । 

अ्रखिल ब्रह्मांड उदर गति जागी ज्योति जल थर्लाह समानी । 
इस प्रकार भगवान्‌ के, विराट-स्वरूप में प्रकृति-सर्जना सिमट जाती है और यह प्रकृति 
में व्यापक ब्रह्म-भावना का गअध्यन्तरित रूप है । 

प्रकृति का आदर्श रूप--भक्त कवियों ने अपने आराध्य के सम्पर्क में प्रकृति 

को आ्रादर्श रूप में उपस्थित किया है । जब प्रकृति भगवान्‌ के सम्पक में श्राती है या 
उनके सामने होती है. उस समय उसमें परिवतंन और क्षरिकता के लिये स्थान नहीं 
रह जाता । इस सीमा में प्रकृति चाहे राम के निवास-स्थल के रूप में हो अथवा राम- 
राज्य में स्थित हो; उसमें चिरन्तन-सोन्दर्य श्रौर सजीवता पाई जाती है। कृष्ण की 
लीला-स्थली गोकुल हो या वृन्दावन, सवंत्र प्रकृति में चिर वसंत की भावना रहती 
है। यह प्रकृति का आदर्श रूप सभी भक्त कवियों में मिलता है। परन्तु तुलसी के 
राम आदर्श हैं और इनके श्रनुसार प्रकृति लीलामय की क्रीड़ास्थली नहीं है। इस 
कारणा इनके प्रकृति-रूपों में अधिकतर आदशं-भावना मिलती है। इनमें उल्लसित 
भावमयी प्रकृति के स्थल कम हैं | तुलसी में आदर्श प्रकृति के स्थल वन-प्रसंग में तथा 
राम-राज्य के प्रसंग में मिलते हैं। वाल्मीकि ने वन-प्रसंग के अनेक प्रकृति-स्थलों को 





१. वही; वही ; बा०, दो० २०१-२ | 

२. सूरसा०; दशम स्कं०; पृ० १६५--खेलत श्याम पारि के वाहर-- !? 

३. वही; वही; एृ० १६६-- मां देखत यशुमति तेरे डोट अब॒ही माटी खाई |? में भी यही 
भावना है | 
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सुन्दर रूप से चित्रित किया है। परन्तु तुलसी के सामने राम को लेकर ही सब कुछ 
है, यदि प्रकृति है तो वह भी राम को लेकर ही । उसमें यथातथ्य चित्रण सत्य नहीं, 
भगवान्‌ के साथ वह चिर-नवीन और चिरन्तन है---वह वन-पथ और पव॑ंत मार्ग 
धन्य है जहाँ प्रभु ने चरणा रखे हैं। वन में विचरण करने वाले विहंग और मृग धन्य 
हैं जिन्होंने प्रभ्नु के सौन्दर्य को देखा है। आगे यह वर्णान इस प्रकार है--'जब से राम 
इस बन में श्राकर रहे हैं, तभी से वन-प्रकृति श्रानन्दमयी हो गई है। नाना प्रकार के 
वृक्ष फलने-फूलने लगे; सुन्दर बेलियों के वितान आच्छादित हो गए; सभी वृक्ष 
कामतरु हो गए; मानों देव-वन छोड़कर चले आए हैं। सुन्दर भ्रमरावलियाँ गंजार 
करती हैं और सुखद त्रिविध समीर चलता है। नीलकंठ तथा अन्य मधुर स्वर वाले 
शुक, चातक, चकोर आदि भाँति-भाँति के पक्षी कानों को सुख देते हैं । इसी प्रकार 
राम के मार्म में प्रकृति िरंतन झ्रादश भावना के साथ बिखरी है-- 
राम सेल बन देखत जाहों । जेंह सूख सकल सकल दुख नाहीं। 
भरना भर्राह सुधासम बारी। विविध तापहर त्रिविध बयारी। 
बिटप बेलि तुन श्रगनित जाती । फूल प्रधुन पल्‍लव बहु भाँती । 
सुन्दर सिला सुखद तरु छाहीं। जाइ वरनि बन छवि केहि पाहीं । 
सरनि सरोरुह जल बिहग, कूजत गुंजत भूग । 
बेर बिगत बिहरत विपिन, मृग विहंंग बहुरंग ॥॥ 
इस चित्र में आादर्श-भावना के साथ भगवान्‌ के सामीप्य का सुख भी मिला हुआ है। 
गीतावली में चित्रकूट-वर्णान के प्रसंग में एक चित्र इस आदर्श से भी युक्त है ।' परन्तु 
प्रकृति की यह निरन्तरता, चिर-नबीनता और आदश कल्पना राम के व्यक्तित्व से ही 
सम्बन्धित है। राम के श्रयोध्या लौट आने पर, राम-राज्य के अन्तगंत प्रकृति में वही 
ग्रादर्श-कल्पना सन्निहित है--वन में सदा ही वृक्ष फूलते-फलते हैं; एक साथ हाथी 
आर सिंह रहते हैं। खग्र-मृगों ने स्वाभाविक अपना द्वेष-भाव भुला दिया है, सबमें 
परस्पर प्रीति बढ़ गई है। नाना भांति के पक्षी कूजते हैं श्रौर अ्रनेक प्रकार के पशु 
१. रामच०; तुलसी 3 अयो०, दो० १३६-७ | 
२. वही; वही; वही, दो० २४६ | 
३. गीता०; तुलसी०; अयो०, पद्‌ ४४-- 
चित्रकूट अति विचित्र, सुन्दर बन महि पवित्र | 
पावनि पथ सरित सकल, मल निकन्दिनी ॥ 
मधुकर पिक वरहि मुखर, सुन्दर गिरि निमर मर | 
जलकन घन छाह, छेन प्रभा न भान का || 
सब ऋतु ऋतुपति प्रभाउ, संतत वह जिविध बाउ | 
जनुविहार-वाटिका नूप पंच बान की। 
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आनन्दपूर्वक वन में विचरण करते हैं। शीतल सुगन्धित पवन मन्दगति से प्रवाहित 
होता है। भ्रमर गुजारता हुआ मकरंद लेकर उड़ता है ।” इस आदर्श रूप में राम- 
राज्य की व्यवस्था का भाव भी छिपा है। प्रकृति भगवान्‌ के सामने अपनी चिरंतना 
में मग्न है, साथ ही राम-राज्य के आदश के समानान्तर भी दिखाई देती है। 
गीतावली' के उत्तरकांड में इस प्रकार का प्रकृति-रूप आया है। तुलसी भक्ति को 
राम से अधिक महत्व देते हैं। इसीके अनुप।र काकभुशु डि के आश्रम का प्रकृति- 
वातावरण भक्त के प्रभाव से ढ्ंद्ों और माया की नश्वरता से मुक्त है--- 

सीतल अमल सघुर जल जलज विपुल बहूुरंग। 

कूजत कलरव हंस गन ग्रुजत मंजल भूग॥' 
यह आश्रय अपनी स्थिरता में चिरंतन और अपने सौन्दर्य में चिरनवीन है। 

कृष्णु-काव्य में (क)---क्ृष्ण-भक्त कवियों ने भी भगवान्‌ के संसर्ग में प्रकृति 

को आदर्श रूप में उपस्थित किया है | परन्तु इनमें लीला की भावना प्रमुख है और इस- 
लिए इनके काव्य में प्रकृति लीला की पृष्ठ-भूमि के रूप में प्रभावित, मुग्ध या उल्लसित 
हो उठती है। इन सभी कवियों ने वृन्दावन, यमुना, गोकुल आदि की आदर्श कल्पना 
की है। ये स्थल कृष्ण की नित्य लीला से सम्बन्धित होने के कारण चिरंतन प्रकृति के 
रूप हैं। सूर आ्रादर्श वृन्दावन की कल्पना करते हैं-- 

वृन्दावन निजधास क्ुपा करि तहाँ दिखायो। 

सब दिन जहाँ वसंत कल्प वक्षन सों छायो ॥ 

कुज अद्भुत रमरगीय तहाँ बेलि सुभग रहीं छाइ । 

गिरि गोवर्धन घातुमय भरना भरत सुभाइ ॥। 

कालिदी जल अमृत प्रफुल्लित कमल सुहाई। 

नगन जटित दोउ फूल हंस पारस तहें छाई 

ऋ्ोड़त ब्याम किशोर तहाँ लिए गोपिका साथ । 

निरखि सो छबि श्रुति थकित भई तब बोले यदुनाथ ॥।४* 
यही वृन्दावन है जिसमें कृष्ण की नित्य-लीला होती है और जहाँ भक्त भगवान्‌ की 
लीला में आनन्द लेते हैं। परमानन्द भी इसी वृन्दावन में चिर सौन्दर्यमयी प्रकृति की 
आदर्श कल्पना करते हैं--जिसका मंजुल प्रवाइ है और अवगाहन सुखद है, ऐसी 
यमुना सुशोभित हैं । इसमें श्याम लहर चंचल होकर भलकती है भोर मंदवायु से प्रवाहित 
होती है। जिसमें कुमुद और कमलों का विकास हो रहा है; दसों दिशाएँ सुवाहित हो 

१. रामच०; तुलर्स5 उत्त०, दो २३। 


२. वही ; वही ; वही, दो० ४६ | 
३. सूरसा ०; दशम स्कं०; पृ० ४६२ | 
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रही हैं। भ्रमर गु जार करते हैं और हंस तथा कोक का शब्द छुन्दायमान हो रहा है । 
“ऐसे यमुना के तट पर रहने की कामना कौन नहीं करता ।* यह यमुना का तट 
साधारण नहीं है; यह अयनी कल्पना में आ्राध्यात्मिक लीला-भूमि है। आगे परमानन्द 
वृन्दावन की आदश उद्भावता करते हैं--वन प्रफुल्लित है--यमुना की तरंगों में ग्रनेक 
रंग भलकते हैं । सघन सुगन्वित हृश्य अत्यन्त प्रसन्न करने वाला सुहावना है। चिता- 
मणि और सुवर्ण से जटित भूमि है जिसकी छवि अद्भुत है। रूमती हुई लता से शीतल 
मंद सुगन्धित पवन आती है। सारस, हंस, शुक और चकोर चित्रमय नृत्य करते हैं 
और मोर, कपोत, कोकिल सुन्दर मधुर गान करते हैं । युगल रसिक के श्रेष्ठ बिहार 
की स्थली अ्रपार छविवाली वृन्दा-भूमि मन-भावनी है, उसकी जय हो । गोविन्ददास 
युगल-आराध्य की लौला-भूमि को चिर-वसंत की भावना से युक्त करके चित्रित 
करते हैं-- 
ललित गति बविलास हास दंपति अभ्रति मन हुलास । 
विगलित कच-सुमन-बास स्कुरित-कुसुम-निकर तेसीहे दरदरेन भूनाई। 
नव-निकु ज भ्रमरगुज कोकिला-कल-कुजित-पु ज सोतलसुगंध मंद बहत 
पवन सूखदाई । 
यह प्रकृति का आदर्श चित्र लीला की पृष्उ-भूमि है श्रौर आध्यात्मिक वातावरण से युक्त 
है । इसी प्रकार रास के अवसर पर यमुना-पुलिन का चित्र कृष्णादास के सामने है-- 
ये ]ना-पुलिन के मध्य में रास रचा हुआ है; जल की शीतलता के साथ मन्द मलय पवन 
प्रवाहित हो रहा है; पुष्पों के समृह फून रहे हैं । शरद की चाँदनी फेली है; भ्रमरावली 
जैसे चरणों की वन्दना कर रही है कृष्ण की गयंदगति मानों शरद-चन्द्र के लिए फंदा 
है । यहाँ अनुकूल वातावरण उत्पन्त करने के साथ प्रक्ृति में श्राद्श कल्पना है। यह 
समस्त प्रकृति का रूप ययार्थ से भिन्‍त होकर अलौकिक नहीं है । इनमें यथार्थ की चि र- 
नवीन और ग्रनश्वर स्थिति को ग्रादर्श के रूप में स्त्रीकार किया गया है। क्ृष्ण-भकतों 
ने इस रूप को रूप-रंग अ।दि की गम्भीर प्रभावजीलता के साथ व्यक्त किया है; जब कि 
तुलसी के झ्रादर्श में नियमन की भावना सन्निहित है । 
प्रभावात्मक क्रीड़ाशील प्रकृति--हम कह चुके हैं कि सगुण-भकतों के लिए 
प्रकृति की साथंकता और उसका अस्तित्व भगवान्‌ की कल्पना को लेकर है। भगवान्‌ 
धराधाम पर लीला या चरित्र करने अवतरित हुए हैं--और प्रकृति उनसे प्रभाव ग्रहण 





१. कीते० (भाग ३ उत्त०) 5 पृ० ८5--अति मंजुल जलप्रवाह! । 
२. वही (वही) ; पृ० ८--प्रिफुल्लित बन विविय रंग? | 

३, वही (वही) ; ए० ३०२ | 

४. बही (वहीं) ; ४० ३०१ | 
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करती रहती है । भगवान्‌ के सामने प्रकृति क्रिस प्रकार गतिमान और क्रियाशील है, 
इसी ओर भक्तों का ध्यान जाता है । प्रकृतिवादी कवि अपने समक्ष प्रकृति में सहानु- 
भूति और सचेतना का प्रसार पाकर उललसित या मुग्ध-मौन हो जाता है। वस्तुतः यह 
उसीकी अन्त: चेतना का बाह्य प्रतिम्बिब भाव है जो प्रकृति से तादात्म्य करता जान 
पड़ता है। इसी प्रकार की भावना दूसरे प्रकार से समुण-भकतों के प्रकृति-रूपों में मिलती 
है। प्रकृतिवादी के लिए आलम्बन प्रकृति है ग्रौर तादात्म्य की भाव-स्थिति कवि की 
आत्मचेतना है । परन्तु यहाँ भगवान्‌ के आलम्बन रूप के साथ प्रकृति सहचरी मात्र है। 
इस कारण प्रकृति का रूप भगवान्‌ की भावना से प्रभावित होता है और उसीसे 
तादात्म्य स्थापित करता है। इस स्थिति में प्रकृति की सारी प्रभावशीलता, मुग्धता और 
उल्लास भगवान्‌ के सामीष्य को लेकर है। प्रकृति का स्थान गौरा होने के कारण, उसका 
चित्र प्रमुख भी नहीं होने पाया है । इस प्रसंग में यह भी स्पष्ट कर देना आवश्यक है 
कि तुलसी की भक्ति-भावना में लीला के स्थान पर चरित्र का महत्त्व है। इस प्रकार 
तुलसी के प्रकृति-रूपों में उल्लास की भावना या मुग्घता का भाव नहीं मिलता जो कृष्ण 
के लीलामय रूप से सम्बन्धित है| तुलसी में भगवान्‌ के ऐश्वयं से प्रभावित और क्रिया- 
शील प्रकृति का रूप अवश्य मिलता है और यह उनकी चरित्र-साधना के अनुरूप भी है। 

ऐश्वरयं का प्रभाव (क)--राम-भक्ति ओर कृष्ण-भक्ति दोनों ही परम्पराश्रों 
में प्रकृति प्रभाव ग्रहण करती हुई उपस्थित हुई है। बार-बार आकाश से पुष्पवर्षा 
होती है; आकाश में देव विमानों पर आा जाते हैं, गन्धव गान करने लगते हैं। ये सब 
भ्रतिप्राकृतिक रूप हैं जिनसे भगवान्‌ का ऐश्वयं प्रदर्शित होता है। तुलसी ने चित्रकूट 
में प्रकृति को राम के संकेत पर क्रियाशील उपस्थित किया है, जिसमें ऐश्वयं की भावना 
व्यंजित होती है --विपुल और विचित्र पश्नु-पक्षिग्नरों का समाज राम की प्रजा है।.... 
अनेक पशु आपस में वेर छोड़कर चरते हैं मानों राम की चतुरंगिरणी सेना ही हो । भरना 
भरते हैं और मत्त हाथी गरजते हैं, ऐसा लगता है विविध निशान बजते हैं | चक्रवाक, 
चकोर, चातक, शुक, पिक के समूह कूजन करते हैं; मराल भी प्रसन्न मन है। भ्रमर 
समूह गान कर रहे हैं श्रौर मोर नाचते हैं। और मानों सुराज का मंगल चारो ओर 
फँला हुम्ना है ।” यह वर्णाना आदर्श रूप के समान है, पर इसमें व्यंजना राम के ऐदवर्य 
के प्रभाव की ध्वनित होती है । इसी प्रकार एक प्रकृति का चित्र गीतावली में भी है; 
उसमें भगवान्‌ के श्रसीम ऐश्वर्य का प्रभाव प्रकृति पर प्रतिबिम्बित हो रहा है-- 

भ्राइ रहे जब ते दोउ भाई । 
उकठेउ हरित भए जल-थलरुह नित नृतन राजीव सुहाई । 
फूलत फलत पल्‍लवत पलुहत विटप बेलि श्रभिमत सुखदाई । 


१. रामच०; तुलर्सा; अयो०, दो० २३६ | 
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सरित सरनि सरसीरुह-संकुल सदन सेंवारि रमा जन छाई । 
कूजत बिहुंग मंजु गुंजत अलि जात पथिक जन लेत बुलाई । 


जहाँ तक प्रकृति का भगवान्‌ के प्रभाव से आन्दोलित हो उठने का प्रइन है, तुलसी में 
ऐसे स्थल कम हैं । धनुष-भंग होने के समय अ्रवश्य एक बार विश्व-सर्जन जैसे भ्रस्थिर 
हो उठता है और इसी प्रकार जब राम सिन्धु पर क्रद्ध होकर बाण संधानते हैं, उस 
समय समुद्र का अस्तित्व स्थिर हो जाता है। भगवान्‌ राम को ऐश्वर्य-रूप में जभी 
कुछ भ्राक्रोश श्राता है तुलसी की प्रकृति भयभीत और गझ्रांदोलित हो उठती है-- 


जब रघुवीर पयानो कोन्‍्हों । 
क्षुभत सिधु डगमगत महीधर सजि सारेंग कर लीन्हों । 
सुनि कठोर टंकोर घोर श्रति चौंके बिधि त्रिपुरारि। 
पवन पंगु पावक पतंग ससि दुरि गए थके विमान । 


इसी प्रकार प्रकृति भगवान्‌ के इंगित पर चलती है और यह भकक्‍त की अपनी 
दृष्टि है । 

लीला की प्रेरणा (ख)--सूर तथा भअ्न्य कृष्ण-भक्तों ने भी भगवान्‌ के प्रभाव 
में प्रकृति को क्रियाशील दिखाया है। ऐसे स्थलों पर वह कृष्ण की शक्ति से संचरित 
लगती है या उससे प्रेरित जान पड़ती है। अझगले प्रकृति के मुग्ध या उल्लसित रूपों पर 
भी भगवान्‌ का किसी न किसी प्रकार का प्रभाव है। परन्तु यहाँ प्रभाव से हमारा अर्थ 
है, प्रकृति का भगवान्‌ की शक्ति से प्रेरित तथा क्रियाशील होना । बाल-छूप कृष्ण 
अँगूठा मूँह में डालते हैं और--' सिंधु उछलने लगा, कमठ श्रकूलाकर काँपने लगा। 
हरि के पाँव पीते ही, शेष अपने सहस्नों फनों से डोलने लगा । वट वृक्ष बढ़ने लगा; 
देवता झाकुल हो उठे, आकाश में घोर उत्पात होने लगा--महाप्रलय के मेघ जहाँ-तहाँ 
आ्राघात करके गरज उठे ।* इसी प्रकार की एक स्थिति परमानंददास ने उपस्थित की 
है। वसुदेव कृष्ण को लेकर भादों की अ्रघेरी रात में गोकुल जा रहे हैं और प्रकृति 
भगवान्‌ की प्रेरणा से संचलित होती है-- 


खझाठे भादों को श्रेंधियारी । 
गरजत गगन दामिनी कोंधति गोकल चले मुरारी। 
शेष सहस्न फन ब्रद निवारत सेत छत्र सिर तानन्‍यो। 


१. गीता०; वही, अयो०, पद ४६ । 
२. वही; वही; सुन्द०, पद २५ | 
३. सूरसा०; दश०; पृ० १३६--चरण गह अंगुठा मुख मलत |! 


। 


१५१८ ग्राध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


बसुदेव अंक मध्य जगजीवन कहा करेयो पान्यों। 
यघुना थाह भई तिहि श्रोसर आवत जात न जान्यो ।' 

इन प्रकृति-रूपों के अतिरिक्त कृष्ण कंस के भेजे हुए जिन दैत्यों से ब्रज की रक्षा करते 
हैं वे प्रकृति सम्बन्धी प्रकोपों में प्रकट होते हैं। और उनको विध्वस्त करने में भगवान्‌ 
की शक्ति का परिचय मिलता है। यह तो पहले ही संकेत किया गया है कि भगवान्‌ 
की लीलाग्रों पर आकाश के देवता तथा अन्य प्रकृति से सम्बन्धित पात्र जय-जयकार 
करने लगते हैं । 

लोला के समक्ष प्रकृति--हम जिस प्रकृति-रूप का उल्लेख करने जा रहे हैं, 
उसके आधार में आचाये वल्लभ की लीला-भावना है। वललभ के अनुसार चित्‌ और 
श्रानन्द से प्रलग प्रकृति सत्‌ मात्र है। परन्तु जिस प्रकार जीव भगवान्‌ की लीला में 
भाग लेकर आनन्द प्राप्त करता है; उसी प्रकार प्रकृति इस लीला की स्थली होकर 
आनन्द को श्रपने में प्रतिबिम्बित कर लेती है ! यही कारण है, जब प्रकृति कृष्णा की 
रास-लीला या वंशी-ध्वनि के सम्पर्क में आती है, उस समय वह मौन-मुग्ध हो उठती 
है | यह मुग्चता केवल मौन ही नहीं हो जाती, वरन्‌ स्वयं में आनन्दप्रद आकर्षण बन 
जाती है । आगे चलकर यह आनन्द की भावना उल्लास के रूप में प्रकृति में प्रतिघटित 
होती है । पहले प्रकृति के उसी रूप पर विचार करना है जो मुग्ध होकर मौन हो 
उठता है। तुलसी में यह रूप लीला से सम्बन्धित न होकर रूप-सोौन्दये से सम्बन्धित 
है-- वन में मृगया खेलते हुए राम सुशोभित हैं, वह छवि वर्णान करते नहीं बनती । 
भुग और मृगी इस अलोकिक रूपक को देखकर, न तो हिलते हैं और न भागते हैं । 
उनको वह रूप पंचशायक धारण किए हुए कामदेव लगता है।' भगवान्‌ की लीला के 
सम पर प्रकृति का रूप क्ृष्णा-भकत कवियों में ही आर सका है। यहाँ फिर प्रकृतिवादी 
हृष्टि से एक बार सामझस्य स्थापित किया जा सकता है। प्रकृतिवादी ग्रपनी साधना 
में प्रकृति के माध्यम से एक ऐसा सम प्राप्त करता है कि उस भाव-स्थिति में प्रकृति 
तादात्म्य स्थापित करती हुई मुग्ध लगती है और झागे चलकर साधक के आनन्द का 
प्रतिबिम्ब ग्रहण कर उललसित भी होती है। परन्तु भक्त के सामने आराध्य का लीला- 
मय रूप है, उससे वह अपने मन का सम ढँँढ़ता चलता है । लीला के इसी सम पर 
उसकी प्रकृति मुग्ध-मौन है श्जौर आनन्द भावना में उल्लसित भी । प्रकृति के इस रूप 
को दो भागों में विभाजित किया जा सकता है, यद्यपि इन रूपों में एक दूसरे का 
ग्रन्तर्भाव है | कुछ स्थलों पर प्रकृति कृष्ण की वंशी के प्रभाव से मुग्ध है और कहीं रास 
के समक्ष मौन-चकित है । इसके अतिरिक्त प्रकृति कभी वंशी के प्रभाव से मुग्ध है और 

१. क्रीत० (भाग ३ उत्त०) ; पृ० 8१ | 
२. कवितावली; तुलसी ; अ्रयो०, छंद २७ | 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप २१६ 


कभी रास की क्रीड़ा से उल्लसित जान पड़ती है। इस प्रकृति-रूप पर आनन्द का प्रति- 
बिम्ब माना जा सकता है। 

स्तब्घ और मौन-मुग्ध (क)--#ष्ण-भकत कवियों के लिए वंशी भगवान्‌ की 
ग्राकर्षण-शक्ति का प्रतीक रही है, उसीसे समस्त सर्जन भगवान्‌ की लीला की ओर 
आकर्षित होता है | यही कारणा है कि वंशी की ध्वनि के प्रभाव में प्रकृति स्तब्ध है। 
सूर कहते हैं--'मेरे ध्याम ने जब मुरली अधरों पर रख ली, उसकी ध्वनि सुनकर 
सिद्धों की समाधि टूट गई | सुनकर देव-विमान थकित हो गए, देव-नतारियाँ स्तब्ध 
चित्र-लिखित रह गई | ग्रह-नश्नत्र रासमय हो उठे'*'इसी ध्वनि में बंधे हुए हैं। अ।नन्द 
उमंग में पृथ्वी और समुद्र के पर्वत चलायमान हो गए । विश्व की गति विपरीत हो 
गई, वेरतु को गति-कल्पना से करना भरने लगे, गंधवं सुन्दर ज्ञान से मुग्ध हों गए । 
सुनकर पक्षी और मृग मौन हो गए, फल ओर तृण खाना भूल गए ।*''**' द्रम और 
बललरियाँ चंचल हो गईं और उनमें किसलय प्रकट हो गए । वृक्ष पत्तों में चंचल हैं, 
मानों निकट आने को अकुलाते हैं | * सुनकर चंचल पवन थकित रह गया और 
नदी का प्रवाह रुककर स्थिर हो गया ।* सूर के इस प्रकृति-रूप में मुग्ध तथा स्तब्ध 
रह जाने का भाव अधिक व्यक्त होता है, फिर भी इसमें उल्लास का भाव निहित 
है । रास के अ्रवसर पर मुरली का प्रभाव अधिक व्यापक और मुग्धकारी है; साथ ही 
आराह्वाद की भावना भी मिली हुई है-- 


मुरली सुनत अचल थके । 

थके चर जल भरत पाहन विफल वक्षन फले | 
पय ख्रवत गोधनति थनते प्रेम पुलकित गात । 
भरे द्र म अंकुरित पललव विटप चंचल पात । 
सुनत खग मग मौन साध्यो चित्त को अनुहारि।' 


वस्तुतः प्रकृति की यह स्तब्ध-मौन स्थिति भी उल्लास की श्रतिशय भावना को लेकर 
है; केवल उल्लासमय प्रकृति-रूपों में प्रकृति की सप्राणता और गतिशीलता ग्रधिक 
प्रत्यक्ष हो उठती है । यही कारण है कि प्रकृति के इन मुग्ध चित्रों में उल्लास का 
भाव मिल गया है। क्ृष्णदास रास के अवसर पर वंशी-ध्वनि के प्रभाव का उल्लेख 
करते हैं---'भ्राज नन्दनन्दन गोवधेन धारण करने वाले कृष्ण ने यमुना के पुलिन पर 
झ्धरों पर वंशी रखी--जिसको सुनकर देवांगनाएँ अपना घर छोड़कर आकाश से फूल 
बरसाने लगीं; इस ध्वनि को सुनकर बछड़े, पक्षी और मृग सभी व्यानं-मरने हो गए; 





१. सूरसा० ; दशम स्कं०; पृ० २१५--मेरे सॉवरे जब मुरली अधर घरी !? 
२. वही; वहीं; पू० ४४१ | 


३२० आध्यात्मिक साधना में प्रकृति-हूप 


सभी द्र मबेलियाँ प्रफुल्लित हो गईं''*'''कमल-वदन को देखकर सहस्रों कामदेव मोहित 
हो गए।” इस चित्र में मुग्ध-भाव के अन्तर्गत ही प्रकृति की तीन स्थितियों का 
समन्वय है--प्रकृति स्तब्ध है, उल्लसित है और भ्रमित भी है। हिंतहरिवंश भी इसी 
प्रकार के प्रकरति-रूप की ओर संकेत करते हैं-- 
मोहनो मदन गोपाल लाल को बाँसुरी । 
मधुर श्रवरण पूृद सुनत स्वर राधिके करत । 
रतिराज के ताप को नाश री। 
दरद राका रजनो विपिन वन्‍्दा शरद अनिल । 
तन मंद अलि शीतल सुबासी । 
सुभग पावन पुलिन भू ग सेवत नलिन कल्पतरु । 
रुचिर बलवोर कृतरास री॥' 


नन्ददास ने 'रास पंचाध्यायी' में प्रकृति का रूप इसी प्रकार चित्रित किया है; साथ ही 
कुछ स्थलों पर रास के प्रसंग में उल्लास की भावना भी व्यक्त हुई है। रास की 
शोभा को देखकर प्रकृति मुग्ध हो उठती है--'मोहन ने अ्रद्भुत रास की रचना की, 
संग में राधा और चारो ओर गोपियाँ हैं--एक ही बार मुरली के सुधामय स्वर से 
देवता मोहित हो गए; जल-थल के जीव भी मुग्ध हो गए; समीर भी थकित हो गया 
झौर यमुना उलटी प्रवाहित होने लगी ।'””'' श्याम इस प्रकार निशा में विहार 
करते हैं । 
आनन्‍्दोल्लास में मुखरित (ख)--मुग्घता का यही भाव उल्लास में मुखरित 
और गतिश्ीज हो जाता है | वंश्ी-ध्वनि से, रास-लीला के समक्ष अथवा ग्रन्य लीलाओं 
के अवसर पर प्रकृति भगवान्‌ के आनन्द का प्रतिबिम्ब ग्रहण करती हुई उल्लसित हो 
जाती है। प्रकरतिवादी अपने मन के आनन्दोल्लास को प्रकृति के गतिमय सौन्दर्य 
के माध्यम से व्यक्त करता है। लेकिन भक्ति-भावना में प्रकृति का उल्लास भगवान्‌ 
के आनन्द-रूप का प्रभाव है । तुलसी के सामने भगवान्‌ का लीलामय रूप नहीं है, इस 
- कारण उनमें यह रूप नहीं मिलता । परन्तु भगवान्‌ के ऐश्वर्य से उल्लास ग्रहण करती 


जा 


प्रकृति का रूप कहीं-कहीं मिल जाता है। 'गीतावली' में राम पथिक भेप में हैं-- 


देख राम पथिक नाचत मुदित मोर । 
मानत मनहुं सतड़ित ललित घन धनु सुरधनु गरजनि टंकोर । 


१. क्रीते० (भाग 2 उत्त०) ; प० ३०१-- आज नन्दनन्दन गोविन्द गिरिवर धरन! | 
२. वही ; ए० ३२४ । 
३. रास पंचाध्यायोी; ननन्‍्ददास ; ग्र० सकू० । 


भक्ति भावना में प्रकृति-रूप २२१ 


केंपे कलाप वर बरहि फिरावत गावत कल कोकिल किसोर ॥॥ 
जहूँ जहूँ प्रभू विचरत तह तहँ सुख दंडक बन कौतुक न थोर । 
सघन छाँह तम-रुचिर रजनी भ्रम बदन-चन्द चितवत चकोर । 
तुलसी मुनि खग मुगनि सराहत भए हैं सकृत सब इन्ह की श्रोर ॥ 
इस प्रकृति में उल्लास की भावना भगवान्‌ के रूप और सामीप्य से सम्बन्धित है । 
परन्तु कृष्णु-काव्य में प्रकृति का रूप भगवान्‌ की लीला से तादात्म्य स्थापित करता 
है । वंशी-वादन और रास-लीना के प्रसंग में प्रकृति के अधिक्रांश चित्रों में मुर्ध भाव 
के साथ उल्लास भी सन्निहित है | हितहरिवंश रास के प्रसंग में प्रकृति का उल्लेख 
करते हैं--'यमुना के तट पर श्राज गोपाल रसमय रास-क्रीड़ा करते हैं। शरत-चन्द्र 
आकाश में सुशोभित हो गया है, चंपक, बकुल, मालती के पुष्प मुकुलित हो रहे हैं 
झ्र उनपर प्रसन्न भ्रमरों की भीड़ है। इन्द्र प्रसन्न होकर निशान बजाते हैं जिसको 
सुनकर मुनियों का भी धैय॑ छूटता है। मग्नमना इ्यामा मन की पीड़ा को हरती है।'' 
यहाँ प्रकृति की क्रियाशीलता में उल्लास की व्यंजना हुई है। गदाबर भी इसी प्रकार 
के प्रकरृति-रूप का संकेत देते हैं--आज मोहन ने रास-मंडली रची है । पूर्ण चन्द्र 
उदित है, निरमेल निशा है और यमुना का सुन्दर किनारा है। पवन के संचरणा से द्व म 
पंखे के समान जान पड़ते हैं'''कुन्द, मन्दार और कमल के मकरन्द से श्राच्छादित 
कंज-पुंजों में भ्रमर सुन्दर गुंजार करते हैं। इन प्रसंगों के अतिरिक्त वसंत, फाग 
और हिडोला आदि ल्रीलाग्ों में भी प्रकृति भावमग्न चित्रित की गई है । परन्तु ऊपर 
के दोनों प्रसंग आध्यात्मिक भावता से अधिक सम्बन्धित हैं और उनमें लीलामय भग- 
वान्‌ के सम्पर्क में प्रकृति के सत्‌ को “चिदानन्द' की श्रोर आकर्षित होते दिखाया 
गया है । वसंत आदि के प्रसंगों सें प्रकृति का उल्लास उद्दीउन भावना से प्रभावित है 
ओर इनपर प्रचलित परम्पराश्रों का अ्रधिक प्रभाव है । इनमें प्रकृति का प्रयोग भक्तों 
की मनःस्थिति में भगवान्‌ की श्ूंगार-लीला के लिए प्रकृति उद्दीपन-विभाव के भ्न्तगंत 
प्रयुक्त हुई है । नन्‍्ददास वसंत के उल्लास का रूप उपस्थित करते हैं-- 
चल बन देख सयानी यमुना तट ठाढ़ी छुल ग्रुमानो । 
फले कदम्ब गहर पलास द्रुम त्रिविध पवन-सुखकारो ॥। 
बहुरंग कुसम पराग बहक रह्यो अलि लपेट गु जत मृदुबानो । 
करि कपोत कोकिला ध्वनि सुनि ऋतु वसंत लहकानी ॥ 


१. गीता० ; तुलसी ; अर०, पद १ | 

२. क्रीतें० (भाग १) ; ए० ३०७ । 

३. वहो ; पृ० ३२४-- आज मोहन रची रासमंडली |? 
४. वही ; प० ३२२ । 


२२२ श्राध्यात्मिक साधना में प्रकृति-रूप 


यहाँ प्रकृति की भावात्मकता अन्य भाव-स्थिति को लेकर है, इसलिए इन रूपों की विवे- 
चना 'उद्दीपन-विभाव में प्रकृति' नामक प्रकरण में की जायगी । फिर भी भगवान्‌ की 
श्ंगार-लीला में यह प्रकति-रूप आध्यात्मिक भावना को उद्दीप्त करने के लिए ही 
प्रयुक्त हुआ है । 
>< /५ 

इस समस्त विवेचना के पर्चात्‌ हम देखते है कि मध्ययुग की श्राध्यात्मिक 
साधना में प्रकृति की परिकल्पना ग्रनेक प्रकार से की गयी है। इन रूपों में प्रकृति 
प्रमुख नहीं है अर्थात्‌ वह आालम्बन प्रमुखतः नहीं है । फिर भी रूपों में अ्रनेकता और 
विविधता है और व्यापक दृष्टि से भगवान्‌ के माध्यम से प्रकृति को महत्वपूर्ण स्थान 
भी मिला है। साथ ही इन कवियों तथा प्रकृतिवादियों की प्रकृति-परिकल्पना में एक 
प्रकार की समानान्तरता भी देखी जा सकती है । 


घष्ठ प्रकररा 


विभिन्‍न काव्य-रूपों में प्रकृति 


काव्य को परम्पराएँ--हिन्दी साहित्य के मध्ययुग की प्रमुख प्रवृत्तियों के विषय 
में विचार करते समय उस युग की स्वच्छंदवादी भाव-धारा की ओर भी संकेत किया 
गया है। साथ ही उसकी विरोधी शक्तियों का उल्लेख किया गया है । इस पिछली 
विवेचना के आधार पर मध्ययुग के विभिन्न काव्य-रूपों और उनमें प्रयुक्त प्रकृति-रूपों 
पर विचार करना है। मध्ययुग के धामिक काल में हमको साहित्यिक अनुकरण की 
प्रवत्ति मिलती है, जो आगे चलकर रीतिकाल में प्रमुख हो उठी है। इस कारण 
धामिक साहित्य में भी प्रकृति के रूपों का प्रयोग साहित्यिक रूढ़ियों के अन्तर्गत हुआ 
है । यद्यपि कहा गया है कि मध्ययुग के काव्य में प्रकृति के भ्रनेक स्वच्छंंद और उन्मुक्त 
रूप मिलते हैं । मध्ययुग के पूर्वाद्ध धामिक काल में स्वच्छुंद भावना का योग विभिन्न 
काव्य-रूपों में विभिन्न प्रकार से हुआ है । इन काव्य-रूपों के विकास में इस भावना 
का अपना योग रहा है । इस कारण इन काव्य-रूपों के अनुसार प्रकृति पर विचार 
करना श्रधिक उचित होगा । इन काव्य-रूपों की परम्पराश्रों में स्वच्छुंदवादी प्रवृत्तियों 
के साथ प्रतिक्रियात्मक शक्तियों का हाथ रहा है। फलस्वरूप इनमें हम प्रकृति को 
मिश्रित सम्बन्धों में देख सकेंगे । जो काव्य परम्परा जिस सीमा तक जिन प्रवृत्तियों से 
प्रभावित हुई है, उसमें प्रकृति के रूप भी उसी प्रकार प्रभाव ग्रहण करते हैं। इस 
प्रकरण में मध्ययुग की समस्त काव्य परम्पराओं में प्रकृति के स्थान के विषय में विचार 
किया जायगा । परन्तु इस विवेचना में प्रकृति के उद्दीपन-रूपों को छोड़ दिया गया है, 
क्योंकि यह अगले प्रकरण का विषय है। इसका अर्थ यह नहीं है कि इस प्रकरणा में 
प्रकृति का आलम्बन सम्बन्धी दृष्टि-विन्दु है | वस्तुतः यहाँ विभिन्‍न-काव्य-रूपों में प्रकृति 
के प्रयोगों को स्पष्ट किया जायगा, साथ ही विजशुद्ध उद्दीपन विभाव में आने वाले रूपों 
को छोड़ कर भ्रन्य रूपों को भी प्रस्तुत किया जायगा | यहाँ सुविधा के अनुसार मध्य- 
युग के समस्त काव्य-रूपों को चार परम्पराओं में विभाजित किया जा सकता है। 


२२३ 
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पहली परम्परा कथा-काव्य की है जिसमें कथानक और प्रबन्ध को लेकर चलने वाले 
काव्य हैं। दूसरी परम्परा गीति-काव्य की है जिसमें स्वतन्त्र तथा घटना-स्थिति आदि 
से सम्बन्धित पर-काव्य-रूप आता है | तीसरी परम्परा मुक्तक-काव्य की है जो गीति 
काव्य से एक सीमा तक समान है; परन्तु इसमें भाव-शीलता के स्थान पर छुंद- 
मयता तथा कवित्व अधिक रहता है। चौथी परम्परा रीति-काव्य की है जिसमें काव्य- 
शास्त्र का प्रतिपादन हुआ है और स्वतनन्‍्त्र उदाहरण जुटाए गए हैं। इनके 
उदाहरण के छंद मुक्तकों के समान हैं, केवल उनमें कवित्व का चमत्कार तथा रूढि- 
वादिता अधिक है। 


कथा-काव्य की परम्परा 


मध्ययुग के कथा-क्राव्य का विकास--जिस समय संस्कृत साहित्य में महा- 
काव्यों की परम्परा चल रही थी और उनका रूप अधिक अलंकृत होता जा रहा था, 
उसी समय ग्पभ्र श साहित्य में रामायण और 'महाभारत' के समान चरित-कावब्यों 
(प्रबन्ध-काव्यों ) का प्रचार हो गया था | इन चरित-काव्यों के प्रचार का कारण, 
जैनों का इस माध्यम से अपने धर्म को जनता तक पहुँचाने का विचार था । इन काब्यों 
में दोहा-चौपाई छुंद का प्रयोग भी मिलता है। इनके विषय में एक प्रमुख बात यह है 
कि इनमें कलात्मकता तथा आलंकारिता से अधिक ध्यान कथा और धामिक सिद्धान्तों 
की ओर दिया गया है । फिर भी अपभ्र श के कवियों के सामने साहित्यिक परम्परा 
अवश्य थी । वर्णनों को लेकर यह बात स्पष्ट है, इनमें ऋतुग्रों, वन-पर्वेतों तथा प्रातः- 
न्ध्या आदि का वर्णन संस्कृत काव्यों के समान मिलता है। लेकिन ऐसा होने पर भी 
इन गाथा-काव्यों में कथात्मकता को लेकर लोक-रूचि का ध्यान है; साथ ही प्रकृत्ति-रूपों 
में स्थान-स्थान पर स्वच्छुंद भावना है और वरना में स्थानगत विशेषताओं का संयोग 
हुआ है । कथा के प्रति आ्राकर्षण लोक की स्वाभाविक रुचि है। लोकगीतों में भी 
लोक-प्रचलित कथाओं का आधार रहता है। लोकगीतों की कथाझ्रों में भावों का 
प्रगुम्फन और प्रकृति का वातावरण उन्मुक्त और स्वच्छंद रहता है। अपभ्रंश के 
प्रबन्ध-काव्यों में धामिक वातावरण है और सामन्‍्ती कवियों में श्लृंगार की भावना 
अधिक है । इसी अ्रपश्रंश साहित्य के लगभग समानान्तर संस्कृत का पौराणिक साहित्य 
चलता है । एक सीमा तक ये दोनों साहित्य एक दूसरे से प्रभावित हुए हैं। हिन्दी 
साहित्य के प्रारम्भिक युग में रासो की परम्परा अपश्रंश के सामन्ती वीर-काव्यों की 
परम्परा है । इसमें भी हमको श्ूंगार और वीर-रस की भावना प्रमुखत: मिलती है 
श्रौर साहित्यिक रूढियों का अनुकरण तथा अनुसरण दोनों ही पाया जाता है। 
हिन्दी साहित्य के मध्ययूग के कथा-काव्यों पर इन पिछली परम्पराओं का 


कथा-काव्य की परम्परा र्र५्‌ 


प्रभाव है। यह प्रभाव कथा और उसके रूप से सम्बन्धित तो है ही; साथ ही राम- 
काव्य तथा सूफी प्रेमाख्यानों में घामिक प्रतिपादन और साहित्यिक श्राद्शों का पालन 
भी है। परन्तु जसा द्वितीय प्रकरण में देखा गया है व्यापक रूप में इस युग के कथा- 
काव्य में उन्मुक्त वातावरण मिलता है । इस युग में 'डोला मारूरा दृहा' जसे कथात्मक 
लोकगीत भी मिलते हैं । इसमें भावों के साथ प्रकृति को भी उन्मुक्त वातावरण मिल 
सका हैं। वस्तुत: इस युग की कथात्मक लोक-भावना को समभने के लिए यह काव्य 
बहुत महत्वपुर्ण है | प्रेम-काव्यों में जिनमें सुफ़ी तथा स्वतन्त्र दोनों ही कथानक श्रा 
जाते हैं, यही भावना प्रचलित रूपों के साथ ग्रह की गई है। इनमें साहित्यिक 
परम्परा की भलक किसी-किसी स्थल पर मिलती है । सूर्फ़ियों की आध्यात्मिक भावना 
बहुत कुछ स्वच्छंद भावना से तादात्म्य स्थापित करती है । तुलसी के 'रामचरित- 
मानस में पौराणिक धार्मिक-प्रतिपादन हैली के साथ साहित्यिक आदशों को भी 
प्रपनाया गया है । अपनी प्रवृत्ति में आदर्शवादी होने के कारण, एक सीमा तक काव्य 
के स्वच्छंंद वातावरण को अ्रपनाकर भी तुलसी प्रकृति के प्रति उन्मुक्त नहीं हो सके 
हैं। इस मध्ययुग में संस्कृत महाकाव्यों के समान कोई रचना नहीं हुईं है; लेकिन 
अलंकृत भावना को लिए हुए कुछ काव्य मिलते हैं। केशवदास की “रामचन्द्रिका' और 
पृथ्वी राज की बेलि क्रिसन रुकमणी री इस प्रकार के प्रमुख काव्य हैं । इनमें परम्परा- 
पालन तथा रूढ़िवादिता अधिक है, इसी कारणा इनमें प्रकृति-वर्णना अलंकृत हो उठी 
है । इन कावब्यों में हम देखेंगे संस्कृत महाकाव्यों के समान प्रकृति के स्थलों का चुनाव 
है और वर्णानों में वेचित्य की भावना भी है । 

लोक-गीत तथा प्रेम-कथा काव्य--कथा-काव्यों में प्रेम-काव्य अपनी प्रवृत्ति 
और परम्परा दोनों में जन-जीवन के अधिक निकट है। इनमें जन-जीवन से 
सम्बन्धित प्रेम के संयोग-वियोग, दुःख-सुख के चित्रों का समावेश है। इसीके अनुसार 
इनमें जन-रुचि के अनुकूल कहानियों को लिया गया है । प्रेम-काव्यों की कथात्मक 
शृंखला में गीति-भावना का सम्मिलन हुआ है। जन-जीवन की निकटतम दुःख-सुख- 
मयी अनुभूतियों की अभिव्यक्ति के उन्मुक्त और स्वच्छुंद वातावरण में ही गीतियाँ 
पलती हैं । जीवन की छोटी परिस्थिति भावना की हलकी अभिव्यक्ति से मिल-जुलकर 
जनगीतियों में आती है । वस्तुतः जीवन की यही परिस्थिति, भावना का यही रूप जने- 
कथा की लोकप्रियता के साथ हिलमिल जाता है । और तब वही जन-गीति कथात्मक 
हो उठती है । परन्तु अपने समस्त विस्तार में जन-गीति कथात्मक होकर भी कथामय 
नहीं हो पात्ती । जन-गीति और कुछ दूर तक काव्य-गीति भी, किसी वस्तु-स्थिति को 
आधार के रूप में ही ग्रहणा करती है। यही कारण है कि इसमें कथा का रूप भाव- 
स्थितियों को आधार देने के लिए होता है। इसमें कथा अपने आप कहीं भी प्रमुख 
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नहीं होती । मध्ययुग के कथा-काव्य का सम्बन्ध इन गीतियों से अवश्य रहा है । 
प्रबन्धात्मक कथा-काव्यों की मूल प्रेरणा का स्रोत ये ही हैं। बाद में भ्रवश्य इनको 
पौराणिक कथा-साहित्य का आधार और जेन कथा-परम्परा का रूप मिल सका है। 
इन कथा-काब्यों में प्रेम का उन्मुक्त वातावरण लोक प्रचलित कथा-गीतियों से अधिक 
सम्बन्धित है। इस प्रकार वे कथात्मक मीति-काव्य के रूप में हमारे सामने केवल 
'ढोला मारूरा दृहा' है जिसके आधार पर हम देख सकेंगे कि अन्य समस्त प्रेम-कथाओं 
का रूप किस प्रकार की स्वच्छुंद भावना से विकसित हो सका है। इस प्रकार की प्रेम- 
कथाओ्रों के साहित्य में दो रूप मिलते हैं। एक रूप में प्रेम-कहानी को लौकिक ग्र« में 
ग्रहण किया गया है और दूसरे में आध्यात्मिक श्रर्थ में । यहाँ यह स्पष्ट कर देना 
झावश्यक है। लोककथा-गीति 'ढोला मारूरा दृह्दां और अन्य प्रेम-सम्बंधी स्वतंत्र 
काव्यों में भेद है श्रौर इसको लेकर इनके प्रकृति-रूपों में भी अन्तर है । प्रेमार्यान' 
काव्यों में कथानक सम्बन्धी प्रबंध-काव्यों की परम्परा का प्रभाव पड़ा है और इस सीमा 
में स्वतंत्र तथा सूफ़ी दोनों प्रेम-काव्य की परम्पराएं समान हैं । जहाँ तक 'ढोला मारूरा 
दृह्दा का प्रशन है यह कथा-काव्य के उन्मुक्त और ग्रीति-काव्य के स्वच्छुंद रूप की 
मिश्रित वस्तु है। इस लोक-गीति में प्रेम-कथा और प्रेम-गीति दोनों के मुल रूप निहित 
हैं। यही कारण है कि इसमें जो प्रकृति सम्बन्धी भावना पाई जाती है, उसका एक 
दिशा में विकास कथात्मक प्रेम-काव्यों में हुआ है और दूसरी दिशा में गीतियों में हो 
सका है । ह 

स्थानगत रूप-रंग (देश)--ढोला मारूरा दृह्या कथा-काव्य होकर भी लोक- 
गीत के रूप में है। लोक॑ भावना में व्यंजना ही प्रधान है, पर लोक-गीति अपनी 
गीत्यात्मकता में वस्तु और स्थिति का आधार ग्रहण करती है । यही बात कथात्मक 
गीतियों को लेकर भी है । इनमें कथा की भूमि प्रेम-श्ंगार के संयोग-वियोग पक्षों से 
सम्बन्धित रहती है । लेकिन यह कथा विभिन्न भाव-व्यंजनाग्रों को सुक्ष्म श्राधार प्रदान 
करती है। इस कारण कथात्मक लोक-गीतियों में वस्तु या स्थिति के आधार रूप में 
प्रकृति-चित्रण को स्थान नहीं मिल सका | प्रकृति का यह रूप प्रवन्ध-काव्यों और 
महाकाव्यों में उपस्थित होता है । फिर भी केवल आधार प्रस्तुत करने के लिए, देश- 
काल की स्थिति का भान कराने के लिए 'ढोला मारूरा दृहा' में ऐसे चित्र आए हैं, 
परन्तु देश का वर्णन हो अथवा ऋतु के रूप में काल का वर्णन हो, यह प्रक्ृति-रूप गीति 
की प्रवाहित भावना का आधार प्रस्तुत करने के लिए ही है। इसमें मारवणी और 
मालवरणी के वार्तालाप में मारू और मालव का देशगत वर्णन हुआ है । यहाँ वर्णन तो 
प्रशंसा और निन्‍दा की दृष्टि से किया गया है, लेकिन इसीके साथ रेखा-चित्रों में देशों 
का वर्णन भी हुआ है । लोक-कवि की भावना राजस्थान के मारू प्रदेश के प्रति अधिक 
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संवेदनशील रह सकी है । इन वर्णननों में विशेषताओं का उल्लेख अधिक है, प्रकृति- 
चित्रण का तो संकेत मात्र है। मालवणी निन्‍्दा के साथ मारू-प्रदेश का रेखा-चित्र 
उपस्थित करती है--हे बाबा, ऐसा देश जला द जहाँ पानी गहरे कुश्रों में मिलता है 
और जहाँ (लोग) ग्राधी रात से ही पुकारने लगता है; मानों मनुष्य मर गया हो ।'*' 
हे मारवराी, तुम्हारे देश में एक भी कष्ठ दूर नहीं होता, या तो प्रयाणा होता है, या 
वर्षा नहीं होती श्रथतवरा फाका या टिडडी पड़ती है ।'''जिस देश में पीणे साँप हैं, जहाँ 
करील और ऊंटकटारा घास ही पेड़ गिने जाते हैं, जहाँ आक और फोम के नीचे ही 
छाया मिलती है । इसी प्रकार मारवणी के उत्तर में मालव का हलका रेखा-चित्र है। 
बाबा, उस देश को जला दूं जहाँ पानी पर सेवार छाया रहता है । जहाँ न तो पनि- 
हारियों का म्रुण्ड आता-जाता रहता है और न कुग्नों पर पानी भरने वालों का लय- 
पूर्ण स्वर सुनाई देता है । इनमें केवल उल्लेख है, प्रदेशगत प्रकृति का रूप नहीं आ 
सका है। इन गीतियों में गायक की भावना के साथ छोटे-छोटे संकेत भी पूरे चित्र की 
व्यंजना रखते हैं और इन्हीं संकेतों के आधार पर गायक की कथा चलती रहती है । 
इसी प्रकार का एक संकेत-चित्र वीस चारण ढोला को देता है--'मारवाड़ की रेतीली 
भूमि वर्षा के अधिक भाग में भूरे रंग की दिखाई देती है; वहाँ के वन विशीण और 
भंखाड़ हैं--चंपा उत्पन्न नहीं होती, लेकिन चंपा से भी बढ़कर शअ्रपने गुणों से सुगंधित 
करने वाली स्त्रियाँ होती हैं । ढोला मार्गस्थ कुएं का उल्लेख करता है--पानी कुग्रों 
में बहुत गहरा मिलता है श्जौर हूं गरी पर कठिनाई से चढ़ा जाता है। मारवणी के 
कारण ऐसे श्रपूर्व देशों को देखा''कुग्नों में पानी इतना गहरा है कि तारे की तरह 
चमकता है। 

काल (क)--इस लोक-गीत में जिस प्रकार देश की कोई निश्चित रूप-रेखा 
नहीं है, उसी प्रकार काल भी किसी सीमा में प्रस्तुत नहीं हुआ है । व्यापक रूप से 
साधारण विशेषताग्रों के साथ ऋतुश्रों का उल्लेख किया गया है। इसका कारण भी 
वही है । लोक-गीति की भाव-घारा में देश और काल दोनों साधारण रूप में आधार 
भर प्रस्तुत करते हैं| ढोला के प्रस्थान के प्रसंग में इसी प्रकार ऋतुग्नों का उल्लेख किया 
गया है। मालवराी ग्रीष्म के बारे में कहती है-- भूमि तभी हुई है, लू सामने है । हे 
पथिक, (यदि मारवणी के देश गए) तो तुम जल जाओगे। जो हमारा कहना करो तो 
घर ही रहो ।' ञ्रागे ढोला और मारवणी के वार्तालाप में वर्षा का वर्णन आता है। 
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मारवणाी के द्वारा वशित प्रकृति में भावात्मक उत्सुकता (उद्दीपन रूप में) सबन्निहित 
है; उसके द्वारा वह ढोला को रोकना चाहती है । परन्तु ढोला द्वारा उल्लिखित चित्रों 
में संक्षिप्त संश्लिष्टता है ।* **पग-पग पर मार्ग में पानी भर गया है, ऊपर श्राकाश में 
बादलों की छाया हो गई है । हे पद्मती, वर्षा ऋतु समाप्त हो गई, श्रव कहो तो पूगल 
जावें। रात भर कुभों का शब्द सुहावना लगता है; सरोवर का जल कमलिनियों से 
आच्छादित हो गया है” आगे वर्षा का चित्र श्रधिक स्पष्ट हो उठता है--बाजरियाँ 
हरी हो गईं श्लौर उनके बीच की बेलों में फूल छा गए । यदि भादों भर वर्षता रहा 
तो मारू देश अमूल्य होगा ।* 

वातावरण में भाव-व्यंजना (ख)--मालवती अपने वर्णनों में भावात्मक वाता- 
वरणा उपस्थित करती है--'जिस ऋतु में वर्षा खूब भड़ी लगाती है और पपीहे बोलते 
हैं, उस ऋतु में, हे प्रिय स्वामिन्‌, बताओ भला कौन घर छोड़ता है । मालवणी द्वारा 
प्रस्तुत चित्रों में मनःस्थिति के समानान्तर उद्दीपन का रूप छिप्रा हुआ्ना है, पर उनसे वाता- 
वरण का निर्माण भर होता है--प॒पीहा पिउ-पिउ कर रहा है, कोयल सुरंगा शब्द 
बोल रही है........ । पहाड़ियाँ हरी हो गई , वनों में मोर कूकने लगा ** *: । बादलों की 
घटाएं फौज हैं, बिजली तलवारे हैं और वर्षा की बूदे बाण की तरह लगती हैं ****। 
वर्षा ऋतु में नदियाँ, नाले ओर भरने पानी से भरपूर चढ़े हुए हैं। ऊँट कीचड़ में 
फिसलेगा'' '.। घने बादल उमड़ आए हैं। भ्रत्यन्त शीतल भड़ी की वायु चल रही है। 
बेचारे बगुले प्रथ्वी पर पेर नहीं रखते । चारों ओर घने बादल हैं, झ्राकाश में बिजली 
चमकती है।''''*' ऐसी हरियाली की ऋतु भली है ।“*''पपीहा करुणा शब्द करता 
है और वर्षा की भड़ी लगी रहती है । एथ्वी पर मोर मण्डप बनाकर ( पिच्छ फंला 
कर) नाच रहे हैं ।''''' बन हरियाली धारणा करते हैं और नदियों में प्नी कलकल 
करता हुआ बहता है ।''"*'"** वर्षा की भड़ी लगी रहती है और ठण्डी हवा चलती है। 
हज हम काली कंठुलीवाली बदली बरस कर हवा को छोड़ रही है । इस वर्षा-ऋतु के 
चित्र में स्थानगत रूप-रंगों की कल्पना वातावरण का निर्माण करती है, परन्तु इस 
समस्त चित्र-योजना में मन:स्थिति का एक रूप प्रत्यक्ष हो उठता है--'इस ऋतु में कोई 
घर छोड़ता है ? कैसे बीतेगी ? और ऋतु में प्यारे बिना कोई जिएगा कंसे ? प्रिय बिना 
रात कंसे बीतेगी और विरहिणी धेय्यं धारण कंसे करेगी ? यह अदृश्य समानान्तर 
भावना प्रकृति को उद्यीपन-रूप के निकट पहुँचा देती है । प्रकृति का यह रूप श्रन्य 
प्रकरण का विषय है । वस्तुत: लोक-गीति में मानवीय भावों का प्रमार ऐसा व्यापक हो 
उठता है कि उसमें गीतकार की आश्चित भावना का आलम्बन स्वतन्त्र रूप से प्रकृति 
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नहीं हो पाती । यद्यपि इन गीतियों में प्रकृति के प्रति सहज सहानुभूति और स्वाभाविक 
सहचररा की प्रवृत्ति रहती है। इस कथात्मक लोक-गीति को काव्य का रूप मिला है, 
इस कारणा कुछ स्थलों पर पृष्ठ-भूमि का संक्रेत मित्रता है।....ढोला के मार्ग में--'दिन 
बीत गया, आकाश में अंबर-डंबर छा गए । भरने नीलायमान हो गए । और ग्रागे-- 
काली कंठुलीवाले मेघों में त्रिजली बहुत नीचे होकर चमक रही है...संध्या समय 
आकाश में बादलों की काली कोरोवाली घटा उमड़ती आ रही है। 

लोक-गीति में स्वछन्द भावन।--हम कह चुके हैं कि मध्ययुग के काव्य ने 
स्वच्छन्दवादी प्रवृत्तियों को अपनाया है । स्त्रच्छन्दवादी कवि जब प्रकृति के प्रति आकषित 
होता है और उसे अयना आालम्बन बनाता है, उस समय प्रकृति के प्रति उल्लास श्रौर 
आनन्द की भावना व्यक्त होती है | साथ ही वह अपने जीवन, अपनी चेतना तथा भावना 
को प्रकृति में प्रतिविम्बित पाता है | व्यापक श्रर्थों में यह कवि की अपने सत्र के प्रति 
ही सहानुभूति की भावना, सहचरणा की प्रवृत्ति है जो इस प्रकार प्रकृति में प्रतिघटित 
हो उठती है । इसी प्रकार जब आलम्बन का माध्यम दूसरा व्यक्ति होता है, उस समय 
भी प्रकृति इस भाव-स्थिति से प्रभावित होकर उपस्थित होती है। यह भी प्रकृति के प्रति 
हमारी सहज और उन्मुक्त भावना का ही रूप है । यह रूप उद्दीपन-विभाव के निकट 
होकर भी उससे भिन्न है। लोक-गीतियों में यह भावना अधिक मुक्त और स्वच्छन्द 
रहती है, इस कारण भी उद्दीपन की साधारण रूढ़ि से यह रूप अभ्रलग लगता है । भ्रन्य 
ग़ीतियों के समान ही 'ढोला मारूरा दृहा' में वियोग की भावना व्यापक है । इस व्याप्त 
भावना की स्थायी स्थिति के साथ प्रकृति का रूप बहुत सहज बन पड़ा है । 

व्यापक सहानुभूति (क)-+इस लोक-गीति में सहानुभूति के वातावरण श्रौर 
सहच रगा की भावना में प्रकृति निकट के सम्बन्ध में उपस्थित हुई है । प्रकृति का उल्लास 
विद्योग की स्थिति में उद्दीपन का काम करता है; पर प्रक्ृषति के प्रति जो सहानुभूति की 
भावना सन्निहित है उससे वियोगिनी प्रकृति से सम्बन्ध स्थापित करती हुई उपालम्भ 
देती है--- 

बिज्जुलियाँ नीलज्जियाों, जलहर तू ही लज्जि | 
सनी सेज विदेश प्रिय, सघधुरद मधुरइ गज्जि ॥। 

मारवणी के इस उप्ालम्भ में मेत्र के प्रति गहरी झात्मीयता का भाव छिपा हुआ है । 
दसी प्रकार मालवरणी भी हादिक सहानुभूति के वातावरग् में उपालम्भ की भावना से 
प्रशनशील हुई है-- है वूर (घास), तू सूखे श्रोर रेतीले थल पर जल बत्िना क्‍यों डहडही हो 
रही है | तूने मिप्ठभाषी श्रौर सहनशील प्रियतम की दूर भज दिया है। थली पर स्थित 
है जाल तू जल विना कंसे हरी हो रही है, क्या तुमे प्रियतम ने सींचा है या श्रकाल 


कि ....ल...ल€>६ल> कल नजन्पनपतम-++-+-+- 


2, वहा ; सं० ४६१, ५११, ५२२ | 


२३० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


वर्षा हुई है ।/ वियोग वेदना में प्रकृति के उपकरणों के प्रति इस ईर्ष्या की हलकी भावना 
में भी सहानुभूति का प्रसार है। मानव के हृदय में प्रकृति के प्रति जो [सहानुभूति की 
स्थिति है, वही अपने दुःख-सुख में प्रकृति से समान व्यवहार की आशा करती है। मानव 
प्रकृति को उसी भावना से युक्त समान आचरण करता हुआ पाता भी है। साहित्य में 
चातक, पपीहा और चकोर आदि का प्रेम उदाहरण माना गया है । लोक-र्ग/ति की विय - 
गिनी अपनी व्यथा में इन पक्षियों को समान रूप से उद्ब लित पाती है--- 


बाबहियए नइविरहणी, दुहुवाँ एक सुहाव । 
जव ही बरसइ घरा धणउ, तब ही कहइ प्रियाव ॥ 
पपीहा ही नहीं सारस भी अपनी व्यथा में समान है-- 


राति ज्ु सारस कुललिया, गुज्ञु रहे सब ताल । 

जिस की जोरी बोछड़ी, तिशणाका कवन हेवाल॥। 
साथ ही कुररी पक्षी का करुणा रव वियोगिनी को अपनी व्यथा की याद दिलाता है। 
वह उसके दुःख में जैसे अपनी व्यया में भी संवेदनशील हो उठती है--'करील की श्रोट 
में बेठकर कुंभ पक्षी कुरलाए, जिसको सुनकर प्रियतम की स्मृति शरीर में सार की तरह 
सालने लगी । समुद्र के बीच में बीट का तेरा घर है, जल में तेरी संतान की उत्पत्ति 
होती है । है कुंभ, कौन से बड़े भ्रवगुण के कारण तू आधी रात को कूक उठी । कुररी 
पक्षियों ने करुण-रव किया और मैंने उनके पंखों की वायु सुनी । जिसकी जोड़ी बिछुड़ 
गई हो, उसको रात में नींद नहीं आती ।*' 


सहचरण की भावना (ख)--हम कह सकते हैं कि मानव में सम भावना के 
ग्राधार पर प्रकृति-रूपों के प्रति सहचरणा की प्रवृत्ति है। यह मानवीय झ्ालम्बन की 
किसी भाव-स्थिति में उद्दीपन-विभाव से सम्बन्धित है, परन्तु इसका मूल प्रकृति के प्रति 
हमारी सहानुभूति में है । इस सीमा में प्रक्रृति का रूप उद्दीपन नहीं माना जा सकता । 
सहचरणा की प्रवृत्ति के साथ प्रकृति के विभिन्न रूप अनेक सम्बन्धों में उपस्थित होते 
हैं। इस स्तर पर वे प्रिय सखा, सहचर या दूत हो जाते हैं। लोक-गीति की वियोगिनी 
पशु-पक्षियों से अपने सुख-दुःख की बात कहती है और प्रिय के प्रति अपना संदेश भी 
भेजती है । मारवणी पपीहा की सहायता चाहती है-- 


१. वही; सं० ५० [बिजलियों तो निलंज्ज हैं | हे जलधर तू ही लज्जित हो । मेरी शेया सनी है, 
मेरा प्यारा विदेश में हे'''मधुर-मथुर शब्द से गरज]; ३६०--६१ | हु 

२. वही ; सं० २७, ५३ [ पर्पीहा और विरहिणो दोनों ही का एक स्वभाव है | जब जब मेघ 
बरसता है, ये दोनों हो पी आव? पुकारते हें ।''“रात में सारस जो करुण स्वर से बोल तो सरोवर गूज 
उठा | भला जिनकी जोड़ी बिछुड़ गईं हो उनकी क्या दशा होती होगा), ५६--.४८ | 


केथा-काव्य की परम्परा २३१ 


बाबहिया, चढ़ि गठऊखसिरि, चढ़ि ऊंचइरो भीत। 
मत हो साहिब बाहुड़ड, कउ गुर! आवइ चोत ॥॥ 


फिर वियोगिनी पपीहे के स्वर से अपनी बढ़ती हुई व्यथा से विद्लल होकर उसे मना 
करती है--हे नीले पंखोंवाले पपीहे, तेरी पीठ पर काली रेखाएँ हैं। तू मत बोल ! 
वर्षा ऋतु में तेरा शब्द सुनकर विरहिणी कहीं तड़प-तड़पकर प्राण न दे दे । फिर वह 
उसके शब्द से क्रद्ध हो उठती है और आक्रोश में कहती है--है नीले पंखोंवाले पपीहे, 
तू नमक लगाकर मुझे काट रहा है। 'पिउ' मेरा है, और मैं 'पीउ' की हूँ, भला तू 
'विउ-पिउ' कहनेवाला कोन है। और ग्रन्त में आग्रह के साथ समझाने लगती है--- 


बाबहिया रत-पंखिया, बोलइ मधुरी वॉरिय। 
काइ लंबबउ साठि करि, परदेसी प्रिय आँरिए ॥।' 


इस मीठे आग्रह में कितनी निकटता और साहचय्यं की भावना प्रकट होती है । मारवणी 
कुररी से पंख माँगती है और इसमें भी यही भावना क्रियाशील है । प्रकृति की उन्मुक्त 
स्वतंत्रता से जेसे सम-स्थापित करती हुई वह कहती है--- 
कुंकझा घेड नइ पखड़ी, थाँकउ बिनउ वहेसि 
सायर लंघा प्री मिलउ, प्री मिलि पाछो देसि । 
मालवणश्ी की आकांक्षा में प्रकृति के साथ सहचरण की भावना का यही रूप सन्निहित 
है। मारवणी की प्रार्थना में जो प्रत्यक्ष है, वही मालवणी की लालसा में मन की भावना 
का रूप है। दोनों ही प्रकृति की स्वतन्त्र चेतना से सम स्थापित करती हैं । इस प्रसंग 
में वियोग के स्थायी रति-भाव के साथ प्रकृति का उद्दीपन-रूप भी है, जिसका अन्य 
प्रकरण में उल्लेख किया गया है। मालवणी अपने प्रिय से मिलने की उत्सुकता में 
कहती है--हि विधाता, तूने मुर्भे मरु देश के रेतीले स्थल के बीच में बबूल क्‍यों नहीं 
बनाया, जिससे पुगल जाते समय प्रियतम छड़ी काटते और उनके हाथों के स्पशे का 
फल पाती । हे विधाता, मुझे श्यामल बदली ही क्‍यों न बनाया जिससे मैं आकाश में 
छाई रहती और साह्वकुमार के मार्ग पर छाया करती रहती ।* 
दूत का कार्य--प्रकृति के प्रति सहचरण को भावना से प्रेरित होकर पक्षियों 

श्रादि से संदेश भी भेजा जाता है । इसीके श्राधार पर संस्कृत साहित्य में दृत-काव्यों 

१. वहीं ; सं० २८ [हि पपीहा, गोखें पर चढ़ या ऊँची भीत पर बैठ और टेर लगा। प्रियतम 
को कदाचयित कोई गुण याद आचे और आते हुए कही वे लोट जांय ? ), ३१ , ३३ , ३४ [हे लाल 
पंखों वाले पपीहे, तू मीर्ठ! वाणी बोलता है । तू या तो बोलना बंद कर दे ओर या मेरे परदेशी प्रियतम 
को यहाँ ला दे] 

२. वहीं; सं० ६२ [ हे कक, मुझे अपनी पांख दो | मे तुम्हारा बाना बनाऊँगी ओर सागर को 
लांघकर प्रियतम से मिलूगी ओर मिल कर नुम्दारी पाखे लोग ईंगी।] 


श्३ेरे विभिन्न कांव्य-रूपों में प्रकृति 


की परम्परा चली है। हिन्दी साहित्य में ऐसी परम्परा तो नहीं चल सकी है, पर इसका 
रूप प्रेम-काव्यों में मिलता है । इस लोकगीति में भी प्रकृति से यह सम्बन्ध सहज रीति 
से स्थापित किया गया है । सहानुभूति के सहज वातावरण में मारवरणी कुंभों से अपना 
संदेश ले जाने की प्रार्थना करती है-- 
उत्तर दिसि उपराटियाँ, दक्षिण सॉँमहि याँह । 
क्रफाँ, एक सेंदेसड़ट, ढोलानइ कहियाँह ॥ 
प्रकृति के प्रति इस मानवीय सहानुभूति के साथ यदि कुंझ मारवणी को उत्तर देती है, 
तो आइचयं नहीं । लोक-गीति भावना के अनुरूप ही यह उत्तर है--मनुष्य हो तो मुख 
से कहें, हम तो बेचारी कुक हैं । यदि प्रियतम को संदेशा भेजना हो तो हमारी पाँखों 
पर लिख दो ।' औ्रौर मा रवरणी के उत्तर में निक८ स्नेह की व्यंजना ही हुई है-- 
पाँखे पाँणी थाहरइ, जलि काजल गहिलाइ। 
सपड़ाँ तरणाँ सेंदेसड़ा, सुख वचने कहिवाइ ॥।' 
लोकगोौत की भाव-धारा में इसी प्रकार ऊंट बोलता और काये करता है। जन-गायक 
उसके चरित्र में सहानुभूति, उदारता, स्वाभिमान आदि मानवीय गुणों का आरोप 
करता है। मालवणी ने ढोला को मार्ग से लोटाने के लिए सुए को भेजा है । 
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प्रेम कथा-काव्य---इसी लोक-गीत की कथात्मक परम्परा में प्रेम-काव्यों का 
विकास हुआ है । परन्तु जेसा कहा गया है प्रेम कथा-काव्यों में जेनी चरित्र-काव्यों का 
तथा सूफ़ी मसनवियों की प्रतीक भावना का प्रभाव पड़ा है। इस कारण इनका वाता- 
वरण लोक-कथा-गीति जेसा उन्मुक्त नहीं है। हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में इन प्रेम- 
काव्यों की दो परम्पराएँ हैं । परन्तु वे एक-दूसरे से इतनी प्रभावित हैं कि प्रकृति-रूपों 
के क्षेत्र में उनमें कोई भेद नहीं है । केवल उन्मुक्त प्रेम-काव्यों में प्रेम का स्वतन्त्र वर्णन 
है श्र सूफ़ी काव्यों में प्रेम की झ्राध्यात्मिक व्यंजना है। वंसे अभिव्यक्ति के क्षेत्र में 
अपनी प्रतिभा और व्यापक संवेदना के कारण जायसी में प्रेम सम्बन्धी अधिक स्वच्छंद 
वातावरण मिलता है। और उनके काव्य में प्रकृति के प्रति भी अधिक उन्मुक्त भावना 
है । उन्मुक्त प्रेम-काव्यों पर सूफ़ी काव्यों की छाप है। आध्यात्मिक अ्रभिव्यक्ति को 


१. वही ; सं० ६४ [हे कुंभ, उत्तर दिशा की ओर पीठ किए हुए दक्षिण दिशा की ओर चलकर 
ढोला से एक संदेश कहना] , ६५५ ६६ [तुम्हारी पाँखों पर पानी पड़ेगा, जिससे स्याही जल में बह 
जायगी | प्रियतम का संदेश तो मुख से ही कहलाया जाता है] 

२. उन्मुक्त प्रेम-काव्यों में प्रमुखतः माधवानल कामकंदला, नलदमन काव्य, पुहुपावती तथा 
विरहवारीश (माधवानल कामकंदला आलमकृत) का उपयोग यहाँ किया गया है जो सभी जायसी के 
पद्मावत? के परवर्ती काव्य हैं | 


कंयथा-काव्य की परम्परा र२हे३ 


छोड़कर, प्रेम की व्यंजना और प्रकृति के रूपों के सम्बन्ध में इन काव्यों में सूफ़ी परम्परा 
से समता है। इन समस्त प्रेम कथा-काव्यों में वर्णन के क्षेत्र में अपश्र श चरित-कावब्यों 
का अनुसरण है, केवल इन कवियों ने प्रेम तथा आध्यात्मिक सत्यों की व्यंजना इन 
वर्णानों के माध्यम से की है। जहाँ तक ऋतु-वर्णान, बारहमासा अथवा अन्य प्रकृति- 
रूपों का प्रश्न है इनमें लोक-गी तियों का स्वच्छुंद वातावरण मिलता है । ये काव्य अपने 
कथानकों में प्रबन्धात्मक हैं । कथा के रूप में इनमें घटनाग्रों और क्रियाओं की श्रृंखला 
चलती है | घटना-क्रिया की शंखला में देश-काल की सीमाएँ भी आवश्यक हो जाती 
हैं। इसलिए इन काव्यों में कथानक के बीच में स्थानगत प्रकृति-तवर्णाना को स्थान मिल 
सका है। संकेत किया गया है कि संस्कृत महाकाव्यों में कथा का मोह अधिक 
नहीं है, उनके चरित्र प्रसिद्ध और ज्ञात ही हैं। इसलिए उन काव्यों में वर्णाना 
सौन्दर्य की दृष्टि से प्रकृति को स्थान मिला है। परन्तु मध्ययुग के प्रबन्ध-काव्यों की 
स्थिति भिन्न है। इन काव्यों में घटनात्मक कथानकों का मोह कम नहीं है, क्‍योंकि ये 
काव्य जनता के निकट के हैं। लोक-रुचि में कथात्मक कौतूृहल के लिए स्थान रहता 
है। इसलिए इनमें प्रकृति को केवल वर्णना-सौन्दर्य की दृष्टि से स्थान नहीं मिला है । 
साथ ही कथाकार अपनी प्रेम-भावना से इतना अधिक आकर्षित रहा है कि उसको कथा 
के आधार में प्रस्तुत प्रकृति के आ्राकषंण का ध्यान ही नहीं है । जिन स्थलों पर प्रकृति 
उपस्थित हुई है उनमें वह भावों को प्रतिम्बिवित अ्रथवा उद्दयी्त करती है । 

प्रकृति का वरांन--इन प्रेम-काव्यों में विशुद्ध अआलम्बन के रूप में प्रकृति का 
चित्रण नहीं के बराबर हुआ है । जहाँ स्थान यः वातावरण के रूप में प्रकृति का 
चित्रण किया गया है उनमें भी या तो कथा-स्थित भावों की पृष्ठ-भूमि के रूप में उसका 
प्रयोग हुआ है, या उसपर आध्यात्मिक भावना का प्रतिबिम्ब है । परन्तु आध्यात्मिक 
भावना कवि के हृदय के आश्रय में ग्रवलम्बित है, इस कारण इस रूप में प्रकृति गालम्बन 
के समान है। यद्यपि जिस रूप में प्रकृतिवांदी कबि के लिए प्रकृति आलम्बन है, उस 
रूप में इन प्रेमी कवियों के लिए नहीं है। सूफ़ी साधकों के लिए लौकिक कथा के 
आधार पर चलने वाली भावनाएँ ही अलौकिक श्र श्रप्रत्यक्ष का संकेत देती है । इस 
कारण प्रकृति में भावों का प्रतिबिम्ब, उनकी व्यंजना, उद्दीपन-रूप प्रकृति के समान 
सामाजिक और आध्यात्मिक भाव-स्थितियों से अधिक सम्बन्धित है । प्रकृति के इन 
रूपों की विवेचना आध्यात्मिक साधना' के प्रसंग में की जा चुकी है । यहाँ इन स्थलों 
का कथानक में क्या स्थान है, इसपर विचार करना है । साथ ही इन वर्णानों की शैली 
के विषय में भी संकेत किया जायगा। 

आलम्बन के स्वतन्त्र चित्र (क)--प्रेम-काव्यों के प्रारम्भ में, बोधा कृत “विरह- 
वारीश' को छोड़कर लगभग सभी में स्नरष्टा के रूप में ईश्वर की वन्दना है। यह ब्यापक 
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रूप से प्रकृति का वर्णन ही कहा जा सकता है । परन्तु इन वर्णुनों में किसी प्रकार 
की वर्णानात्मक योजना नहीं है | इनमें अ्रधिकतर उल्लेखात्मक चित्र हैं । प्रेम-काव्य का 
कवि बताता जाता है स्रष्टा ने ऐसा किया, ऐसा किया, कहीं चित्र को संश्लिष्ट बनाने 
की चेष्टा नहीं करता । कहीं एक दो स्थल ऐसे आ गए हैं जिनमें व्यापक रेखा-चित्रों 
का भास मिलता है--- 
जह॒वाँ सिन्धु श्रपार श्रति, विनु तट बिनु परिमान। 
सकल सृष्टि तेहिमाँ गुपुत, बालू कनक समान ॥ 
उसमान के इस रेखा-चित्र में असीम समुद्र के व्यापक प्रसार के साथ व्याप्त खष्ठा के 
सर्जन का रूप बालू कनक' के समान व्यक्त हो उठा है। उसी प्रकार दुखहरनदास 
कहते हैं--'रात्रि और दिवस, फिर प्रातः और सन्ध्या तुम्हींने तो बनाया है। यह सब 
सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र तथा दीपक का प्रकाश तुम्हारा ही किया है। इसमें एक व्यापक 
सर्जन का अस्पष्ट-सा रेखा-चित्र आ सका है । इस प्रकार इन काव्यों में कथानक की 
भाव-धारा से अलग केवल घटना-स्थिति के ग्राधार रूप में प्रकृति को स्थान नहीं 
मिला । इसका का रण है । प्रेम-कथा का कवि अपनी प्रेम भावना से इतना संवेदनशील 
हो जाता है कि प्रकृति के स्थानगत रूप्रों में भी उसीकी व्यंजना करने लगता है | इन 
काव्यों में वन, उपवन, पव॑त, सरोवर, समुद्र आदि के वर्णन का अवसर आया है, परन्तु 
इन सभी स्थलों पर चित्रता की रूपात्मकता से अधिक भावात्मक व्यंजना है। जायसी 
में एक भी स्थल ऐसा नहीं है जिसके चित्रण में आध्यात्मिक अथवा भावात्मक व्यंजना 
न हो। उसमान की “वित्रावली' में ऐसे चित्र अवश्य हैं। कवि एक ग्राँधी का वर्णान 
करता है-- 
ग्राधे पंथ पहुँचे श्राई। उठी बाउ आँधो पछुआई । 
स्पाम घटा श्रांधी अधिकाई । भयो श्रेघेर सरग छिति छाई ॥ 
ऊबट बाट जाइ नहिं बृका। निश्रर्राह दूसर जाइ न सुझा ॥ 
परी घरि लोचन मुख माहीं | दुहें कर बदन छिपाए जाहीं ॥।* 
इस चित्र में यथार्थ संश्लिष्टता है और योजना से स्थिति का रूप प्रत्यक्ष होता है। 
लगता है उसमान प्रकृति के प्रति यथा्थव दी भी रह सके हैं। उनकी हृष्टि इस विषय 
में ग्रधिक सचेष्ट है, यद्यपि ग्रपत्ती परम्परा के अनुसररणा में उनको ऐसे प्रकृति-रूपों को 
उपस्थित करने का अवसर कम मिला है। उसमान ने अन्वकार का वर्शान भी इसी 
प्रकार किया है--उसने कुंग्र को एक अंधेरी खोह में ले जाकर डाला जिसके 
१. चित्रा०; उस० ; १ स्तुति-खंड, दो० २ | 
२. पुहु० ; दुख ; स्तुति-खंड से | 
2. चित्रा०; उस० 5 ४ जन्म-खंड, दो? ६६ | 
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अन्धकार में दिन में दीपक जला कर ढूँढ़ने से भी नहीं दिखाई देता । दिन में जहाँ 
रवि की किरणों का प्रवेश नहीं होता, रात में जहाँ शशि और तारागणों का संचरण 
नहीं होता । अ्रंधे ने अंधेरे स्थान को इस प्रकार पाया जेसे मसि के ऊपर मसि डाली 
गई हो ।* इसमें आलंकारिक संकेत से कवि ने चित्र को अधिक व्यक्त कर दिया है । 
एक स्थल पर रूपनगर की पहाड़ी का वरशंत इसी प्रकार का है-- 


प्रब दिसि जो झ्राहि पहारो । जन बिस करमें आपु उतारी ॥ 
भरना भार सोहावनि भाँती । तरुवर लागे पॉँतिन पाँती ॥ 
बोलह पंछी अनबन भाषा। झ्रापन आपन बंठे साथा ॥। 
घिखर चढ़े कुर्काह बहु मोरा । परबत गूँजि उठ चहूुँ श्लोरा ॥। 


यह चित्र सरल वस्तु-स्थितियों और क्रिया-व्यापारों के साथ प्रस्तुत किया गया है। 
परन्तु इस प्रकार के वस्तु-स्थिति के आलम्बन चित्र अन्य कवियों में नहीं के बराबर 
हैं। जायसी प्रत्येक वर्राना को किसी आध्यात्मिक सत्य की व्यंजना से सम्बन्धित कर 
देते हैं और अन्य कवियों ने इसीका अनुसरण किया है। 


वर्णान की शलियाँ (ख)--आ्राध्यात्मिक साधना के प्रकरण में प्रकृति-रूपों की 
व्यंजना के विषय में कहा गया है | यहाँ उनकी वर्णन की शैलियों के विषय में संकेत 
कर देना है । वस्तुत: इन समस्त रूपों में तीन प्रकार की शैलियों का प्रयोग किया 
गया है। पहली शैली में केवल उल्लेखों के आ्राधार पर सत्यों की स्थापना अथवा 
झ्राध्यात्मिक व्यंजना की गई है । इन उल्लेखों में किसी सीमा तक संश्लिप्ठ चित्रण भी 
आ जाता है, पर ऐसा बहुत कम हुआ है। इन वर्णनों में उपवन के वृक्षों तथा फूलों 
ग्रादि का उल्लेख है। दूसरी शली में स्थिति-ब्य।पारों की निश्चित योजना द्वारा प्रेम 
आ्रादि की व्यंजना हुई है । इस प्रकार की वर्णना में व्यंजनात्मक चित्रभयता मिलती 
है, यद्यपि रूपात्मक चित्रमयता इनमें भी कम है । पर कोई-कोई चित्र कलात्मक है । 

जायसी सिहल के तालाब का वर्णान करते हैं-- 


१, वही; वही ; २१ कुटीचर खंड, दो० २३५ | 

२. वही; वही ; १७ यात्रा-खंड, दो ८ २३५ | 

३. जायसी के पद्मावत में २ सिहलद्वीप-वर्णन खंड में दो० ४ में वृत्तों का उल्लेख है; दो० १० 
में फ्लों का; दा० ११ में फूलों का | इसी प्रकार उसमान की चित्रावली में १३ परेवा-खंड में दो० १५६ 
में वृत्तों का तथा दो० १५८ में फूलों का उल्लेख किया गया है | 

४. जायसी ने सिंहलद्दीप-वर्णन-खेंड में दो० ५ में पक्षियों के शब्द के माध्यम से, दो० « में 
सॉन्दर्य-चित्र के साथ सरोवर में जल-पक्षियों की क्रोड़ा द्वारा; और १५ सात-समुद्र-खंड के दो० १० में 
मानसर के वर्णन में प्रकृति व्यापार योजना में साथक के उल्लास से तादात्म्य स्थापित कर के यह अभि- 
व्यक्ति का गईं है | उसमान ने १३ परेवा-खंड में दो० १५४ में सरोवर के अनन्त सौन्दर्य के साथ जल- 
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ताल तलांब बरनि नहि जाहीं। सुझे चार पार किछु नाहीं ॥ 
कले कुमुद सेत उजियारे। मानहूँ उए गगन महेँ तारे॥ 
उतर्राह मेघ चर्ढहि लेइ पानी । चमर्काह मच्छ बीचु के बानी ॥' 


परन्तु इप प्रकार के आलंकारिक वर्णान भी कम हैं। तीसरे प्रकार की शली में अ्रति- 
प्राकृतिक चित्रों की योजना है । इनमें भी कुछ में आदर्श कल्पना की भावना है और 
कुछ में ग्रालोकिक चमत्कार है । उसमान के इस वर्णन में आदर्श कल्पना ही प्रधान 
है-- सरोवर तट की सराहना कहाँ तक की जाय जिसमें पानी मोती है और कंकड़ 
ही हीरा है। अत्यन्त गहरा है, थाह नहीं मिलती । निर्मल नीर में तल दिखाई देता 
है--अत्यन्त गम्भीर और विस्तृत है जिसकी सीमाओं का भान नहीं होता--।* वस्तुतः 
इस प्रकार की आदर्श कल्पना, इन समस्त काव्यों में नायिका से सम्बन्धित वन, उपवन 
तथा सरोवर आदि के वर्णनों में मिलती है । इनमें सदा बसंत या चिरन्तन सौन्दर्य 
की भावना है । इसके अतिरिक्त मार्गे-स्थित वर्णानों या अन्य प्रसंगों के अलौकिक अ्ति- 
प्राकृतिक चित्रों में भी चमत्कार की प्रवृत्ति अधिक पाई जाती है। जायसी “बोहित- 
खंड' में सागर का उल्लेख इसी शैली में करते हैं--- 

जस बन रंगि चले गज-ठाटी । बोहित चले समुद्र गा पाटी । 

धावहि बोहित सन उपराहीं । सहस कोस एक पल मेंह जाहीं । 

समुद्र अपार सरग जनु लागा। सरग न घाल गने बेरागा। 

ततखन चाल्हा एक देखावा | जन धोलागिरि परबत आवा । 

उठी हिलोर जो चाल्ह नराजी | लहरि भ्रकास लागि भुंई बाजी ।' 
इसी प्रकार के वर्णान जायसी ने सात-समुद्र-खंड' में किए हैं, इनमें बीच-बीच में सत्यों 
का उल्लेख भी किया गया । उसमान ने रूपनगर के दृश्य को इसी प्रकार अ्ललौकिक 
वर्णाना के द्वारा प्रस्तुत किया है । परन्तु जायसी में यह प्रवृत्ति अधिक है। इन्होंने 
ग्रलौकिक चित्रणों के माध्यम से आध्यात्मिक सत्यों का संकेत दिया है। स्वतंत्र प्रेम- 
काव्यों में प्रवृत्ति आदर्श चित्रण की है; अलौकिक चित्रण इनमें कम हैं । 





क्रीड़ा से, दो० १५७ में पक्षियों के शब्द के माध्यम से यह व्यंजना की गईं है | नूरमोहम्मद ने २ जन्म- 
खंड में दो० ७ में पुष्प ओर अमर के माध्यम से यह संकेत दिया है | नलदमन काब्य में प्रृ० १६ में 
पक्षियों के नदों से ओर १० १७ में सरोवर वर्णन में तरंगों आदि के माध्यम से प्रेम की अभिव्यक्ति हो 
सकी हे | 

१. अंथा०; जायसी $ पद ०; २ सिंहलद्वोप-वर्शन-खंड, दो० 8 | 

२. चित्रा०; उस? ; २३ परेवा-खेड, दो० १४५ | 

३. ग्रंथा०; जायसी ; पद, १४ लोहित-खंड, दो० २ | 

४. चित्रा०0; उस० ; १७ यात्रा-खंड, दो० २३२ | 
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कथा को ध्रष्ठ-भूमि सें--इन प्रकृति वर्णोनों को लेकर कहा जा सकता है कि 
इन कवियों ने प्रकृति का उपयोग अपनी कथा में भावात्मक व्यंजना के लिए किया 
है। जिस प्रकार इनकी कथा का समस्त वातावरणा प्रेम या आध्यात्मिक भावना से 
पूर्ण है, उसी प्रकार कथा को आधार प्रदान करने वाली प्रकृति भी इसी दृष्टि से प्रस्तुत 
की गई है। प्रकृति का यह रूप कथानक की पृष्ठभूमि में वातावरण को भाव-व्यंजना 
प्रदान करता है। सूफ़ी कवियों में पृष्ठभूमि में प्रकृति का रूप कथानक के भावात्मक 
उल्लास से उदभासित किया गया है| अन्य संकेतात्मक उल्लेखों के अ्रतिरिक्त सरोवर 
में स्नान के प्रसंग को लेकर यह भावात्मक उललास-मग्न प्रकृति का रूप जायसी के 
बाद कवियों ने परम्परा के रूप में ग्रहगा किया है। इस स्थल पर प्रकृति के अन्दर एक 
उल्लास की भावना है जो आध्यात्मिक वातावरण का प्रतिबिम्ब है। स्वच्छेदवादी 
दृष्टि से प्रकृतिवादी कवि प्रकृति के सौन्दर्य से प्रभावित होकर, उसकी चेतना की 
ग्रनन्‍न्त भावना से सम-स्थापित करके अपने मन का उल्लास प्रकृति के माध्यम से व्यक्त 
करता है । वही स्वच्छुंदवादी प्रवृत्ति सूफ़ी साधकों ने इस प्रकार ग्रहण की है। आध्या- 
त्मिक साधना के प्रसंग में इसकी विवेचना विस्तार से की गई है । इनकी साधना का 
साध्य प्रत्यक्ष है जो कथानक के रूपक में सन्निहित है और वातावरण के रूप में प्रकृति 
उसीकी प्रेम-भावना से उल्लसित और प्रभावित हो उठती है। जायसी के इस वर्णन- 
चित्र में प्रकृति और सौन्दर्य का भाव तादात्म्य देखा जाता है--- 


बिगस कुमुद देखि ससि रेखा। भे तेंह श्रोप जहाँ जोइ देखा ! 
पावा रूप रूप जस चाहा। ससि मुख दरपन होइ रहा। 


नयन जो देखा कंबल भा निरमल नीर शरीर । 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन-जोति नग हीर । 


और इसमें प्रकृति में प्रतिविम्बित रूप से उल्लास की भावना भी व्यक्त होती है। 
लोकगीतियों की परम्परा: बारहमासा--जहाँ तक प्रत्यक्ष रूप से भावों को उद्दीप्त 
करनेवाले प्रकृति-रूपों का सम्बन्ध है, उनकी विवेचना अन्य प्रकरण में की जायगी। परन्तु 


१. जायसी ने ४ मानसरोवर-खंड में दो? ४ में प्रकृति को मुग्ध ओर भावों से ग्रतिविम्बित 
उपस्थित किया है | इस प्रसंग में रूप के आधार पर प्रकृति, स्थल-स्थल पर उद्भासित हो उठती है ओर 
आहादित लगती है | दो० ८ में प्रकृति और पद्मावती के सीलर्य के तादात्म्य में भी यही भाव 
सन्निहित दे | उसमान की चित्रावली के १० सरोवर-खंड में दो० ११८ में प्रकृति आश्चर्य से चकित 


यही भावना मिलती है | 
२. ग्रंथा० जायसी; पद; ४ मानसरोवर-खंड; दो० १५ | 
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की स्वच्छंद-भावना का क्‍या सम्बन्ध है। प्रकृति का व्यापक विस्तार हो ग्रथवा बारहमासा 
भ्रौर ऋतु-वर्णान की परम्परा हो, सर्वत्र भावनाओं का स्वतंत्र रूप इन काव्यों में मिलता 
है । बारहमासा ओर ऋतु-वर्णान की परम्परा का विकास साहित्य में भी हुआ है और 
आ्रागे चलकर इनका रूप रूढ़िवादी होता गया है। लोक-गीतियों के समान ही इन काव्यों 
में प्रकृति का आश्रय लेकर भावों की उद्दीप्त स्थिति का वर्णान किया गया है। शैली 
की दृष्टि से कहीं-कहीं रेखा-चित्र श्रा जाते हैं। जायसी के बारहमासे में--जिठ में जग॒ 
जल उठा है, लू चलती है, बवंडर उठते हैं और अंगार बरसते हैं। चारों श्लोर से पवन 
भकभोर देता है, मानों लंका को जलाकर पलंग में लग गई है। आग सी भभक उठती 
है, आँधी आती है। नेत्र से कुछ नहीं सूभता, दुःख में बँधी मैं मरती हूँ ।” इस चित्र में 
रेखाग्रों के साथ यथार्थ योजना भी है। जायसी के बारहमासा में प्रकृति के कालगत 
रूपों का सहज भाव सन्निहित है जो अन्यत्र नहीं मिलता। इसमें प्रकृति और मानवीय 
भावों का सहज तादात्म्य सम्बन्ध है जो लोकगीतियों की उन्प्ुक्त भावना में ही सम्भव 
है । उसमान का बारहमासा जायसी के अनुसरण पर है, पर उसकी प्रवृत्ति उल्लेख की 
ग्रधिक है। साथ ही इसमें प्रकृति के सहज सम्बन्ध के स्थान पर विरह-वरणन प्रमुख 
हो उठा है। दुखहरनदास ने बारहमासा का वर्णन संयोग श्यंगार के अन्तर्गत किया 
है। इसमें प्रकृति का केवल उल्लेख मात्र है और संयोग-सुख तथा उल्लास-उमंग का 
ग्रधिक वर्णन है। ये बारहमासों के वर्णान लोक-गीतियों की परम्परा से सम्बन्धित 
है । लोक-गीतियों में गायक की भावना के साथ बारहमासों का ऋतु परिवर्तन उपस्थित 
होता जाता है | इसी प्रकार की भावना, ज॑सा कहा गया है इनमें भी पाई जाती है । 
विरहिणी नायिका स्वयं अपनी विरह-व्यथा परिवातित ऋतु-रूपों के माध्यम से कहती 
है, अतः: लोक-गीतियों में प्रकृति का मानवीय भावों से अभ्रधिक उन्मुक्त सम्बन्ध 
स्थापित होता है। इस अनुसरण के काररणा जायसी का बारहमासा अ्रधिक स्वच्छंद 
है; उसमें वियोगिनी नागमती अपनी व्यथा की अ्रभिव्यक्ति के साथ प्रकृति से अधिक 
सहृदयता स्थापित करती है। जायसी के इन वर्णानों में वह प्रत्यक्ष सामने रहती है । 
प्रत्येक मास के चित्र के साथ वह अपनी भावना को लेकर स्वयं उपस्थित होती है-- 





१. वर्ह वर्दी; वही; ३० नागमती-वियोग-खंड; दो० १५ । 
२. चित्रा०; उस०; ३२ पाती-खण्ड में दो० ४४३ से चेत्र का वर्णन आरम्भ होता है और दो० 
४५५ में फागुन वर्णन के साथ बारहमासा समाप्त होता है। उदाहरण के लिए जेठ का वर्णन इस 
प्रकार हे--- 
“ज्ञेठ तपे रवि सहसन तेजा | सोइ जाने जेहि कंत न सेजा । 


अस जग तपन तप एट्दि मास्‌। पूतरिन्द माँह सुखावै आंसू | 
बिरह बवंडर भा बिनु नाँहा | जिमि जिउ पात फिरे तेहि माँहा । 
पौन उसास उठे जस आधी | परगट होइ न लाज कि बोधी ॥? 
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भा भादों दूृभर अति भारी। कंसे भरों रेनि श्रेंधियारी । 

मंदिर सून पिउ अनतें बसा। सेज नागिनी फिरि फिरि डसा। 
आगे भी विरहिणी अपनी विरह व्यथा को व्यक्त करते हुए कहती है--अगहन 
मास में दिन घट गया और रात बढ़ गई--यह कठिन रात्रि किस प्रकार व्यतीत की 
जाय, इसी विरह में दिन रात हो गया है; और मैं अपने विरह में इस प्रकार जन रही 
हें जैसे दीपक में बत्ती । इसी भाव-स्थिति में विरहिणी को प्रकृति अपने से विरोधी 
जान पड़ती है-- चित्रा में मीन ने मित्र पाया, पपीहा 'पिउ को पुका रता है...सरोवर 
का स्मरण करके हंस चला गया है; सारस क्रीड़ा करता है, खंजन दिखाई देता है । 
दिशाएं प्रकाशित हो गई, वन में काँस फूल उठे । ..यह समस्त प्रकृति का उल्लास तो 
आया कन्‍्त नहीं लौटे, विदेश में भूल रहे ।' फिर वह प्रकृति को सहानुभूति के द्वारा 
संवेदनशील भी पाती है-- | 

पिउ सों कहेहु सेंदेसड़ा, हे भौंरा ! हे काग ! 
सा धनि बिरहै जरि मुई, तेहिक धुवाँ हम्ह लाग।' 

उसमान का वारहमासा भी वियोगिनी की आत्माभिव्यक्ति के रूप में है। पर उसमें 
वह अ्रधिक प्रत्यक्ष नहीं हो सकी है । इस कारण उसमें व्यक्तिगत स्वच्छंद अनुभूति का 
रूप कम है। यह वर्णन साहित्यिक ऋतु-वर्रान की परम्परा से अधिक प्रभावित है । 
साथ ही उसमान में प्रकृति से सहज सम्बन्ध नहीं स्थापित हुआ है, उनमें विरह वर्णन 
की प्रवृत्ति अधिक है । दुखहरनदास का वारहमासा संयोग-श्रृंगार के अंतर्गत है और 
उप्तमें साहित्यिक रूढ़ि के अनुसार मानवीय क्रीड़ा-व्यापारों की योजना ही अधिक है । 
बोधा कृत माधवानल कामकन्दला' (विरहवारीज) में वारहमासा विप्रलम्भ के अन्‍न्त- 
गंत है, लेकिन उसपर रीति परम्परा का अत्यधिक प्रभाव है। परन्तु सब मिलाकर 
प्रेम-काव्यों में बारहमासा का वातावरण लोक-जीवन और लोक-भावना के अधिक 
निकट है। 


साहित्यिक प्रभाव--प्रेम कथा-काव्यों में ऋतु-वर्शान भी वारहमासा के समान 
लोक-गीतियों से प्रभावित है | परन्तु इनमें प्रचलित ऋतु-वर्गान की परम्परा का अधिक 
अनुसरण है । ये कथानक के संयोग तथा वियोग पक्षो में प्रस्तुत किए गए हैं। जायसी 
ने ऋतु-वर्रान संयोग शंगार के अन्तर्गत किया है, परन्तु वारहमासे के समान इसमें 
स्वाभाविक वातावरण नहीं है | इसमें क्रिया-व्यापारों का उल्लेख अधिक हुग्नमा है, इन 
के बीच में यत्र-तत्र प्रकृति का उल्लेख मात्र कर दिया गया है। जायसी ने वसंत- 





2. ग्ंथा०; जायसीः पद०; ३० नागमती-वियोग-खणएड; दो० ६, & । 
२. वही; वही; पद०; २६ पट-कऋतु-वर्शन-खण्ड । 
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वर्णन की परम्परा का रूप भी प्रस्तुत किया है, इसमें अवसर के अनुरूप हास-विलास 
के वर्णन की प्रधानता है। वसंत आदि के अवसर पर उल्लास की प्रेरणा लोक- 
जीवन को मिलती रहती है और यह उनकी गीतियों में व्यक्त भी होता है । 
इसीके आधार पर साहित्य में भी ऐसे वर्णोनों की परम्परा चली है; यद्यपि 
साहित्य में उन्मुक्त भावना के स्थान पर रूढ़िगव् परम्परा को अधिक स्थान 
मिला है। जायसी का वर्णान अधिक ग्रंशों में साहित्यिक है। नूर मोहम्मद ने 
इसी उललास-विलास का वर्णन फाग-खंड में किया है। फाग भी वसंत के श्रन्तर्गंत 
होता है। इस वर्णान में लोक-जीवन का उल्लास तो झा सका है, पर प्रकृति का 
वातावरण बिल्कुल हट गया है। भ्रन्य प्रेम-काव्यों में ऋतु-वर्णान विप्रलम्भ श्ंगार के 
श्रन्तगंत आया है । इनमें वियोग-व्यथा का उल्लेख अ्रधिक और प्रकृति के क्रिया-व्यापारों 
की योजना कम हुई है। इनका विवेचन उद्दीपन-विभाव के प्रकररा में विस्तार से 
किया जायगा । उसमान ने ऋतु-वर्णान प्रसंग में प्रकृति-वर्शांन के माध्यम से किसी- 
किसी स्थल पर विरह की व्यंजना की है। इस व्यंजना का आधार प्रकृति से मानवीय 
भावना कभी विरोध उत्पन्न करके ग्रहण! करती है, कभी समानान्‍्तर रूप में । 

सहानभूति का स्वच्छंद वातावरण--कहा गया है कि प्रेम-काव्यों में एक सीमा 
तक लोक-गीतियों का कथात्मक वातावरण है । इस क्षेत्र में इनकी कथाओं में प्रकृति 
सहज ध्म्बन्धों में उपस्थित हो सकी है। बारहमासा ओर ऋतु सम्बन्धी वरणनों में हम 
इस भावना का संकेत कर चुके हैं । इनमें कुछ स्थलों पर प्रकृति सहज रूप में मानवीय 
भावों के छायातपों में उपस्थित हुई है। साथ ही इन कथानक़ों के पात्र प्रकृति के 
रूपों से सहज सम्बन्ध उपस्थित करते हैं । लोक-गीतियों की विरहिणी प्रकृति में रूपों 
को झपना सहचर मानकर उनसे अपने दुःख सुख की बात कहती है; उनके द्वारा अपने 
विदेशी प्रियतम को संदेश भी भेजती है । सहानुभूति के इसी स्वच्छुंद वातावरण में 
इन काव्यों में विथोगिनी प्रकृति से सम्बन्ध स्थापित करती है, सहानुभूति प्राप्त 
करती है । जायसी ने ही इस प्रक्ृति-सम्बन्ध को सुन्दर ढंग से व्यक्त किया है। बाद 
के कवियों में वह भाव-पग्राही प्रतिभा नहीं थी; उनके परम्परा पालन में साहचर्य का 
सरल भाव नहीं झा सका है। जायसी ने नागमती के विरह प्रसंग में इसी व्यापक 
सहानुभूति को अभिव्यक्त किया है। वह पक्षियों को अ्पनत्व की निकटता में सम्बोधित 
करती है-- 


१. वही; वही; पद ०; २० वसंत-खंड । 
२. चित्रावली में १८ विरह-खंड; नलदमन काव्य में ऋतु-वर्णन, पृ० १०३; पुहुपावती में छबी 
रितु रूपवती बीरहे खंड; माधवानल कामकंदला (आलम) ऋतु-वर्णन, में यहीं प्रवृत्ति है| 
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भई पुछार लोन्ह वनवास्‌ । बेरिन सबति दीन्ह चिलवाँसू । 
होइ खर वान बिरह तनु लागा। जो पिउ आव उड़हि तो कागा। 
हारिल भई पंथ में रोबा। श्रब तेंह पठवाँ कौन परेवा । 


इसी प्रकार वह अन्य पक्षियों से भी संदेश कहती है, पर उनको वह अपनी-अपनी 
व्यथा में व्यस्त पाती है। झ्रागे एक पक्षी संवेदनशील होकर संदेश ले जाने को प्रस्तुत 
भी हो जाता है; यह प्रेम काव्य के सहानुभूतिपूर्णा उन्मुक्त वातावरण में ही सम्भव 
है। इन काब्यों में पशु-पक्षी कथानक के पात्र के रूप में उपस्थित हुए हैं। बोधा के 
विरह-बारीश| (माधवानल कामकंदला) में वर्षा-ऋतु वर्णान के प्रसंग में माधवानल 
लीलावती के वियोग में मेघ से संदेश कहता है | इसमें संस्क्ृत दूृत-काव्य का अनुकरण 
अ्रधिक है, प्रकृति के प्रति सहज सहचरण की भावना नहीं है । दक्षिण की श्याम 
घटा को देखकर विप्र के हृदय को अत्यन्त कष्ट हुआ; अति भय मानकर माधवानल ने 
प्रीतिपृूवंक उससे अपनी विरह वेदना कही -- 

हो पयोध विरहिन दुखलायक । मेरो दरद सुनो तुम नायक । 

पुहुपावती पुरो मस्र॒ प्यारी। नव यौवन बाला सुकमारी । 
बाद में माधवानल वियोग-व्यथा से व्याकुल वन में खग-मृगों से पूछता घमता है और 
इस वर्णंना में श्रधिक सहानुभूति का वातावरण है-- 

कहत द्र मन सों तुमन हो, सुमन सहित छविदार । 
कहीं दार मेरो लख्यो, तो छबि अ्रजब बहार ॥। 

बिटपन अपनो दरद सुनाव । जब चलि छाँह किसी की आाव। 

नाम आपने प्रिय कर लेही । यो पुनि ताहि उरहना देही ।* 
'इन्द्रावती' में कुआर अपना संदेश पवन के हाथ भेजता है। इस स्थिति की कल्पना 
श्राध्यात्मिक संकेत के साथ भी सुन्दर हुई है--जब प्रभात हुआ और प्रकाश फंला, 
फुलवारी में पवन प्रवाहित हुआ, पवन को पाकर कली प्रसन्न हुई---बहुत-सी मुसकराईं 
( भ्रद्ध मुकुलित हुई ) और बहुत-सी विहसीं ( खिल गई ) ।/ ऐसे ही वातावरण 
में कु अर अपनी सहानुभूति का आरोप प्रकृति पर करता हुआ पवन से कहता है--- 

जो तेहि ओर बहो तुम आही । दीन्हेउ मोर सेंदेस सुनाई। 

और पवन संवेदनशील होकर प्रार्थना स्वीकार भी करता है--- 

कुँग्रर संदेस पवन जो पावा । इन्द्रावतोी सों जाइ सुनावा। 


१. चित्रावली में १८ विरह-खंड; नलदमन काव्य में ऋतु-वर्णान | 
२. विरह०; बोध ; पहली तरंग । 

३. वही; वही; बारहवीं तरंग | 

४. इन्द्रा०; नूर० ; € पाती-खंड, दो० ३० । 
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इसमें प्रकृति मानवीय सहानुभूति से युक्त है। आगे इसी प्रकार के सवेदनात्मक सम्बन्ध 
में सुआ वार्तालाप करता है । “चित्रावली' में यद्यपि संदेश आदि के सम्बन्ध में प्रकृति 
का रूप नहीं आया है, फिर भी चित्रावली के वियोग में प्रकृति वातावरण के रूप में 
पूर्ण सहानुभूति रखती है। इन वर्णानों में आध्यात्मिक व्यंजना तो है ही, साथ ही 
कथात्मक प्रवाह में प्रकृति से भावात्मक तादात्मय भी है। चित्रावली प्रकृति को 
सहानुभूतिशील स्थिति में भ्रपनों वेदना की सहभागिनी पाती है-- 

जो न पसीजसि जिउ मोर भाखों | पूछि दुखु गिरि कानन साखोी ॥ 

करें पुकार मजोरन गोवा। कुहुकि कुहुकि बन कोकिल रोवा॥ 

गयो सोखि पपिहा सम बोला। अजहें घोखत बन बन डोल॥ 

उड़ा परेवा सुनि मम्र बाता। अश्रजहुँ चरन रकत सौाँ राता ॥ 


केवल पक्षी ही नहीं वरन्‌ वनस्पति जगत्‌ भी उसकी व्यथा में सहानुभूतिशील हो उठता 
है-- टेसू जल कर अंगार हो गया, फ़रहद ने आग लगा कर सिर जला दिया। 
वनस्पति जगतु्‌ मेरी व्यथा को सुन कर बारहों महीना पतभड़ करता है। घु घु ची 
दुःखी होकर रोती है, वह वल्लरी नहीं छोड़ती, काली मुखवाली होकर उसीमें लगी 
रहती है। इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेम कथा-काव्यों में आ्राध्यात्मिक भ्रभिव्यक्ति 
तथा कथात्मक परम्परा का अनुसरण होते हुए भी उन्मुक्‍्त रूप से प्रकृति को स्थान 
मिल सका है। प्रकृति की इस स्वच्छंद भावना में इन कवियों की प्रकृतिवादी दृष्टि 
नहीं है और जिस आधार-भूमि पर ये कवि चले हैं उस पर यह सम्भव भी नहीं था । 
2५ 2५ 2५ 
राम-काव्य को प्रेरणा--राम-काव्य के अन्तर्गत प्रबन्ध की दृष्टि से 'रामचरित 
मानस' ही प्रमुख ग्रन्थ है । हम कह चुके हैं कि इस पर पौराणिक शैली का अधिक 
प्रभाव है । पौराणिक शली में धामिक उपदेश और प्रवचनों का विशेष स्थान रहा है। 
इसी कारण कथा के देश कालगत आधार और वातावरण से अधिक पुराए|कार इनकी 
झोर ध्यान देता है। श्रधिक अंशों में धामिक श्रद्धा और विश्वासों का प्रतिपादन ही इनका 
उद्देश्य है। फिर इनमें प्रकृति को व्यापक रूप से स्थान नहीं मिल सका तो आ्राइचर्य॑ नहीं । 
इनका आदर काव्यात्मक, चित्रमय और प्रत्यक्ष वर्णन का नहीं रहा है। फिर भी यह 
प्रवृत्ति की बात है; वेसे पुराणों में, विशेषकर 'श्रीमज्भागवत' में सुन्दर काव्यमय स्थल 
हैं। इसी परम्परा में लिखी गई 'आध्यात्म रामाथण' में भी इसी प्रकार की प्रवृत्ति 
१. वही; वही; १० सुवा-खंड-- 
“बैठा पत्री पर एक सुवा। रोवा सुवा नयन जल चुवा | 


देखा कु वर कीर सों कहा | ढारेड आसू कृवन दुख अहा ॥? 
२. चित्रा०; उस्०; ३२ पाती-खंड, दो० ४४०--१ | 


(3 |] 


2ददधपमपरान 2२०६ 
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है। जिन स्थलों पर वाल्मीकि की कल्पना रम जाती है और वे १रक्रति के सौन्दर्य पर मुग्घ 
हो जाते हैं, उन्हीं स्थलों पर आध्यात्मकार केवल ज्ञान और मोक्ष की भूमिका प्रस्तुत 
करता है--- 


एकदा लक्ष्मरणों रामसेकान्ते समपुपस्थितस्‌ । 
विनयावनतो भुृत्वा पप्रच्छ परमेदवरम्‌ ॥। 


मायाजनित संसार को विच्छेद और ग्रावरण के रूप में व्विचित करने वाले लक्ष्मण 
के लिए प्रकृति का चतुर्दिक प्रसरित सौन्दय उपेक्षणीय ही है । “रामचरितमानस' में 
तुलसी की भी बहुत कुछ यही प्रेरणा रही है । परन्तु यह प्रवृत्ति की बात है, वैसे 
तुलसी की प्रतिभा बहुमुखी, सर्वग्राही है और इनका आदर्श समन्वय है । यहाँ प्रकृति- 
चित्रण के विषय में भी यही सत्य है । अध्यात्म रामायण की प्रवृत्ति को ग्रहरा करके 
भी इनके सामने वाल्मीकीय रामायण तथा श्रीमदभागवत' के प्रकृति स्थल सामने 
रहे हैं। राम-कथा में वन-गमन प्रसंग के बाद प्रकृति का विशाल क्षेत्र सामने आरा जाता 
है । इस प्रसंग में तुलसी ने भी ज्ञान और भक्ति के उल्लेख ही अधिक किए हैं । लेकिन 
प्रकृति का यथास्थान उल्लेख अवश्य आया है, तुलसी कथा की वस्तु-स्थिति को बिलकुल 
भुला नहीं सके हैं। वन-भ्रमण के अन्तगंत इन्होंने अ्रनेक स्थलों का वर्णन किया है 
और इनमें भ्रधिकतर वे ही स्थल हैं जिनका वर्णान वाल्मीकि में मिलता है। इन स्थलों 
में वाल्मीक रामायण में यथातथ्य का संहिलष्ट चित्रण है, परन्तु तुलसी के वर्णन आदर 
प्रकृति का रूप प्रस्तुत करते हैं। इनका उल्लेख आध्यात्मिक साधना के प्रकररा में 
किया गया है। इनके साथ जनकपुरी प्रसंग के चित्रण भी आदशा त्मिक हैं। इन प्रकृति- 
रूपों में चिर-वसन्त की भावना के साथ स्थान-काल की सीमा भी स्वीकृत नहीं है ।' 
इन वरांनों की शैली व्यापक रेखा चित्रों की है और कहीं इनमें क्रिया-व्यापारों की 
संक्षित योजना भी हुई है। कभी आदरश-प्रकृति के वर्शानों के साथ चित्रण में भावात्मक 
प्रतिबिम्ब भी मिलता है; प्रकृति पर यह भावों का प्रतिबिम्व कथानक को लेकर है ।' 


१. भ्रध्यात्म रामायण; अरण्य काएड; १६; २२९-- 
“सैव माया तये वासो संसारः परिकल्प्यते | 
रूपे दे निश्चिते पूर्व मायाया: कुलनन्दनः ॥? 

२. बाल०, दो० २१२ में नगर के वातावरण का हलका रेखा-चित्र; दो० २१७ में वाटिका-वर्णन 
में कुछ क्रिया-व्यापारों की योजना; अयो०, ढो० १३७ में चित्रकूट वर्णन, हलकी संश्लिष्टता; दो० २४३ में 
चित्रकूट वर्ण न, उल्लेखात्मकः उत्त०, दो० २३ में रामराज्य के अन्तरगत प्रकृति, व्यापक संश्लिष्य्ता; 
दो० ५६ में काकभुशु डि का आश्रम । 

३. अयो०, दो० ३३६ में राम के आगमन पर चित्रकूट में उललसित प्रकृति; दो० २७-८४ में 
चित्रकूट में अनुकूल प्रकृति; अर०, दो० १४ में सुखमयी प्रकृति ,गोदावरी) । 
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कभी-कभी तुलसी मार्ग-स्थित वातावरण का उल्लेख भी कर देते हैं; राम को मार्ग में 
वाल्मीकि आश्रम मिलता है--- 


देखत वन सर सेल सुहावन। वाल्मीकि आश्रम प्रभु शझ्राए। 
राम दीख मुनि बास सुहावन । सुन्दर गिरि कानन्‌ जल पावन ॥। 
सरनि सरोज बिठप वन फूले। गुंजत मंजु मध॒प रस भूले॥ 
खग मृग विपुल कोलाहल करहीं । बिरहित बेर मुदित मन चरहीं ॥ 


इस चित्र में प्रकृति के आदर्श का रूप तो व्यक्त होता ही है, साथ ही यह भी स्वीकार 
करना पड़ता है कि तुलसी साहित्यिक प्रकृति-सम्बन्धी परम्पराग्रों से परिचित थे और 
इन्होंने उनसे प्रभाव भी ग्रहरा किया है। 

स्वतंत्र वर्णन--इस श्रादश्ं प्रवृत्ति के श्राधार पर यह नहीं कहा जा सकता 
कि तुलसी के सामने प्रकृति का यथार्थ रूप नहीं था। “रामचरितमानस' के अन्तगगंत 
कुछ प्रकति-रूप ऐसे हैं जिनसे यह प्रत्यक्ष हो जाता है कि तुलसी ने केवल अनुक रण 
नहीं किया है ओर उनके सामने प्रकृति का यथार्थे रूप भी रहा है। पहली बात तो 
यही है कि इन आदर प्रकृति-चित्रों को उपस्थित करने में परम्परा से श्रधिक तुलसी 
का श्राध्यात्मिक ग्र्थ है। इसको भुलाकर इन रूपों पर विचार करना कवि के प्रति 
अन्याय होगा । इनके राम पूर्ण प्रुष हैं, उनके प्रभाव में प्रकृति की चिरंतन और 
उललासमयी भावना सहज है । परन्तु तुलसी की कथा में ग्राध्यात्मिक आदेश चरित्र 
का आधार सहज स्वाभाविक मनोभावों पर है। इसी प्रकार जो प्रकृति-रूप राम के 
सीधे सम्पर्क में नहीं है, वह यथार्थ चित्रमयता के साथ है। केवल तुलसी को ऐसे स्थल 
कम ही मिले हैं। 

ऋतु-वर्णन (क)--साधारणत: ऋतु-वर्णेन की परम्परा प्रकृति को उद्दीपन 
के अन्तर्गत मानती आई है, परन्तु तुलसी ने 'श्रीमद्भागवत' के आधार पर स्वतन्त्र 
रूप से उपस्थित किया है। वर्षा और शरद दोनों ही ऋतुश्रों के वर्णन के विषय में 
यही बात है । वर्णन के आ्रारम्भ में हलका संकेत दिया गया है-- 

- घन धमंड नभ गरजत घोरा । प्रिया हीन डरपत मन मोरा ॥ 
या कथा प्रसंग से मिलाते हुए-- 
वरषा गत निर्मल रितु आई | सूधि न तात सीता के पाई ॥ 

तुलसी ने इन वर्णानों को इस रूप में एक विशेष सौन्दय की दृष्टि से ही अपनाया है। 
इनमें एक ओर प्रकृति-वर्णना की संश्लिष्ट योजना की गई है जिसमें प्रकृति का यथार्थ 
रूप अपने क्रिया-व्यापारों के साथ उपस्थित हुप्रा है, साथ ही मानवी समाज ने उनके 

१. वही; अयो०, दो? १२४ | 
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लिए उद्पेक्षाएँ तथा उदाहरण आदि प्रस्तुत किए गए हैं । इन्हींको लेकर उपदेशों की 
व्यंजना की बात कही जाती है। इसका एक पक्ष यह है भी । परन्तु यदि इनको प्रकृति 
के पक्ष में लगाया जाय तो यह वर्ना को भाव-व्यंजक करने का आलंकारिक 
प्रयोग है । प्रकृति-वर्णान में चित्रमयता के साथ भाव-व्यंजना के लिए श्रारोप किया 
जाता है। इस व्यंजना में प्रकृति के साथ भाव-स्थितियाँ भी उपस्थित हो जाती हैं; 
और कभी-कभी तो प्रकृति से व्यंजित भाव ही प्रधान हो जाता है। तुलसी के ऋतु- 
वर्णानों में श्रलंकार-विधान सामाजिक सार पर हुआ्ा है, इस कारण व्यंजना उपदेशात्मक 
हुई है । परन्तु वस्तुतः प्रकृति का वर्णन यहाँ प्रमुख है और समस्त आलंकारिक योजना 
प्रकृति के रूप को प्रत्यक्ष करने और कथा के अनुरूप भाव-व्यंजना को प्रस्तुत करने के 
लिए हुई है। प्रकृति के रूपात्मक पक्ष के साथ भाव-व्यंजना की शैली रही है, परन्दु 
झधिकतर इस भावना में रति स्थायी-भाव प्रधान रहा है। तुलसी ने भागवत के 
अनुसरण पर यहाँ शांत स्थायी भाव को आधार रूप में स्वीकार किया है। लेकिन 
इनकी वरणंना में भाव-व्यंजना उसी प्रकार चलती है--बादलों के बीच में बिजली 
चमक रही है--खल की प्रीति स्थिर नहीं रहती । बादल पृथ्वी पर भुक भूमकर 
बरसते हैं--विद्या प्राप्त कर बुद्धिमान्‌ नम्र ही होते हैं; वर्षा की बूदों की चोट पर्वत 
सह लेता है--दुष्ट के वचन को सज्जन बिना किसी अवरोध के सह लेते हैं। और यह 
क्षुद्र नदी (देखो तो सही) कसी भरी हुई इतरा रही है--नीच थोड़ा धन पाकर इतरा 
चलता है। प्रथ्वी पर पड़ते ही पानी मैला हो जाता है जेसे जीव को माया लिप्त कर 
लेती है ।/ यह वर्णान कथानक ने निरपेक्ष लगता है। परन्तु इस यथार्थ चिश्ण के 
विषय में दो बातें कही जा सकती हैं। इस वर्णान को राम स्वयं करते हैं जो पूरे 
कथानक में निरपेक्ष हैं फिर इस स्थल पर उनका औ्रौर उनके द्वारा वशित प्रकृति का 
निरपेक्ष होना स्वाभाविक है। ज्ञानात्मक उपदेश भी उनके चरित्र के अनुरूप हैं। परन्तु 
तुलसी ने राम के चरित्र को सवंत्र ढ़ मानवीय आधार दिया है। इस प्रकार इस 
प्रकृति-वर्णान में एक व्यंजना सचिहित है--लक्ष्मणा, यहाँ ऐसा ही होता है। सुग्रीव यदि 
अपना कत्तंव्य भूल गया तो यह उसके अनुरूप है । पर महान्‌ व्यक्तियों में सहनशीलता 
होनी चाहिए ।' इस प्रकार तुलसी का यह प्रयोग कलात्मक है और इसमें प्रकृति का रूप 
बिलकुल शान्ति के क्षरों में देखा गया है। शरद्‌ ऋतु के वर्णान के विषय में भी यही 
सत्य है-- 
फूले कास सकल महिं छाई । जनु बरषा कृत प्रगठ बुढ़ाई । 
सरिता सर निर्मल जल सोहा। संत हृदय जस गत मद मोहा । 


१. वही; किष्कि०, दोहा १४ | 
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. रस रस सूलि सरित सर पानी । ममता त्याग कर्राह जिमि ग्यानी। 
जानि सरद रितु खंजन आ्राएं। पाइ समय जिमि सुकृत सुहाएं ।' 
इस चित्र में उपदेशात्मक ब्यंजना के साथ कथात्मक भाव-व्यंजना इस प्रकार की लगती 
है--है बन्धु, सज्जन अवसर की प्रतीक्षा संतोषपूर्वक करते हैं; अ्रवसर के अनुसार 
धीरे-धीरे कार्य होता है ।* 
कलात्मक चित्र (ख)--इन वर्णानों के अतिरिक्त भी कुछ स्थल हैं जिनसे यह 
प्रकट होता है कि तुलसी का अपना प्रकृति-निरीक्षण है । जेसा कहा गया है ऐसे स्थल 
बहुत कम हैं श्लोर उनमें चित्र भी छोटे हैं। एक विशेष बात इनके विषय में यह है कि 
ये राम के सम्पर्क श्रथवा प्रभाव में नहीं हैं। कदाचित्‌ इसलिए इनमें आदश के स्थान पर 
यथार्थ की चित्रमयता है । प्रतापभानु की मृगया के प्रसंग में बराह का रूप और उसके 
भागने की गति दोनों का वर्णन कलात्मक हुग्ना है-- 
फिरत बिपिन नृप दीख बराहू । जनु बन दुरेउ ससिहि ग्रसि राहु 
बड़ बिघु नहि समाइ सुख माहीं । मनहें क्रोष बस उगिलत नाहीं । 
कोल कराल दसन छुबि गाई । तनु बिसाल पोवर श्रधिकाई । 
घुरुघरात हय आरो पाएं। चकित बिलोकत कान उठाएँ। 
नील महीधघर सिखर सम, देखि बिसाल बराहु। 
चपरि चलेउ हय सुटिकि नृप, हाँकि न होई निबाहु ॥ 
यहाँ तक बराह के रूप का वर्णन है; इसमें कवि की सूक्ष्म दृष्टि के साथ प्रौढ़ोक्ति भी 
व्यंजक है । श्रागे वराह के भागने का चित्र भी सजीव है-- 
ग्रावत देखि श्रधिक रव बाजी । चलेउ बराह मरुत गति भाजी। 
तुरत कोन्ह नप सर संधाना। महि मिलि गयउ बिलोकत बाना । 
तकि तकि तोर महीस चलावा । करि छल सुअर सरीर बचावा। 
प्रगट दुरत जाइ मृग भागा। रिसि बस भूष चलेउ संग लागा । 
गयउ दूरि बन गहन बराहू। जहेँ नाहिन गज बाजि निबाहु।' 
इस वर्णन का यथार्थ चित्र शब्द-योजना से और भी अ्रधिक व्यक्त हो उठा है। इस 
वर्णन के अतिरिक्त चित्रकूट के आदर्श चित्रों के साथ केवट द्वारा वशित कलात्मक 
चित्र भी इसी कोटि का है। इसमें प्रोढ़ोक्तिसम्भव उत्प्रेज्षा का ग्राश्रय लिया गया 
है-- हे नाथ, इन विद्याल वृक्षों को देखिए, उनमें पाकड़, जामुन, श्राम और तमाल हैं 
जिनके बीच में वट वृक्ष सुशोभित है, जिसकी सुन्दरता और विशालता को देखकर मन 
मोहित हो जाता है । जिनके पल्‍लव सघनता के कारण नीलाभ हैं, फल लाल हैं, घनी 


१. वही : वही, दो० १६ | 
२. वही : बाल०, दो० १५६--५७ । 
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छाया सभी समय सुख देती है; मानों अरुणिमायुक्त तिमिर की राशि ही हो जिसको 
विधि ने सुषमा के साथ निर्मित किया है । 


सहज सम्बन्ध का रूप--हम कह चुके हैं कि तुलसी में विभिन्न प्रवृत्तियों और 
परम्पराओ्ओं का समन्वय हुग्ना है। 'रामचरितमानस' में साहित्यिक परम्परा के अनुसार 
प्रकृति का उद्दीपन रूप मिलता है जिसका संकेत अन्यत्र किया जायगा। इनके काव्य में 
प्रकृति के प्रति सहचरण की भावना भी मिलती है, यद्यपि लोक-गी तियों जैसा स्वच्छुन्द 
वातावरण इसमें नहीं है। सीता-हरण के बाद राम सीता का समाच।र---/लता, तरु, 
खग, मृग तथा मधघुकरों से पूछते हैं । परन्तु यह सहानुभूति की स्थिति इसके आगे ही 
प्रकृति की विरोधी भावना के रूप में उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत आ जाती है। अगले 
प्रसंग में राम पशुओं में भावारोप करते हुए सहानुभूति के वातावरण में प्रकृति को 
सम्बोधित करते हैं--- 


हमहि देखि मृग निकर पराहीं | मृगी कहहि तुम्ह कह भय नाहीं । 

तुम्ह ग्रानन्द करहु मृग जाए। कंचन मृग खोजन ये आआआाए। 

संग लाइ करिनीं करि लेहीं। मानहें मोहि सिखावन देहीं ।' 
इस वर्णन में विरोच्ी भावता के साथ व्यंगात्मक प्रकृति भी मानव की सहचरी है । 

>< व है 

अ्लंकृत काव्य परम्परा : 'रामचन्द्रिका--प्रारम्भ में कहा गया है कि हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग में संस्कृत महाकाव्यों के समान कोई काव्य नहीं है। परन्तु अ्रलंकृत 
दली के अनुसार इस शली में 'रामचन्द्रिका' और वेलि क्रिसन रुकमणी री' को लिया जा 
सकता है। इन दोनों काब्यों में महाकाव्यों के सभी नियमों का पालन नहीं है। 'रामचन्द्रिका' 
में सं के स्थान पर प्रकाश हैं परन्तु इनमें अनेक छुंदों का प्रयोग किया गया है; जबकि 
वेलि क्रिसन रुकमणी री” में कथा एक ही साथ कह दी गई है । परन्तु वर्णना शली के 
अनुसार ये दोनों काव्य संस्कृत महाकाव्यों का अनुसरण करते हैं । वर्णन प्रसंगों में लग- 
भग समस्त महाकाव्यों में वर्णित होने वाले स्थलों को ग्रहण किया गया है। साथ ही ये 
वर्णान कलात्मक तथा चमत्कृत शेलियों में किए गए हैं। केशव की 'रामचन्द्रिका' में 
प्रकृति-वर्णान के स्थल दो परम्पराग्नरों का अनुसरण करते हैं। पहली में 'रामायण' की 
कथावस्तु के भ्रनुसार प्रकृति स्थलों के चुनाव की परम्परा है, जिसमें वन-गमन में 
मार्गस्थित, वन का वर्णांन, पंचवटी का वर्णन, पंपासर का वर्णान तथा प्रवर्षण पर्वत 
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पर वर्षा तथा शरद्‌ का वर्णांन झाता है । इनके अतिरिक्त कुछ प्रकृति-स्थलों को 
केशव ने महाकाव्यों की परम्परा के अनुसार उपस्थित किया है । इनमें से सूर्योदिय का 
वर्णन कथा के श्रन्तर्गत ही ग्रा जाता है, पर प्रभात-वर्णन, चन्द्र-वणंन, उपवन- 
वर्णन और जलादहाय-वर्णान महाकाव्यों के आधार पर लिए गए हैं। केशव ने कृत्रिम 
पर्वत और नदी का वर्णान किया है जिनका उल्लेख संस्कृत काव्यों में क्रीड़ा-शल के 
नाम से हुआ है। यह राजसी वातावरण का प्रभाव माना जा सकता है। केशव 
संस्कृत के पंडित थे और हिन्दी के आचाय॑ कवियों में हैं। ये प्रपनी प्रवृत्ति में अलंकार- 
वादी हैं । इन कारणों से इनके वर्णनों में संस्कृत के कवियों का श्रनुकरण और अनु- 
सरणा दोनों ही मिलता है। इन्होंने प्रमुखबतः कालिदास, वाण, माघ तथा श्रीहर्ष से 
प्रभाव ग्रहण किया है । कालिद।स की कला का तो यत्र-तत्र अ्रनुकररण मात्र है, अधिक 
प्रेरणा इनको श्रन्य तीनों कवियों से मिली है । ऐसा नहीं हुआ है कि केशव ने किसी 
एक स्थल पर एक ही शैली का अनुसरण किया हो । वस्तुतः किसी एक प्रकृति-रूप को 
उपस्थित करने में इन्होंने विभिन्‍न शैलियों का प्रयोग किया है। इसका कारण है। 
केशव का उद्देश्य वर्णना को अधिक प्रत्यक्ष तथा भाव-गम्य बनाने का नहीं है। उनके 
सामने प्रकृति का कोई रूप स्पष्ट नहीं है। वे तो वर्णन शैलियों के प्रयोग के उद्देश्य 
को लेकर चलते हैं । 
वर्णना का रूप और दॉली--विश्वा मित्र के आश्रम के वर्णान-प्रसंग में केशव 

पहले केवल उल्लेखात्मक ढंग से, देश-काल की सीमा का बिना ध्यान किए वृक्षों को 
गिना जाते हैं-- 

तरु ताली सतमाल ताल हिताल भनोहर। 

मंजुल बंजुल तिलक लकुच नारिकेर वर । 

एला ललित लवंग संग पुगीफल सोहें । 

सारी शुक कुल कलितचित्त कोकिल अ्लि भौहें । 

शुभ राजहंस कलहंस कुल नाचत मत्त मयूर गन। 
श्रति प्रफुल्लित फलित सदा रहे केशवदास बिचित्र वन । 


वृक्षों के साथ इसमें पक्षियों का उल्लेख भी मिला दिया गया । इस वर्णन से प्रत्यक्ष है 
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कि केशव ने वन-वर्णान के लिए ज्ञास्त्रीय कवि परम्परा का पालन किया है। इस ऋषि- 
झ्राश्मम के वरुंन में आदशे भावना का संकेत मिलता भी है, आगे के वर्णांन में केशव 
बाण के अनुकरण पर परिसख्या की योजना में घटना-स्थिति को बिलकुल भुला देते 
हैं । इसी प्रकार सूर्योदय प्रसंग में स्वत:सम्भावी कल्पना के आधार पर ये कालिदास 
और भारवि का अनुसरण करते हँ--- (मानों) आकाश रूपी वृक्ष पर अरुण मुखवाला 
सूर्य रूपी बानर चढ़ गया; श्रौर उसने उसको क्रुकाकर हिला दिया जिससे वह तारे 
रूपी भ्राकाश कुसुमों से विहीन हो गया । इसी प्रकार पूर्व दिशा की कल्पना प्रौढ़ोक्ति- 
सम्भव होकर भी कलात्मक है--'मुनिराज, आ्राकाश की शोभा को देखिए, लाल भ्रानभा 
से उसका मुख सुशोभित हो गया है | जान पड़ता है, मानों सिंधु में वड़वाग्नि की ज्वाल- 
मालाएँ शोभित हों अ्रथवा सूर्य के घोड़ों की तीक्ष्ण खुरी से उड़कर पद्मराग की धूल से 
दिशा झापूरित हो उठी है । परन्तु इस चित्रपट के आरम्भ में ही कवि ने चमत्कृत 
कल्पनाएँ की हैं-- 
परिप्ररण सिदूर पुर कंधों मंगल घट। 
किधों शुक्र को छत्र मत्यो मानिक-मयूबपट । 
के श्रोरितत कलित कपाल यह किल कापालिक काल को। 
यह ललित लाल कंधों लसत दिग्भामिनी के भाल को ॥ 

इस वरांन में माघ से श्रीहष की ओर जाने की प्रवृत्ति है। इन समस्त वर्णन 
शेलियों को मिलाने का कारण यही है कि केशव ने सभी कवियों से ग्रहण किया है 
झ्रौर साथ ही ये श्रलंकारवादी हैं । पंचवटी तथा भारद्वाज-आ्राश्तम के वर्णान बाण की 
अलंकृत शैली में किए गए हैं। इनमें अनुकरण तथा अआ्रालंकारिता की ओर विशेष 
ध्यान है जिससे बाश जेंसी रूप-योजना का नितान्त अभाव है। इसमें अनेक कल्पनाएँ 
केशव ने वेसी ही ले ली हैं । श्लेष-परिपुष्ट उत्प्रेक्षा द्वारा दंडक-वन का वर्ंन इस 


प्रकार है--- 
बेर भयानक सी ञ्रति लसे । अर समृह उहाँ जगमगे । 


ननन को बहु रूपन ग्रसे | श्री हरि की जन सूरति लसे । 
पाण्डव की प्रतिमा सम लेखो । अज्ञु न भीम महामति देखो । 
है सुभगा सम दोपति पुरी। सुन्दर की तिलक्ावलि रूरी । 
इसी प्रकार केशव बिना प्रकृति-रूप को समक्ष रखे ही झआालंकारिक योजना प्रस्तुत करते 
जाते हैं। जिस स्थल पर कल्पना चित्रमय हों सकी है, एक रूप सामने आता है। पर 
वह चित्र समग्र योजना में श्रलग-सा रहता है और उसका रूप आलंकारिक सौन्दयं तक 
सीमित रह जाता है--गोदावरी भ्रत्यंत निकट है, जो चंचल तुंग तरंगों में प्रवाहित हो 


१. वही; वही; ग्रका० पाँचवों १४, १३, ११ | 


२४५० विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


रही है । वह कमलों की सुगन्ध पर क्रीड़ा करते हुए भ्रमरों से सुन्दर लगती है, मानों 
सहस्रों नयनों की शोभा को प्रास हुई है । इस चित्र में भी कवि को मान्यता के साथ 
काल्पनिकता अधिक है । भरद्वाज के आश्रम-वर्णांन में बाण की 'कादम्बरी' के आश्रम- 
वर्णांन का अनुकररणा है। परन्तु बाण में सुन्दर वातावरण की योजना की गई है, जब कि 
केशव केवल आलंकारिक चमत्कार दिखा सके हैं-- 
सुवा हो जहाँ देखिये बक़रागी । चल पिप्पल तिक्ष बुध्ये सभागी । 
केंप श्रीफले पत्र हैं यत्र नोके । सुरामानुरागी सबब राम ही के । 
जहाँ वारिद बन्द बाजानि साज। मयूरे जहाँ नृत्यकारी बिराज।' 
परिसंख्यालंकार की यह योजना नितान्‍त वंचित्र्य की प्रवृत्ति है। पंपासर का वर्णन 
साधारण उल्लेखों के आधार मात्र पर हुआ है, केवल एक उत्प्रेक्षा कवि की प्रोढ़ोक्ति 
के रूप में अच्छी है-- 
सुन्दर सेत सरोरुह में करहाटक हाटक की झ्ूति को है । 
तापर भौंर भलो मन रोचन लोक बिलोचन की रूचि रोहै।॥। 
देखि दई उपमा जलदेबिन दीरघ देवन के मन मोहे । 
केशव केशवराय मनों कमलासन के सिर ऊपर सोहै । 
इस चित्र का सौन्दर्य रूप या भाव को प्रत्यक्ष करने से भ्रधिक उर्क्ति से सम्बन्धित है । 
प्रवर्षण पव॑त का वर्णन इ्लेष के द्वारा चमत्कार योजनाओं में हुआ है । इस प्रसंग में 
वर्षा का वर्णान श्रधिक कलात्मक हो सका है | साथ ही इसमें वर्षा की व्यापक सीमाओं 
के साथ कुछ चित्रमयता भी आ सकी है--घन मंद-मंद ध्वनि से गरजते हैं, बीच-बीच 
में चपला चमकती है, मानों इन्द्रलोक में अप्सरा नाचती है । ग्राकाश में घने काले बादल 
सुशोभित हैं । उनमें बकों को पक्तियां मन को मोहित करती हैं, मानों बादलों ने जल से 
सीपियों को पी लिया है और उसे ही बलपूवंक उगल दिया है। अनेक प्रकार के प्रकाश 
घन में दिखाई देते हैं, मानों आकाश के द्वार पर रत्नों की ग्रवली बँधी हो जो वर्षा के 
झ्रागमन में देवताओं ने बाँधी है। आगे के वर्णानों में आरोप की भावना के माध्यम से 
प्रकृति का उद्दीपन रूप में प्रयोग हुआ है । परन्तु इन वर्णनों में कवि की श्रलंकार- 
प्रियता के कारण स्वाभाविक रूप नहीं आ सका है। शरद-वर्णन में यह प्रवत्ति अ्रधिक 
प्रत्यक्ष है । 
कथानक के साथ प्रकृति--जहाँ तक कथानक की घटना स्थिति और भाव स्थिति 
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से सम्बन्धित प्रकृति के रूप का प्रइन है, केशव अपनी प्रवृत्ति के कारण सामझस्य 
स्थापित करने में असफल रहे हैं। संस्कृत महाकाव्यों के आधार पर जिन रूपों को 
व्यापक उद्दीपन-विभाग के अन्तर्गत लिया गया है, उनमें भी वर्णान-वेचित््य ही अधिक 
है। प्रातः का वर्णान केशव कालिदास के 'रघुवंश' के ग्राधार पर करते हैं । 'रघुवंश' में 
प्रकृति-रूप के साथ ऐश्वयं का तादात्म्य स्थापित किया गया है; परन्तु केशव के 
वर्णान में ज्ञान-विज्ञान सम्बन्धी उपदेशात्मक उदाहरण दिए गए हैं, जिनमें कथानक के 
प्रति कोई आग्रह नहीं है । केशद के सामने तुलसी के सामान कोई क्रमिक रूप-रेखा भी 
नहीं है। वे केवल कुछ उक्तियों को जुटाकर सजाना चाहते हैं-- 
प्रमल कमल तर्ज अमोल, मधप लोल टोल टोल, 
बेठत उड़ि करि-कपोल, दान-माद कारो। 
मानहु मुनि ज्ञानवदड़, छोड़ि छोड़ि गृह समृद्ध, 
सेवत गिरिगण प्रसिद्ध, सिद्धि-सिद्धि-धारी । 
तररिए किरण उदित भई, दीप जोति सलिन गई, 
सदय हृदय बोध उदय, ज्यों कबुद्धि नासे। 
चक्रवाक निकट गई, चकई मन मुदित भई, 
जैसे निज ज्योति पाय, जीव ज्योति भासे।' 
इस वर्रान की रेखाएँ माघ के अनुसार चलती हैं जब कि उदाहरण की शली पौरा- 
शिक है जिसे तुलसी ने अपनाया है। वसंत-वर्ण न में आरोप के श्राधार पर साहित्यिक पर- 
म्परा के अनुसार प्रकृति-रूप उद्दीपन के ग्रन्तगंत है। चन्द्र-वणंन केवल ऊहात्मक है जो ह॒र्ष 
के अनुसरण पर है। इसमें चित्रमयता के लिए स्थान नहीं है, केवल विचित्र कल्पनाएँ ज़ुटाई 
गई हैं जो संस्क्ृत के कवियों से ग्रहणा करी गई हैं--'(सीता जी कहती हैं) यह चन्द्रमा फूलों 
की नवीन गेंद है जिसे इन्द्राणी ने संघकर फेंक दिया है, यह रति के दपंरणा के समान है या 
काम का आसन है । यह चन्द्रमा मानों मोतियों का क्रुमका है जिसे सूर्य की स्त्री असाव- 
धानी से भूल गई है। ( राम कहते हैं ) नहीं, यह तो बालि के समान है क्योंकि तारा 
साथ लिए है ।॥” उद्दीपन के रूप में उपस्थित करके भी इस चित्र में केवल उक्ति-वबंचित्र्य 
है । बाग आदि के वर्णानों में यही प्रवृत्ति है । केशव की प्रवृत्ति प्रकृति के सहचरणु-रूप 
को प्रस्तुत करने के बिलकुल विपरीत है। इममें स्वच्छन्द वातावरण की कल्पना नहीं 
की जा सकती । परम्परा के अनुसार उपालम्भ आ्रादि का प्रयोग कर दिया गया है । 
वेलि; कलात्मक काव्य--हमारे सामने दूसरा श्रलंकृत काव्य पृथ्वीराज 
रचित 'क्रिसन रुकमणी री' है । कलात्मक दृष्टि से यह काव्य भी इसी वर्ग में आता है। 





१. वही; वही : प्रका० तसवोँ २० | 
२. वहां; वही; प्रका० तीसवाँ ४१,४२ | 


२५२ विभिन्‍न में काव्य-रूपों में प्रकृति 


पर इसमें और केशव की 'रामचन्द्रिका' में एक भेद है। यह भेद इनके काव्यगत आ्रादर्शों 
का है। पृथ्वीराज कवि और कलाकार है, जब कि केशव अ्राचाय तथा रीतिकार हैं। 
इसी कारण पृथ्वीराज श्रपनी कला में भी रसात्मक है, पर केशव अपनी अलंका र-प्रियता 
में वर्णन-विषय की मर्यादा का ध्यान भी नहीं रख पाते । वंसे पृथ्वीराज के सामने भी 
संस्कृत कवियों का आदर्श है। इस क्षेत्र में कवि ने कालिदास का अनुसरण किया है | 
वेलि की कथा संक्षिप्त है, इस कारण इसमें वस्तुस्थिति के रूप में प्रकृति को उपस्थित 
करने का अश्रवसर नहीं रहा है। केवल एक स्थल पर द्वारिका के निकट ब्राह्मण को 
घ्वनिचित्र मिलता है-- 
धुनि वेद सुरति कहूँ सुणति संख धुनि 
नद भलल्‍लारि नीसारा नद। 
हेका. कह हेका हिलोहल, 
सायर नयर सरीख मद ॥।' 

प्रन्य समस्त प्रकृति के वर्णन कवि ने कथा समाप्त करके प्रस्तुत किए हैं। यह प्रकृति 
योजना बाद के संस्कृत महाकाव्यों के अनुरूप हुई है जो व्यापक उद्दीपन के रूप में कथा 
को पृष्ठ-भूमि में रखकर उपस्थित की गई है । इन वर्णानों में आ्रारोपों द्वारा अथवा भाव- 
व्यंजना के माध्यम से प्रकृति का प्रयोग उद्दीपन के अन्तगंत हुआ है । परन्तु इन रूपों 
में कला के साथ रसात्मकता भी है | इनके अतिरिक्त ऋतु-वर्णानों में मानवीय क्रिया- 
कलापों का योग भी किया गया है जिस प्रवृत्ति का विकास संस्कृत ऋतु-वर्णनों में देखा 
जाता है । 

कलापूर्णा चित्रण (क)--इन समस्त वर्णानों के बीच में कवि ने सुन्दर चित्रों 
की उद्धावना की है जिससे कवि की प्रतिभा, मौलिकता तथा उसके सक्ष्म निरीक्षण 
का पता चलता है। पृथ्वीराज राजस्थानी कवि हैं, इस कारण इनके सामने ग्रीष्म और 
वर्षा का रूप अधिक प्रत्यक्ष हो सका है। इनके वर्णोनों में सबसे अधिक स्वाभाविक 
ग्ौर चित्रमय रूप भी इन्हीं ऋतुग्नों में है । श्रन्य ऋतुग्नों में वशिषकर वसंत तथा मलय 
पवन के वर्णन में आरोप और उद्दोपन की भावना अधिक है; साथ ही इनमें परम्परा- 
पालन भी अ्रधिक है। ग्रीष्म का यथार्थ रूप कवि के सामने है--तब सूर्य ने जगत के 
घप्तिर के ऊपर होकर मार्ग बनाया, सघन वृक्षों ने जगत्‌ पर छाया की, नदी और दिन 
बढ़ने लगे, पृथ्वी में कठोरता और हिमालय में द्रव भाव आ गया ।' यह रेखाझ्नों का 
उल्लेख केवल ग्रीष्म का व्यापक संकेत देता है । आगे कुछ भ्रधिक गहरी रेखाएँ हैं-- 


१. वेलि क्रिसन रुकमर्णी री; पृथ्वीराज: छू ० ४८ [ ( जगाने पर ब्राह्मण को ) कहीं वेदपाठ की 
ध्वनि सुनाई दं।, कही शंख की ध्वनि सुनाई दी; कही कालर की म कार तो कहीं नगाड़े का नाद सुन 
पड़ा | हिल्‍लोल शब्द के कारण सागर ओर नवर एक ही समान शब्दायमान हो रहा था | ] 


कथा-काव्य की परम्परा २५३ 


'मुगवात ने चलकर हरिणों को किकत्तंव्यविमृढ़ कर दिया, घूलि उड़कर आकाश से जा 
लगी । झआञाद्ा में वर्षा ने पृथ्वी को गीलाकर दिया, गड़्ढ़े भर गए और क्रिसान उद्यम 
में लगे।' ग्रीष्म का अगला चित्र कलात्मक है और अधिक सूक्ष्म हृष्टि का परिचय देता 
है-- मनुष्यों को सूरज से तपे हुए आषाढ़ मास के मध्याक्ष में माघ की मेघ-घटाओं 
से आ्राच्छादित कृष्णवर्णा अद्ध रात्रि की अपेक्षा अधिक निर्जनता का भान हुत्ना । इसी 
प्रकार कवि वर्षा की उद्भावना करता है--मोर ध्वनि करने लगे, पपीहा टेर करने 
लगा; इन्द्र चंचल बादलों से आकाश को शथ्ूृंगारने लगा । ' बड़े ज्ोर से बरसने से 
पवतों के नाले शब्दायम।न होने लगे, सघन मेघ गम्भीर शब्द से गजने लगा; समुद्र में 
जल नहीं समाता, और बिजली वादरलों में नहीं समाती ।' इन चित्रों में कलात्मक चित्र- 
मयता है| श्रगले चित्र में उपभा के द्वारा भावाभिव्यक्ति की गई है-- 


कालो करि काँठलि ऊजल कोरण 
ह घारे श्रावग धरहरिया । 

गलि चलिया दिसो दिसि जलशभ्रम 
थंभि न विरहिए नयन थिया ॥ 


इसमें स्वाभाविक वस्तु-योजना में भाव-व्यं जना के द्वारा विरह भावना की श्रभिव्यक्ति 
हुई है। परन्तु यह मानवीय भावना के सम पर प्रकृति की भावमयता है। इस कारण 
यह 9क्ृति-हूप उद्दीपन की विज्युद्ध सीमा के बाहर का है। जब इसीमें आरोप की 
भावना प्रत्यक्ष हो जाती है, उस समय प्रकृति घुद्ध उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत आती है। 
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एक कथात्मक लोक-गीति--- 'ढोला मारूरा दृहा के समान गणपति रचित 'माधवा- 
नल काम-कन्दला प्रबन्ध कथात्मक लोक-घीति से बहुत किनट है ।' इसमें भी गीतियों 
का स्वच्छन्द वातावरण मिलता है। यह कथा अत्यधिक लोकप्रिय रही है और अनेक 
प्रतेशों में इसका प्रचार रहा है । इसी नाम के दो प्रेम-काव्यों का उल्लेख किया भी गया 
है । इसमें बारहमासा वर्णांन के दो अवसर आए हैं । एक में माधव के विरह का प्रसंग है 


१. वही; वही; छं ० € ४७, १६० | 

२. वही; वही; छूं० १९४, १६६, ११५ [ काले काले वत्तु लाकार मेथों में प्रान्तभागस्थ श्वेत 
बादलों की कोरवाली घटाओं सहित आवण मूसलाधार वृष्टि से पृथ्वी को जल-प्लावित करने लगा | 
दिशा-दिशा के बादल पिवल चले | वे थमने नहीं, विरहियणां स्त्री के नेत्र हो रहे है |] 

३. यहाँ इसका विवेचन वाद में इसलिए किया गया है कि इसकी खोज कुछ बाद में मिल सकी | 
एम० आर० मजूमदार ने गणपति का समय १६वीं श० माना है, जिसने इस लोक-गीति को काव्य-रूप में 
संग्रहीत किया है | 


२५४ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


और दूसरे में कामकंदला के विरह का । भारतीय जीवन में नारी का विरह ही भ्रधिक 
उन्मुक्त रहा है; यही कारण है कि इस लोक-गीति में भी कामकंदला का बारहमासा 
अधिक भाव-व्यंजक है | जंसा 'ढोला मारूरा दूृहा' के विषय में देखा गया है इसमें प्रकृति 
के साथ मानवीय भावों की स्वच्छुन्द व्यंजना हुई है। फाल्गुन मास में कोयल के स्वर 
से वियोगिनी विह्नल हो उठती है--- 


कायलडी अ्रंबय वडो, कारजिल कथरा हारि। 
काम करइ धरण कटकई, जिहा भ्रकेलडी नारि ॥। 


और चंत्र मास में पुष्पित पल्‍लवित वसंत के साथ विरहिणी व्याकुल हो उठी है-- 


चेत्रक चंपक फुशञ्नलञग्नां, होडों ले सीहकार। 
तरुश्रर बहु पलल्‍लव घरइ, 'मारि' करइ बहु मार ॥॥ 


आपषाढ़ के उमड़ते बादलों और चमकती बिजली से वह चंचल हो उठती है-- 


चिहें-दिशि चमकइ बीजलोी, बादल वा वंतोल । 
दुख-दरिया सोंहा हूँ गई टल बलती द्र हि बोल ॥* 


इसी प्रकार वियोगिनी की व्यथा प्रकृति के साथ व्यक्त होती है । 


साहचये भावना (क)--कामकंदला के विरह-प्रसंग में प्रकृति से निकट का 
सम्बन्ध उपस्थित करती हुई उपस्थित होती है। कहा गया है कि गीतियों की 
स्वच्छुन्द भावना में यह सम्बन्ध स्वाभाविक है। वह सूर्य, चन्द्र, पवन, जल, 
चातक, मयूर, कोकिला आदि प्रकृति के रूपों को उपालम्भ देती है। विरोध में 
उपस्थित प्रकृःत के प्रति यह उपालम्भ सहज सहानुभूति को ही प्रकट करता है। काम- 
कंदला चातक से उसके उत्तेजक शब्द के लिए उपालम्भ देती है-- 
तू संभारइ शब्द तउ, हूँ, मुकु खिरण मात्र । 
पीउ पीउ मखि पोकरतां, गहि वरिउं सवि गात्र ॥ 
मोर के प्रति उसे कितना आक्रोश है--- 
माभिम-राति मोर ! तु, सम करसि मुझ ! पोकार। 
सृता जाणी सठक दे, 'मारि' करइ मुक्ति मारि॥ 
कोकिल के प्रति उसकी ग्भ्यर्थंना में मामिक वेदना है--- 
काली राति कोकिल ! तू परिष काली कोय । 
बोलइ रखे वीहामणी ! मुझ प्रीउ गासि होय ॥* 


१. माधवा ०; गणपति; छ॑० ५२६, ५२८, ५५७ | 
२. वही; वही; छू ० ३६३, ३६७, ४०० | 


कथा-काव्य की परम्परा २५५ 


और श्रन्त में वह अत्यन्त निकटता से पवन को अपना दूत बनाकर अपने परदेशी प्रिय 
के पास भेजती है--- 


पवन ! संदेसु पाठवंउ, माहरु माधव-रेसि । 
तपन लगाड़ी ते गयु, मर मृकी पर देशि।॥। 
इस समस्त वातावरण के साथ भी इस गुजराती गीति कथा-काव्य में 'ढोला मारुरा 


दृह्दा जितनी स्वच्छन्द भावना नहीं है । इसका कारण है कि इसमें साहित्यिक खरूढ़ि 
का प्रभाव श्रधिक है । 





१. वही; वही; छू० ६१७ | 


सप्तम प्रकररण 
विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति---२ 


गीति-काव्य की परम्परा 


पद-गीतियाँ तथा साहित्यिक गोतियाँ--हिन्दी मध्ययुग के गीति-काव्य का 
विकास लोक-गीतियों के श्राधार पर हुग्ना है | मध्ययुग का गीति-काव्य पदों में सीमित 
है, जिसका विकास दो परम्पराओओं से सम्बन्धित है । संतों की पद परम्परा का स्रोत 
सिद्धों की पद शैली है जिसका विकास लोक-गी तियों के उपदेशात्मक अंश |को प्रमुखता 
देकर हुआ है | वेष्णाव पद-गीतियों का विकास भारतीय संगीत के योग से भावात्मकता 
और वर्णानात्मकता को प्रधानता देने वार्ला लोक-गीतियों से सम्भव है।' संस्कृत में 
जयदेव के 'गीतगोविन्द' के अतिरिक्त कोई प्रमुख गीति-काव्य नहीं है। इसका कारण 
संस्कृत काव्य का अपना आदर्श है जिसमें स्वानुभूतियों की मनस्‌-परक श्रभिकव्यक्ति के 
लिए स्थान नहीं रहा है । साहित्य में लोक-गीतियों की उपेक्षा का कारण भी यही रहा 
है । इनमें व्यक्तिगत वातावरण प्रमुख रहता है। गायक अपनी ही बात, अपनो ही भ्रनु- 
भूति को प्रमुखतः व्यक्त करना चाहता है। साहित्यिक गीतियों में यही व्यक्तिगत अनुभूति 
लोकगीति के स्थूल आधार को छोड़कर स्पष्ट मनस्‌ू-परक अभिव्यंजना में व्यापक और 
गम्भीर होकर सामाजिक हो जाती है। हिन्दी के पद-काव्य के विकास में कवि की 
स्वानुभूति को अभिव्यक्ति का अ्रधिक अवसर नहीं मिला है । फिर भी भक्तों के विनय 
के पद और मीरा तथा संतों की प्रेम-व्यंजना में आत्माभिव्यक्ति का रूप है। इन गीति 
के पदों और पश्चिम की साहित्यिक गीतियों में बहुत बड़ा अन्तर है। मध्ययुग के 
आत्माभिव्यक्ति के रूप में लिखे गए पदों में स्वच्छुंद वातावरण अधिक है। भक्त या 
साधक ने अपनी भावाभिव्यक्ति के लिए लोक-गायक के समान प्रेम और विरह का 
१. वैष्णव पदों का प्रचार मन्दिरों में था, ओर ये भगवान्‌ की सेवा के विभिन्न अवसरों पर गाये 
जाते थे । इस प्रकार ये पद रागों में बंध गए है । साथ ही इन में जिन छंद्रों का प्रयोग है वे अधिकांश 
लोकगीतियों के दे । 


२५५ 
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उल्लेख तीक्र भावों में और स्थूल आधार पर किया है। जबकि साहित्यिक गीतियों में 
कवि की भावना और वेदना का मनसू्‌-परक चित्र व्यंजनात्मक चित्रमयता के साथ 
उपस्थित किया जाता है । इसी विभेद के कारण हिन्दी मध्ययुग के आत्माभिव्यक्ति के 
पदों में भी प्रकृति का स्थूल आधार भर लिया गया है और अभिव्यक्ति के लिए भी 
विशेष रूप से प्रकृति का आश्रय नहीं लिया गया । पश्चिम की साहित्यिक गीतियों में 
कवि की मानसिक प्रभावशीलता के सम पर प्रकृति दूर तक ग्राती है; साथ ही इनको 
व्यंजना प्रकृति के माध्यम से की गई है। वन्दना क्रे पदों में प्रकृति के माध्यम का कोई 
प्रशन नहीं उठता; उपमानों के रूपगत सौन्दर्य कल्पना में प्रकृति के माध्यम पर विचार 
किया गया है । 

स्वच्छंद भाव-तादात्म्य--प्रेम के संयोग-वियोग पक्षों की व्यंजना जिन पदों में 
की गई है, उनमें भावान्दोलन के प्रवाह में प्रकृति का रूप संकेतों में ञ्राया है। प्रयोग 
की दृष्टि से प्रकृति के इस रूप में भाव-तादात्म्य है | संतों ने ऐसे प्रयोग प्रतीकार्थ में 
किए हैं । परन्तु इस क्षेत्र में मीरा की वाणी प्रकृति के प्रति अधिक स्वच्छुंद तथा सहानु- 
भूतिशील है। संतों ने अपनी प्रेम-विरह की ग्रभिव्यक्तित अह्श्य विरहिणी की व्यथा के 
रूप में की है। उन्होंने श्रपनी करक्रे जो बात कही है, वह उनके अनुभूति के क्षणों की 
अभिव्यक्ति है । इस क्षेत्र में मीरा ही अपनी विरह-वेदना को स्वयं व्यक्त करती सामने 
आती हैं । उस समय प्रकृति उनकी सहचरी है और इसी सहानुभूति के वातावरण में 
मीरा पपीहे को उपालम्भ देती हैं-- 


प्यारे पपइ्या रे कब को बर चितारयो। 
में सुती छी श्रपने भवन में, पिय पिय करत पुकारयो । 
उठि बेठो वो वृच्छु की डाली, बोल बोल कंठ सारयो।' 


ग्रौर यह विरहिणी अपने मिलन के उल्लास में प्रकृति के सहचरणा की बात उससे 
भाव-तादात्म्य स्थापित करती हुई कहना नहीं भूलती-- 

बदला रे तू जल भरि ले ग्रात्रो । 

छोटी छोटी बदन बरसन लागी, कोयल सबद सुनायो। 

सेज सवारी पिय घर आये, हिल मिल मंगल गायो ।* 
संस्कृत काव्य के समान हिन्दी मध्ययुग के काव्य में अत्माभिव्यक्ति का स्थान अ्रधिक 
न होने के कारण मनःस्थिति के समानान्तर प्रकृति को स्थान नहीं मिल सका । हम 
अगले प्रकरण में देखेंगे कि काव्य में प्रकृति श्रधिकृतर परम्परागत उद्दीपन-रूप में 


१, पदावलीः मीरा ; प० ८१ । 
२. वही; वही ; प० ६७ । 
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उपस्थित हुई है । लेकिन मीरा ने श्रनी मनोभावना के साथ प्रकृति को एक सम पर 
उपस्थित किया है-- 

बरसे बदरिया सावन की, सावन की सन भावन कोी। 

सावन में उमग्यों मेरे सनवा, भनक सूनि हरि आवन को । 

उम्ड़-धुमड़ चहेँ दिसि से श्रायो, दामरा-दमक भर लावन की । 

ननन्‍हीं-नन्‍्हीं बूं दन मेहा बरसे, सोतल पवन सोहावन को । 

मीरा के प्रभु गिरघर नागर, आनन्द मंगल गांवन को 
यहाँ मीरा के प्रिय मिलन के उल्लास के साथ प्रकृति उललसित हो उठी है। इस रूप में 
बह भावों को सीधे ग्रर्थों में उद्दीप्त न करके मानवीय भावना से सम प्राप्त करती है । 
झागे उद्दीपन-विभाव के प्रकरण में देखा जा सकेगा कि मीरा श्र संतों में उस क्षेत्र 
में भी चित्रमयता नहीं है, पर स्वच्छुंद भावना का वातावरण ग्रवश्य है । 

पद-गी तियों में श्रध्यन्तरित भाव-स्थिति--मध्ययुग की पद-गीतियों में घटना 

और वस्तु-स्थिति का आश्रय भर लिया गया है। पद-शेली में किसी विशेष वस्तु या 
भाव को केन्द्र में रख कर उसीका छाया-प्रकाशों में चित्र अंकित किया जाता है। ऐसी 
स्थिति में पदों में म्नरधिकतर भावाभिव्यक्ति ही हुई है और उनमें केन्द्रीभूत भावना 
व्यकितगत लगने लगती है। इस प्रकार इन पदों में कवि की स्वानुभूति की व्यंजना न 
होकर भी उसकी गअ्ध्यन्तरित भावना का रूप आ जाता है। परन्तु इन पदों में भावों 
की मानसिक चित्रमयता की श्लोर उतना ध्यान नहीं दिया गया है, जितनी भावों की 
वाह्य व्यंजगा की ओर । इस कारण इन पदों में भी प्रकृति का आधार स्थूल संकेतों 
में रहा है। पद-काव्य पर विचार करते समय विद्यापति का उल्लेख आवश्यक है । हिन्दी 
पद-गीतियों का आरम्भ इन्हीं से माना जाता है। विद्यापति की भावना ने उनके पदों 
में अभिव्यक्ति का एक विशेष रूप स्वीकार किया है, इस कारण भी उनका महत्व 
भ्रधिक है; विद्यापति के पदों में राधा और कृष्ण के प्रेम का वर्णन है। परन्तु इस 
प्रेम में यौवन तथा उन्माद इतना गम्भीर हो उठा है कि उसमें कवि की भश्रध्यन्तरित 
भावना आत्माभिव्यक्ति के रूप में प्रकट होती है। ऐसा सूर में भी है, परन्तु 
विद्यापति में भक्ति-भावना का आवररणा नहीं है | वे राधाकृष्ण के प्रेम के यौवन-उन्माद 
से अपनी भावना का उन्मुक्त तादत््म्य स्थापित कर सके हैं। इसी सम पर कवि ने 
मानसिक भावस्थितियों की अ्रभिव्यक्ति करने का प्रयास भी किया है । इस कारण उनके 
पदों में साहित्यिक गीतियों का सुन्दर रूप मिलता है। परन्तु ये गीतियाँ प्रकृतिवादी 
गीतियाँ नहीं हैं । इनमें सौन्दर्य श्लोर यौवन, विरह और संयोग की भावना व्यक्त 
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हो सकी है । विद्यापति के वर्णनों में मनसू-परक पक्ष की व्यंजना इस प्रकार सन्निहित 
हो गई है । जब सौन्दय और यौवन प्रेम की मानसिक स्थिति को छू कर व्यक्त होते 
हैं, उस समय अनुभूति का गहरा और प्रभावशाली होना स्वाभाविक है। इस गम्भीर 
अनुभूति के कारण विद्यापति की अभिव्यक्ति साधकों और भक्तों की प्रेम-व्यंजना के 
समान लगती है । परन्तु विद्यापति में भी मानसिक स्थिति के संकेत अ्रवस्था और 
व्यापारों में खो जाते हैं जो भक्तिथुग के कवियों की समान विशेषता के साथ भारतीय 
काव्य की भी प्रवृत्ति है । 

विद्यापति : यौवन और सोौन्दर्यं--आध्यात्मिक साधना के प्रकरणा में सौन्दय- 
योजना सम्बन्धी प्रकृति-परिकल्पना पर विचार किया गया है। विद्यापति ने सौन्दर्य के 
साथ यौवन की स्फुरएशशील स्थिति का संकेत प्रकृति के माध्यम से दिया है । सौन्दर्योपासक 
प्रकृतिवादी प्रकृति के दृश्यात्मक रूप में यौवन की व्यंजना के साथ आ्राकषित होता है; 
उसीके समानान्‍्तर विद्यापति मानवीय सौन्दर्य के उल्लासमय यौवन से आकर्षित 
होकर प्रक्ृति के गप्रस्तुत-विधान के माध्यम से उसे व्यक्त करते हैं--/कनकलता में कमल 
पुष्पित हो रहा है, उसके मध्य में चन्द्रमा उदित हुआ है। कोई कहता है--सेवार से 
आच्छादित हो रहा है; किसी का कहना है-नहीं, यह तो मेघों से राँप लिया गया है । 
कोई कहता है--भौंरा भ्रमराता है; कोई कहता है--नहीं, चकोर चकित है । सभी लोग 
उसे देखकर संशय में पड़े हैं। लोग विभिन्‍न प्रकार से उसको बताते हैं। विद्यापति 
कहते हैं'**'** भाग्य से ही गुणवान्‌ पूर्णो रूप प्राप्त करता है। इसमें अन्य सगुण भक्तों 
के समान रूपकातिशयोक्ति के द्वारा रूपात्मक सोन्दर्य की स्थापना की गई है, साथ 
ही यौवन की चपलत। का भाव भी सन्निहित है जो प्रकृति के स्फुरण-शील रूप में 
स्थित है। इम प्रकार की प्रक्ृति-परिकल्यना का विवेचन सौन्‍न्दर्ये-साधना के प्रसंग में किया 
गया है; परन्तु वह भगवान्‌ के लीलामय रूप से अ्रधिक सम्बन्धित था। विद्यापति ने 
प्रकृति के माध्यम से यौवन के सौन्दर्य को अनेक स्थलों पर व्यज्ञित किया है--- 


सखि हे कि कहब किछु नहिं फूरि। 

तड़ित लतालत जलद समारल आँतर सुरसरि धारा॥। 
तरल तिमिर शशि सर गरासल चोदशि खसि पड़ तारा । 
अ्रम्बर खसल धराधर उतरल उलदल घरणी डगमग डोले ॥ 
खरवर वेग समीरन सच्चर चच्रिंगण करु रोल । 
प्रशय पयोधि जले तन भाँपल ई नहि युग अ्रवसाने ॥' 
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सग्रुण भक्तों ने इसी प्रकार की झ्ललोकिक योजना की है। विद्यापति ने इस परम्परा 
को उनके पहले ग्रहण किया है । परन्तु उन्होंने इसमें सौन्दर्य के यौवन-पक्ष को चंचल- 
रूप में व्यक्त किया है। इसके अतिरिक्त कवि यौवन-प्रेम के उन्‍्माद की व्यंजना भी 
प्रकृति के माध्यम से करता है | कवि के सम्मुख प्रकृति प्रस्तुत-रूप में जान पड़ती है, परन्तु 
व्यंग्या्थ में यौवन का उद्याम प्रेम है--'जाती, केतकी, कुन्द और मंदार झौर भी जितने 
सुन्दर फूल दिखाई देते हैं, वे सभी परिमल युक्त मकरन्द युक्त हैं। बिना अनुभव के 
ग्रच्छा भर ब्रा नहीं जाना जाता । हे सखी तुम्हारा वचन अमृतमय है; भ्रमर के व्याज से 
मैंने अपना प्रियतम पहिचाना ।” इसमें यौवन के छिपे हुए आकर्षण का भाव है; आगे 
मालती ओर भ्रमर के उदाहरण से प्रेम का संकेत है। यहाँ प्रकृति प्रमुख है, इस 
कारण इन प्रयोगों को केवल अलंकारों के अन्तगंत नहीं रखा जा सकता | कवि कहता 
है यौवन श्रौर सौन्दर्य अनंत हैं, पर जिसका जिससे स्नेह हो--- 
कतक न जातकि कतकि कुसुम बन विकास । 
तइश्रग्ने भभमर तोहि सुमर न लेञश्न कबहु बास । 
मालति बधओत्रो जाएत लागि। 
भमर बापुरे बिरह झ्राकुल तुश्न दरसन लागी। 
जखन जतए वन उपबन ततहि तोहि निहार। 
इस प्रेम में उद्देगशील योवन के प्रति आकर्षण की भावना बनी रहती है । इस समस्त 
प्रसंग में आध्यात्मिक संकेत का बिलकुल अंश नहीं है। यौवन का ग्रावेग समस्त 
आकर्षण का केन्द्र है जिसे शभ्रमर और मालती के माध्यम से कवि व्यवतत करता है-- 
मालति काँहक करिश्र रोस । 
एक भमर बहुत कुसम कमल बाहेरि दोस। 
जातकि केतकि नवि पदिमिनि सब सम अनुराग । 
ताहि श्रवसर तोहि न विसर एहे तोर बड़ भाग ।* 
भावात्मक सम--सिद्धान्त की दृष्टि से मानोभावों के समानान्तर या अनुरूप 
प्रकृति उद्दीपन के अन्तगंत आती है । परन्तु इस स्थिति में उससे एक ऐसा मानसिक 
सम उपस्थित हो जाता है जिसके कारण हम इस रूप को विश्ुद्ध उद्दीपन से अलग 
मानकर उल्लेख करते आए हैं। इस रूप में प्रकृति का सम्बन्ध घटना-स्थिति 
तथा भाव-स्थिति से है, जबकि विशुद्ध उद्दीपन में वह किसी आलम्बन की प्रत्यक्ष स्थिति 
से उत्पन्न भावों को प्रभावित करती है। उद्दीपन-विभाव के प्रसंग में इसको अधिक 
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स्पष्ट किया जा सकेगा । विद्यापति ने प्रकृति को मानवीय भावों के सम पर या विरोध 
में उपस्थित किया है पर ये वर्णन अभिसार का उद्दीपक वातावरण निर्माण करते हैं । 
इन चित्रों में अधिकांश में विरोधी भावना लगती है जो रुकावटों के रूप में है श्ौर 
इस सीमा पर प्रकृति उद्दीपन के अन्तर्गत आवेगी । लेकिन यहाँ हृदय के उद्वेग और 
उसकी विह्नलता को लेकर प्रकृति का वातावरण भी उस्तीके सम पर चंचल है--- 

गगने श्रव घन मेह दारुण सघन दामिनि भलकइद। 

कुलिश पातन शब्द भनभन पवन खरतर बलगइ। 

सजनि आज़ु दुरदिन भेल । 

कन्त हमरि नितान्‍्त अगुसरि सद्भा त कुअहि गेलि । 

तरल जलधर बरिखे ऋर-भर गरजे घन घनघोर ।' 
इस समस्त योजना में प्रकृति पर प्रतिघटित सम भाव-स्थिति में उहाम कामना 
का रूप भलक जाता ॥। विद्यापति में प्रकृति भी यौवन के उल्लास के साथ 
उपस्थित होती है-- 

भलकइ दामिनि रहत समान । रनभकन शब्द कुलिश कन भान। 
चढ़ब मनोरथ सारथि काम | तोरित मिलायव नागर ठास ॥' 
विरह और संयोग के पक्षों में प्रकृति का उद्दीपन-रूप उपस्थित होता है, साथ ही इनमें 
बारहमासा और ऋतु-वर्णान की परम्परा भी मिलती है। इनका रूप अधिक स्वतंत्र है, 
इनमें प्रकृति के संक्षिप्त उल्लेख के साथ भावों की अभिव्यक्ति की गई है। विद्यापति 
के पदों में साहित्यिक कलात्मकता के साथ प्रकृति के प्रति स्वच्छुन्द सहचरण की भावना 
भी मिलती है। इस पद में वियोगिनी की भाव्रा भिव्यक्ति प्रकृति के प्रति सहज सौहाय॑ के 
साथ हुई है--- 
मोराहि रे अँगना चाँदन केरि गछिय़्रा 
ताहि चढ़ि करूरल काक रे। 
सोने चब्चु बंधए देब मोरा बाशअश्नस 
जञ्मो पिया श्राओ्नेत आज रे ॥४* 
पद-गीतियों के विभिन्‍न काव्य-रूप--मध्ययुग में कृष्ण-भक्ति के अन्तर्गत पद- 

गीतियों का अधिक विकास हुआ है। अनेक कवियों ने पदों में कृष्ण की कथा और 
लीलाओं का वर्णान किया है । क्रृष्णु-काव्य के विस्तार में पद-शेली का प्रयोग विभिन्‍न 
काव्य-रूपों में हुआ है । पदों का प्रयोग कथा के लिए भी हुआ है, इस कारण इनमें 
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गीतियों की भावात्मकता के साथ वर्णशाना को भी विस्तार मिला है। इन पदों में 
अध्यन्तरित भावों की ग्रभिव्यक्ति का रूप मिला है, साथ ही इनमें वस्तु और घटना 
का वर्णोनात्मक आधार भी प्रस्तुत हुआ है । पीछे हम देख आए हैं कि भक्तों के लिए 
भगवान्‌ की लीला-भूमि और विहार-स्थली आदश और अलौकिक है। उसमें प्रकृति 
का रूप भी ऐसा ही चित्रित है। गोकुल, वृन्दावन और यमुना-पुलिन तक कृष्ण-लीला 
का क्षेत्र सीमित है जिसके आदर्श रूप की शोर आध्यात्मिक प्रसंग में संकेत किया गया 
है। यही बात तुलसी की गीतावली' के चित्रकूट आदि वर्णानों के विषय में सत्य है । 
वर्शानअशली की दृष्टि से इनमें व्यापक संश्लिष्ठता है, कुछ स्थलों में कलात्मक चित्रण 
भी हैं। लीला से सम्बन्धित स्थलों को प्रमुखता देकर स्व्रतन्त्र काव्य-छपों की परम्परा 
भी चली है। लेकिन कृष्ण-काव्य के अन्तर्गत ही इन रूपों क। विकास हुआ है। उसका 
कारण है कि कृष्ण-भक्तिति को साधना में लीला के साथ विभिन्‍न लीला पदों का विकास 
हुआ और बाद में इन्हीं के आधार पर काव्य-रूपों की परम्परा चल निकली । लीला 
की भावना के आ्रॉकबंणश के कारण इनका प्रयोग राम-भकतों ने तथा एक सीमा तक संतों 
ने भी बाद में किया है । 
वृन्दावन-वर्णन (क)--भगवान्‌ कृष्ण की लीला-भूमि वृन्दावन है। उसके 
आदर्श सौन्दर्य तथा उल्लासमयी भावना के विषय में कहा जा चुका है । यह वन्दावन 
भगवान्‌ की चिरंतन लीला-स्थली का प्रतीक है । इस कारण भक्तों ने लीला प्रसंग में 
इसका वर्णन किया है । बाद में व॒ुन्दावन से सम्बन्धित काव्य-रूप्ों का विकास हुआ | 
इस काव्य-रूप में वन्दावन की स्थली के चित्रण के साथ भक्ति की भूमिका के रूप में उसका 
माहात्म्य भी वशित है। लीला-स्वली के रूप में वृन्दावन का चित्रमय और भावमय 
वर्ण राम और विहार-तर्णनों में ही आया है । इनमें प्रकृति की उल्लासमयी भावना 
में मानवीय भावों की सम स्थिति है। कष्णदास भक्‍त की भावना के सम पर वृन्दावन 
को इस प्रकार उपस्थित करते हैं--- 
कुसमित कज विविध वृन्दावन चलिए नंद के लाला । 
पाडर जाई जुही केतकोा चंपक बकुल गुलाला। 
कोकिल कीर चकोर मोर खग जम्ुना तट निकट मराला। 
ऋगुरण समीर बहत श्रलि गुंजत नीकी ठोर गोपाला। 
सुनि मृदु बचन चले गिरिवरधर कटि तटि किकन जाला। 
नाना केलि करत सखियन संग चंचल नन विसाला। 
१.वुन्दावन से सम्बन्धित काव्य--वुन्दावन-शतक; भागवतमुनि ; वुन्दावन-रातक; रसिक प्रीतम 


वृन्दावन-शतक; धर वदास ; ओर मुकतकों की शेली में वृन्दावन प्रकाशमाल; चन्द्रलाल | 
२. पुष्टिमार्गीय पद-संग्रह; ए० १८, प० ५२ | 
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इस पद में क्रीड़ा की पृष्ठ-भूमि में वृन्दावन पर भक्त रूप गोपियों की मन.स्थिति की 
प्रतिछाया पड़ रही है। आ,आ गे के स्वतन्त्र रूपों में लीलामयी भावमयता के स्थान पर 
उसका महत्व और माहात्म्य ही बढ़ता गया है। कहीं-कहीं भावों का प्रतिबिम्ब झा 
जाता हैं--वृन्दावन की श्योभा देखकर नेत्र प्रसन्न हो गए । रवि-शशि आदि समस्त 
प्रकाशवान्‌ नक्षत्रों को उसपर न्वोछावर कर दें । जिसमें लता-लता कल्पतरु है, जो 
एक रस रहती हैं श्रोर जहाँ यमुना तट छलकता है। उसमें आ्रानन्द समृह बरसता है; 
सुगन्ध और पराग रस में लुब्ध भ्रमर मधुर गुंजार करते हैं।” पर आगे वृन्दावन के 
प्रसंगों में माहात्म्य कथन हैं--- 
केलि कल जोहत विमोहत सु हूं है कब 
वृन्दकुज पुज श्रमर अमोवका। 
श्रानंद में कूम घम वसौंगो विलास भूमि 
आरत को तूमि जसें सुख पाव होव का ।' 
यही काव्य-रूप कवित्त-सवंया में रीति-परम्परा से प्रभावित होकर अधिक वेचित्य- 
युक्त होता गया है। भक्ति-भावना से आरम्भ होने वाली काव्य-परम्परा को रीति- 
काल के कवियों ने इस प्रकार अपना लिया है--- 
कुज माँह 6 घाट हैं सोतल सुखद सुढार, 
तहाँ अनूठी रीति सों भूमि भुको द्वम डार। 
वह डारी प्यारी लगे जल में ऋलक पात, 
वा सोभा को देखि के पेड़ चख्यों नहि जात ।* 


रास और विहार (ख)--ष्ण-काव्य के अन्तर्गत लीला और विहार को 
लेकर एक अन्य काव्य-रूप को परम्परा चली है । इस परम्परा में दो प्रकार के काव्य-रूप 
पाए जाते हैं । एक में विहार की व्यापक-भावना को लेकर चला गया है और दूसरे में 
विशेष रूप से रास-लीला प्रसंग लिया गया है । परन्तु इन दोनों में प्रकृति का प्रयोग 
समान रूप से हुग्ना है। इनमें पृष्ठ-भूमि के रूप में लीला की उल्लासमयी भावना को 


१. वृन्दावन शतक; प्र वदास 3 १२, १४, १६ । 

२. वृन्दा०; भागवत मुदित । 

३3. वृन्दा०; चन्द्रलाल । 

४. विहार-वर्णन की परम्परा में अनेक काव्य-यन्थ हैं । सूर ओर नन्ददास के पदों में अनेक 
प्रसंग हैं; गदाधर की वानी : रहसि मंजरी ; भर वदास : जुगुल-सतक ; श्री भट्ट : श्री हरिदास के पद ; श्री 
किशोरीदास के पद : रंगभरः सुन्दर कुमारी : विहार-वाटिका ; नागरीदास : अनुराग बाग ; दीनदयाल 
गिरि : सुख-मंजरी 5 रतिमंजरी ; ध वदास : सुख-उल्लास ; वल्‍लभ र॒सिक : केलिमाला; हरिदास खामी : 
महाबानी ; हरि व्यास देव : राधारमण रस सागर ; मनोहरदास : रसिकलता ; अनन्दलता ; हुलासलता 
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प्रतिबिम्बित करती हुई प्रकृति उपस्थित हुई है; साथ ही इनमें आदशें-भावना भी 
सन्निहित है । नन्ददास रास की स्थली को इस प्रकार प्रस्तुत करते हैं--दिवताश्रों में 
रमारमण नारायण प्रभ्ु जिस प्रकार हैं उसी प्रकार वनों में वृन्दावन सुन्दर सव्वेदा 
सुशोभित है। वहाँ जितने वृक्षों की जातियाँ हैं सभी कल्पद्र म के समान हैं; चिन्तामरिंग 
के समान भूमि है ।'' 'सभी वृक्ष आकांक्षित फल को देने वाले हैं; उनके बीच एक 
कल्पतरु लगा हुझ्ला है उसका प्रकाश जगमगा रहा है; पत्र-फल-फुूल सभी तो हीरा, 
मण्णि और मोती हैं ।''“और उस कल्पतरु के बीच में एक और भी श्रद्भधुत छवि 
सुशोभित है--उसकी शाखाओं, फल-फूलों में हरि का प्रतिबिम्ब है। उसके नीचे 
स्वरणंमयी मणि-भ्रूमि मन को मोहती है | उसमें सबका प्रतिबिम्ब ऐसा लगता है मानों 
दूसरा वन ही हो । पृथ्वी और जल में उत्पन्न होनेवाले फूल सुन्दर सुशोमित हैं; बहुत- 
से भ्रमर उड़ते हैं जिनसे पराग उड़-उड़कर पड़ता है श्रौर छवि कहते नहीं बनती । 
प्रेम में उमंगित यमुना तटों पर ही अत्यधिक गहरी प्रवाहित है और उमंग कर अपनी 
लहरों से मरणि-मंडित भूमि का स्पर्श कर रही है। इस चित्र में भगवान्‌ की लीला- 
स्थली होने के कारण प्रकृति का ग्रादर्श रूप है जिसका उल्लेख साधना के प्रसंग में विस्तार 
से किया गया है । परन्तु इसकी कलात्मक वर्णाना शेली का उल्मेख करना आवश्यक 
है, साथ ही भावात्मक् पृष्ठ-भूमि की व्यंजना भी इसमें सन्निहित है । यह लीला ,का 
विशेष अवसर है, पर अन्य लीला प्रसंगों में भी इस प्रकार के चित्र आए हैं। गदा- 
घर भट्ट लीला की पृष्ठ-भूमि कालिन्दी-पुलिन को इस प्रकार उपस्थित करते हैं-- 


कालिन्दी जहँ नदी नील निर्मेल जल अआज। 
परम तत्त्व वेदांत वेद्य नव रूप बिराज। 
रक्तपीत सित ग्रसित लसित बन सोभा। 
टोल टोल मद लोल भ्रमत मधुकर मधुलोभा । 
सारस शझरु कलहंस कोक कोलाहल कारी। 
अगनित लक्षन पक्षि जाति कह॒र्ताह नहिं हारी । 


आदि ; रसिकदास (देव) : नित्य-विहार जुगुल ध्यान  रूपलाल गोस्वामी : नित्य-विहार जुगुल ध्यान ; 
आनन्दरसिक : चौरासी पद ; हित हरिदंश । इन लीलाओं के अतिरिक्त रास सम्बन्धी काव्यों में सूर का 
सूरसागर ओर नन्ददास के पद तथा 'रास पंचाध्यायी? : रस-विलास 5 पीताम्बर : रास पंचाध्यायी ; रास 
विलास ; रास-लीला ; दमोदरदास : रासविहार लीला ; भर वदास : रासपंचाध्यायी ; रामकृष्ण चौबे : 
पंचाध्यायी ; सुन्दर सिन्हा | ; 

१. रानपंचाध्यायी; नन्ददास : प्र० अध्या० । यह काव्य प्रबन्धात्मक है, परन्तु लीला के अन्तर्गत 
होने से यहाँ ब्सका उल्होख किया गया है । यह रोला छन्द में लोक-गीतियों से सम्बन्धित है और इसमें 
संगीतात्मक प्रवाह भी है । 
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पुलिन पवित्र विचित्र रंजित नाता मनि मोती । 
लज्जित हैं ससि सूर निसि बासर होती।' 

इस विहार की आधार-भूमि के आदशं-चित्रण में आनन्द व्यंजना निहित है जो स्थिति 
के अनुकूल है । यह उल्लास की भावना परिस्थिति के सम पर प्रकृति के क्रिया-कलापों 
से श्रौर भी प्रतिघटित जान पड़ती है--विहार की लीला-स्थली में कुंज-कुंज इस 
प्रकार बने हैं मानों मस्त हाथी हों, पवन के संचरण से लताएं तुरंग के समान नृत्य 
कर उठती हैं; अनेक फूल पुष्पित हो गए हैं; मानो वृन्दावन ने अ्रनेक रंग के वस्त्र 
धारणा किए हैं । इस चित्र में कलात्मकता के साथ भाव-व्यंजना है जो आरोप के 
ग्राश्नय पर हुई है। रास के अवसर पर नन्ददास ने प्रकृति को भावोल्लास में प्रस्तुत 
किया है । इस लीला-भूमि में परिस्थिति के उपयुक्त ग्रानन्‍्दोल्लास को प्रकृति ध्वनित 
करती है-- | 

छवि साँ फले अ्बर फूल, अश्रस लगति लुनाई। 

मनहेँं सरद की छपा छुवीली, बिहसति आआाई। 

ताही छिन उड़गन उदित, रस रास सहायक । 

कु कुम-मंडित प्रिया-वदन, जनु नागर नाथक। 

कोमल किरन-अ्ररुनिमा, वन में ब्यापि रही यों । 

सनसिज खेल्यो फाग, घुमड़ि घुरि रह्मो गुलाल ज्यों । 

मंद-संद चाल चारु चन्द्रमा, शभ्रस छबि पाई। 

उभकत है जनु रमारसन, पिय-कौतुक श्राई। 
इस चित्र की शैली कलात्मक और भावज-व्यंजक है। श्रीमद्भागवत के रास- 
प्रसंग के अनुकरण पर होकर भी इस योजना में गति के साथ अपना सौन्दर्य है। 
यह प्रकृति का वातावरण अपने सौन्दयं के साथ उस रास के महान्‌ अवसर का संकेत 
भी देता है जो भक्तों के भगवान्‌ की चिरंतन लीला का एक भाग है। 

सहचररा की भावना--रास और विहार प्रसंग के भ्रन्तर्गत प्रकृति के प्रति 

साहचयं-भावना का रूप भी मिलता है। इसका इस दिव्य प्रसंग में विशेष अवसर 
नहीं है। रास के श्रवसर पर भक्तों के अहंकार को दूर करने के लिए क्षरि[क वियोग 
की कल्पना की गई है। इस स्थिति में मानवीय सहज भाव-स्थिति में गोपियाँ क्रृष्ण 
का पता वृक्षों आदि से पूछती फिरती हैं--है मंदार, तुम तो महान्‌ उदार हो! और 
हे करवीर, तुम तो वीर हो और बुद्धिमान भी हो ! क्‍या तुमने मनहरण धीरगति 








१. बानी 3 गदाघर भट्ट ; पद ३, ४ | 
२. वनविहार लीला; भ्र बदास 5 १३, १४। 
३. रास पं०; नन्द ; प्र० अध्या० | 
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कृष्ण को कहीं देखा है। है कदंब, हे आम और नीम, तुम सबने मौन क्‍यों धारण कर 
रखा है। बोलते क्‍यों नहीं । हे बट, तुम तो सुन्दर और विशाल हो । तुम ही इधर- 
उघर देखकर बताओ ।” यह प्रध्ष॑ंग 'भागवत' के झराधार पर उपस्थित किया गया है। 
परन्तु नन्ददास में यह स्थल संक्षिस है साथ ही अधिक स्वाभाविक है। हम देख चुके 
हैं कि सहानुभूति के वातावरण में प्रकृति के प्रति सहचरण भावना में उससे निकट 
का सम्बन्ध स्थापित करना लोक-गीतियों की प्रवृत्ति है। काव्य में प्रकृति के प्रति 
हमारी सहानुभूति उससे सहज सम्बन्ध उपस्थित करती है और यह भावना काव्य में 
लोक-गीतियों से ग्रहण की गई है। भक्तों के पदों में इसके लिए अधिक स्थान नहीं 
रहा है। फिर भी साधक के मन का कवि प्रकृति के इस सम्बन्ध के प्रति आकर्षित 
प्रवश्य हुआ है । सूर इसी विरह-प्रसंग के अवसर पर गोपियों की मन:स्थिति को 
प्रकृति के निकट सहज रूप से संवेदनशील पाते हैं। गोपियाँ ।वयोग-वेदना में प्रकृति 
को अपनी सहच री मानकर जैसे पूछती हैं--'हे वन की वल्लरी, कहीं तुमने ननन्‍्दनन्दन 
को देखा है। है मालती, मैं पूछती हूँ क्या तूने उस शरीर के चंदन की सुगन्ध पाई 
हैं। ०८० मृग-मृगी, द्रम-बेलि, वन के सारस और पक्षियों में किसीने भी तो नहीं 
बताया ।.... ...अच्छा तुलसी तुम्हीं बताओ, तुम तो सब जानती हो, वह घनव्याम 
कहाँ है ? है मृगी, तू ही दया करके मुभसे कह......हे हंस तुम्हीं फिर बताओ ।'* 
यह प्रसंग जेसा कहा गया है 'भागवत' के अनुसररा पर है; परन्तु सूर ने इसको सहज 
वातावरण प्रदान किया है जो पदों की भावात्मकता से एक रस हो जाता है। यहाँ 
गोपियों का बार-बार उपालम्भ देना--- 
मृग सगिनी द्र सम बन सारस खग काह नहीं बतायो री। 

स्थिति को अधिक सहज रूप से सामने रखता है, और "गोद पसार' कर प्रकृति के 
रूपों रूपों 'मया की याचना करना अधिक स्वाभाविक भाव-स्थिति उत्पन्न कर देता है । 

ग्रन्य प्रसंगों में प्रकृति-लाहचर्य---रास तथा विहार श्रादि प्रसंगों के अ्रन्य 
प्रकृति-रूपों की विवेचना या तो आध्यात्मिक साधना के अन्तर्गत की जा चुकी है या 
उद्दीपन-विभाव के साथ को जायगी। परन्तु यहाँ इन पद-गीतियों के समस्त विस्तार 
में प्रकृति के प्रति साहचर्य भावना का जो स्वच्छुन्द रूप मिलता है उसका उल्लेख 
कर देना आवश्यक है । भ्रभी रास के प्रसंग में इसका उल्लेख किया भी गया है। रास 
और विहार संयोग के अन्तर्गत है। परन्तु प्रकृति के प्रति हमारी सहानुभूति उत्सुक 
वियोग के क्षणों में उससे अधिक निकट का सम्बन्ध स्थापित करती है। गोपियों के 


१. वहां; वही; द्विं० अध्या० । 
२. सूरसा०; दश०, पद्‌ १८०८ | 
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विरह-प्रसंग में प्रकृति उद्दीपन के रूप में प्रस्तुत हुई है, परन्तु उसी प्रसंग में गोपियाँ 
अधिक संवेदनशील होकर उससे निकटता का अनुभव करती हैं । इस क्षेत्र से सूर की 
संवेदना गोपियों के माध्यम से अधिक व्यक्त तथा सहज हो सकी है। सूर की गोपियाँ 
प्रकृति को भी अपनी व्यया में भावमग्न पाती हैं। उनके सामने यमुना उनके 
समान विरह-व्यथा से व्याकुल प्रवाहित है और इस माध्यम से वे अपनी मन.स्थिति 
का प्रतिबिम्ब प्रकृति पर छाया देखती हैं--- 

दिखिआ्रति कालिदी अतिकारी। 

ग्रहों पथिक कहियौ उन हरि सों भईं विरह ज्वर जारी । 

सन्‌ पर्यक ते परी घररिं घकि तरंग तलफ नित भारी । 

तट वारू उपचार चूर जल परी प्रसेद पनारी । 

विगलित कच कुच कास पुलिन पर पंकज्जु काजल सारी । 

मन में भ्रमर ते भ्रमत फिरत है दिशि विशि दीन दुखारी । 

निशि दिन चकई बादि बकत है प्रेम मनोहर हारी । 

सुरदास प्रभु जोई यमन गति सोइ गति भई हमारी।' 
इस प्रकृति-रूत में गोपी की भावना का तादात्म्य स्थापित हुआ है। इसमें बाह्य आरोपों 
का आधार लिया गया है श्रोर यह भारतीय काव्य की अपनी प्रवृत्ति है। इस ओर 
संकेत किया जा चुका है कि भारतीय साहित्य में भाव-व्यंजना को वाह्य अनुभावों के 
आधार पर व्यक्त करने की प्रवत्ति रही है। इस कारण कवि की भावना को इसी 
ग्राधार पर अधिक उचित रूप से समा जा सकता है। अन्यथा कवि के प्रति अन्याय 
होना सम्भव है, जेसा कि कुछ आलोचकों ने किया भी है। इसी प्रकार का सहानुभूति 
पूर्णा वातावरण सूर बादल को लेकर उपस्थित करते हैं । गोपषियाँ उसके प्रति अपना 
सौहाद्य स्थापित करती हुई परदेशी क्रृष्ण को उपानलम्भ देती हैं और इस स्थिति में 
जैसे वे अपनी सहानुभूति को निकट सम्बन्ध में पाती हैं--थे बादल भी बरसने के लिए 
आरा गए, हे नंदनन्दन, देखो तो सही ! ये अपनी अवधि को समभ कर ही आकाश में 
गरज घुमड़ कर छा गए हैं। हे सबि, कहते हैं ये तो देवलोक के वासी हैं और फिर 
दूसरे के सेवक भी हैं । फिर भी ये च,.तक और पपीहा को व्यथा को समझकर उतनी 
दूर से धाये हैं और देखो इन्होंने तृशों को हरा कर दिया है। लताओं को हषित कर 
दिया है और मृतक दादुरों को जीवन दान किया है। सघन नीड़ में पक्षियों को सिंचित 
करके उनका मन भी प्रसन्न कर दिया है| हे सखी, अपनी चूक तो कुछ जान पड़ती 
नहीं, हरि ने बहुत दिन लगा दिये । रसिक-शिरोमणि ने तो मधुवन में बसकर हमें भुला 


2. वर्दी; वही; पद २७२८ | 
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ही दिया ।” इस वर्षा के सुन्दर चित्र में, बादलों के प्रति ही नहीं, वरत्‌ समस्त प्रकृति 
के प्रति गोपियों की भावप्रवणता प्रत्यक्ष हो उठी है। इसमें भारतीय जीवन के साथ 
वर्षा का सम्बन्ध भी व्यक्त हुआ है | यद्यपि यह स्थल सूर में अकेला है, परन्तु सूर की 
व्यापक सहानुभूति का साक्षी है। इस चित्र में उद्दीपन की भावना बिलकुल नहीं, इसमें 
प्रकृति सहज तथा सहानुभूतिपूर्ण वातावरण को उपस्थित करती है । 
उपालंभ की भावना (क)--इसीसे सम्बन्धित प्रकृति के प्रति उपालंभ की भावना 
का रूप आता है | उपालंभ की भावना में स्नेह की एक गम्भीर व्यंजना ही छिपी 
रहती है। भ्रमर-गीत में प्रकृति के प्रति यह भावना अनेक प्रकार से व्यक्त हुई है । 
परन्तु इस प्रकार का रूप विरह के प्रसंग में अन्यत्र भी झाया है। सूर की गोपियाँ 
मधुवन को उपालंभ देती हैं--- 
मधुवन तुम कित रहत हरे । 

विरह वियोग दयाम सुदर के ठाढ़ क्यों न जरे। 

तुम हो निलज लाज नहिं तुम कह फिर शिर पुहुप घरे। 

शा सियार अरु बनके पखेरू घिक धिक सबन करे। 

कौन काज ठाढ़े रहे बन में काहे न उकठि परे ।' 


गोपियों के इस उपालंभ में मधुवन के प्रति जो आत्मीयता की भावना है वह व्यापक 
सहानुभूति के वातावरण में ही सम्भव है। परन्तु इस प्रकार की भावना भ्रमर-गीत 
के प्रसंग में व्याजोक्ति और व्यंगोक्ति के आधार पर व्यक्त हुई है। इस प्रसंग की 
उपालंभ की भावना कृष्णा के प्रति मधुकर के व्याज से दी गई है । गोपियाँ कृष्ण के 
प्रति अपने प्रेम की अटूट लगन को उप!|लंभ के माध्यम से व्यक्त करती हैं--- 


१. वहीं; वही; पद २८०२२ यह अत्यंत भाव-व्यंजक पद है-- 
“वरु ये वदराऊ बरसन आए | 

अपनी अवधि जानि नँदनंदन गरजि गगन घन छाए | 
कहियत है सुरलोक बसत सखि सेवक सदा पराण | 
चातक पिक की पीर जानि के तेड तहाँ ते धाए | 
तृण किए हरित हरषि बेली मिलि दादुर मृतक जिवाए | 
साजे निबड़ नीड़ तन सिंचि सजि पंछिनहू मन भाए। 
समुभत नहीं चूक सखि अपनी बहुते दिन हरि लाए | 
सूरदास प्रभु रसिक शिरोमणि मधुवन बसि बिसराए |” 

२. वही; वही ; पद २७४१ | 

३. इस अमर-गीत सम्बन्धी व्याजोक्ति के विषय में “कऋष्ण-काव्य में भ्रमर-गीत”? के आमुखः में 

लेखक का मत अ्रधिक स्पष्ट हो सका है | 


गीति-काव्य की परम्परा २६६ 


रहु रहु मधुकर मध्‌ मतवार । 
कोन काज या निगुंराा सों चिर जीवहु कान्ह हमारे । 
लोटत पीत पराग कीच में नीच न श्रंग सम्हारे ॥। 
बारंबार सरक मदिरा की अपसर रटठत उधारे । 
द्र म-बेली हमहूें जानत हो जिनके हो श्रलि प्यारे ॥' 
इस भाव-स्थिति में प्रेम, ईष्या, विव्वास का सम्मिलित भाव उपालंभ के रूप में ब्यंजित 
हुआ है। आगे उपालंभ में व्यथा और व्याकुलता प्रकृति के माध्यम से अधिक व्यक्त 
हुई है--'यह मधुकर भी किसी का मीत हुआ है ? चार दिन के प्रेम व्यवहार में रस 
लेकर अन्यत्र चला जाता है । केवल मालती से मुग्ध होकर अन्य समस्त पुष्पों को छोड़ 
देता है। कमल क्षणिक वियोग में भी व्याकुल हो जाता है और केतकी कितनी व्यथित 
हो उठती है । इसमें गोपियों ने श्रपनी मनःस्थिति में प्रकृति के साथ स्थान-स्थान पर 
श्रपने को भी मिला दिया है--- 
छाँड़न नेहु नाहि में जान्यो ले गुरप प्रगट नए । 
नृतन कदम तमाल बकुल वट परसत जनम गए। 
भुज भरि मिलनि उड़त उदास द्वं गतस्वारथ समए। 
भटकत फिरत पातद्र म बेलिन कुसुम करञ् भए॥। 
सुर विम॒ख पद अंबुज छाँड़े विषय निसिष वर छए। 
अ्रपनी आत्मविस्मृति स्थित में गोपियां पुष्पों के साथ प्रत्यक्ष रूप से अपनी बात भी 
कहने लगती हैं । इस प्रमंग में एक स्थल पर गोपियों ने भ्रपने मन की कु कलाहट को इसी 
प्रकार व्यक्त किया है--- 
मधुकर कहा कारे की जाति 
ज्यों जल मीन कमल मधपन को छिन नह प्रीति खटाति। 
कोकिल कपट कुटिल वापस छलि फिरि नह वह बन जाति ।' 
इन उदाहरणों में जो प्रतारण का आरोप किया गया है वह भी सहज निकटता को 
ही व्यंजित करता है। वह समस्त श्राक्रोश और उपालंभ इसी भाव को लेकर चला है। 
अन्यत्र (ख)--इस प्रकार के प्रकृति-रूप श्रन्य कवियों में नहीं मिलते । इन 
स्थलों पर प्रकृति का केवल उद्दीपन रूप सामने आ सका है। कदाचित्‌ सूर के अनुकरण 
पर तुलसी ने गीतावली' में राम के घोड़ों के माध्यम से कौशल्या की व्यथा को व्यक्त 
किया है। कौशल्या कहती हैं-- 
१. सूरसा० ; दश०; पद्‌ २६१० | 
२. वही; वही; पद २६९४२ | 
३. वही वही; पद ३०६८ | 
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श्राली ! हों इन्हि बुकावों कंसे ? 
लेत हिये भरि पति को हित मातु हेत सुत जेसे । 
बार बार हिनहिनात हेरि' उत, जो बोले कोउ द्वारे। 
अंग. लगाइ लिए बारे तें, करुनामय सुत प्यारे। 
लोचन सजल सदा सोवत से, खान-पान बिसराए । 
चितवत चौंकि नाम स॒नि, सोचत राम मुरति उर लाए ।' 
परन्तु इस अनुकरण में भी तुलसी की व्यंजना अत्यन्त भावपुर्ण और चित्रमय है। 
इसमें पशुग्नों की मानव के साथ सहानुभूति को व्यक्त किया गया है और साथ ही उनके 
अनुभावों का सजीव चित्रण भी हुआ है । घोड़े श्रादि पशु मानवीय सम्पर्क में वियोग 
का अनुभव करते देखे जाते हैं; यह प्रतिदिन के जीवन का सत्य है जिसके माध्यम से 
कवि ने भाव-तादात्म्य स्थापित किया है । 
ऋतु सम्बन्धो काव्य-रूप--भक्त कवियों के पदों में वियोग और संयोग के साथ 
लोक-प्रचलित ऋतु के परिवर्तित दृश्यों का आश्रय भी लिया गया है | हम कह चुके हैं 
कि संस्कृत काव्य में ऋतुओं का वर्णान रूढ़िगत हो चुका था। भक्‍त कवियों ने इस 
परम्परा के साथ लोक-गीतियों के उन्मुक्त वातावरण का भी आश्रय लिया है। इनकी 
प्रमुख प्रवृत्ति प्रकृति-रूपों को उद्दीपन-विभाव के श्रन्त्गंत लेने की रही है। पद-गी तियों 
में इनको अलग काव्य-रूप भी नहीं मिला है, अन्य वर्णनों के अन्तर्गत ही सम्मिलित 
किए गए हैं । आगे चलकर रीति-कालीन परम्परा में इन वर्णनों ने एक निश्चित रूप 
ग्रहण किया है। इन वर्णनों में ऋतुओं तथा मासों का क्रम भी स्थापित नहीं हुआ है 
और जो ऋतु अथवा मास अधिक प्रभावशील है उसीको प्रमुख रूप से ग्रहण किया 
गया है| इन ऋतुओं में पावस शोर वसंत की प्रमुखता है। सूर तथा अन्य कवियों ने 
इन्हींका वर्णन किया है । इस काल में ऋतु-वरणंन की परम्परा मिलती है, नन्ददास ने 
'विरह-मंजरी' में बारह मासों का वर्णांन किया है। परन्तु यह साहित्यिक परम्परा 
पद-गीतियों की उन्म्रुक्त भावना के आधार पर नहीं चली है। 
अन्य रूप (क)--इन दोनों से सम्बन्धित भक्ति पद-साहित्य में अन्य काव्य-रूप 
भी विकसित हुए हैं । इनमें पावस से सम्बन्धित भुला या हिंडोला; और वसंत से 
सम्बन्धित वर्तंत, फाग तथा होली के काव्य-रूप हैं । इनका प्रकृति से अधिक सम्बन्ध 
नहीं है; इनमें लोक-भावना का उल्लसित रूप सन्निहित है जो प्रकृति के उद्दीपन विभाव 
में मानवीय भावना से अधिक सम्पर्क रखता है। इन वर्णानों में प्रकृति का रूप उद्दीपन 
की प्रेरणा के अ्रय॑ में या उल्लेखों में श्राया है या परोक्ष में ही रहता है। साहित्यिक 
१. गीता०; तुलसी 3 आयो० पद ८६; पद 5७ में भी इसो भाव को दूसरे प्रकार से व्यक्त किया 
गया दे । 
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परम्परा के ऋतु-वर्णोनों में भी केवल मानवीय क्रिया-कलाप, हास-उल्लास, व्यथा- 
विलाप सामने आता है । परन्तु पावस से सम्बन्धित हिडोला तथा भूला में वातावरण 
कुछ अधिक स्वतन्त्र है। इनमें उल्लास क्री भावना लोक-जीवन की उल्लास भावना से 
झधिक सम्बन्धित है । इनके द्वारा प्रस्तुत आध्यात्मिक वातावरण की ओर संकेत किया 
गया है । झ्रागे चलकर मुक्तकों की रीति-परम्परा में इन रूपों का विकास नहीं हुआा 
है। इसका कारण है। ऋतु-वर्णन और बारहमासा के काव्य-रूपों में इनको मिला 
लिया गया है; और उल्लास के स्थान पर क्रिया-कलापों की योजना अधिक होती गई 
है। इस सीमा पर भक्त कवियों और रीति कवियों में भ्रन्तर है। इन ऋतु सम्बन्धी 
उत्सवों में भक्त कवियों ने मानवीय भावों को प्रकृति में प्रतिघटित किया है; प्रकृति पर 
मानवीय उल्लास प्रतिबिम्बित है। इसके विपरीत रीति-काब्यों में प्रकृति के संकेतों के 
ग्राधार पर मानवीय उद्दी्त भावस्थिति के अनुभावों को प्रमुखता दी गई है। कभी- 
कभी भक्त कवि प्रकृति का रूप उपस्थित करके उल्लासमयी भावना का संकेत अप्रत्यक्ष 
रूप से ही देता है-- 


ब्रज पर द्याम घटा जुर आई । 

तेसोये दामिनि चुहु दिसि कॉंघत लेत तुरंग सुहाई । 

सघन छाय कोकिला कूजत चलत पवन सुखदाई | 

गुंजत अलिगरा सघन कूंज में सौरभ को श्रधिकाई । 

विकसत इदवेत पाँत बगलन की जलघधर जोतलताई । 

नव नागर गिरिधरन छवीलो कृष्णदास बलि जाई ॥ 
कृष्णदास ने इसमें संहिलष्टता के आधार पर भावनव्यंजना की है; यहाँ प्रकृति 
और मानत्रीय भावों में प्रत्यक्ष समानान्तरता नहीं प्रस्तुत की गई है। परन्तु इन 
भक्त कवियों की प्रमुश्ष प्रवृत्ति प्रकृति की उल्लसित क्रीडाशीलता के समक्ष मानवीय 
भावना के उल्लास को रखने की चेष्ठा की है । परमानन्द दान कहते है---'बादल पानी 
भरने को चले हैं, चारों ओर से घिरती श्याम घटा को देखकर सभी को उल्लास हुआ । 
दादुर, मोर और कोकिला कोलाहल करते हैं । बादलों की श्याम छवि में इन्द्र-धनुष 
भर बकों की पंक्ति की शोभा अधिक सुखकर है। घनव्याम अपनी मंडली के साथ 
कदम्ब वृक्ष के नीचे हैं । वेणु बजती है और अमृत तुल्य स्वर में मृदंग तथा आकाश के 
बादल साथ गरजते हैं । मन भाई ऋतु आई और सभी जीव क्रीडामग्न हैं।” इस 
चित्रण में वर्षा का हृदय स्वाभाविक है और मानवीय उल्लास के सम पर उपस्थित 
१. कीतन संग्रह; कृष्णदास | 
२, कीते०; परमानेंददास--बादुर भरन चले हैं पानी |? 


है 
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हुआ है । भक्त कवियों ने साहित्यिक परम्परा का पालन किया है, पर उनके सामने 
हृश्यों के स्वाभाविक रूपों की कल्पना भी रही है। सूर इन्द्र-रोष के प्रसंग में मेघों 
का वर्णान सहज ढंग पर करते हैं--- 


गरज गरज घन घेरत श्रावें, तरक-तरक चपला चमकावोें। 
नर नारी सब देखत ठाढ़े, ये बदरा परलोक के काढ़े। 
हरहरात घहरात प्रबल अ्रति, गोपी ग्वाल भए औरे गत्ति।' 


इसी प्रकार प्रभाती के प्रसंग में गोपाल कृष्ण को जगाते हुए कवियों ने प्रातःकाल का 
चित्र व्यापक रेखाओं में उपस्थित किया है। इन चित्रों को साधारण चित्रण शैली का 
माना जा सकता है । सूर गोपाल लाल को जगा रहे हैं--/गोपाल जागिए, ग्वाल द्वार पर 
खड़े हैं.......रात्रि का अन्धकार तो मिट चुका है; चन्द्रमा मलीन हो चुका है; सूर्य 
किरण के प्रवाह में तारा-समूह अहृव्य हो चुका है । कमलों का समूह पृष्पित हो गया 
है; पृष्प वन्दों पर भ्रमर समूह गंजार रहा है और कुमुंदिनी मलीन हो चुकी है।'' 
नन्‍्ददास भी इसी प्रकार दृश्यों क्रा आधार लेते हुए प्रभाती गा रहे हैं--“चकई की 
वाणी सुनकर चिड़िया चुहचुहाने लगी; यशोदा कहती हैं मेरे लाल जागो । रवि किरण 
के प्रवाह को समभकर कुमुदिनी संकुचित हो गई, कमलिनी विकसित हो गई; और 
गोपियां दधि मथ रही हैं।' वस्तुतः प्रभाती ग्रादि का रूप साम्प्रदायिक विधानों में 
भगवान्‌ के दिनचर्या के लीला सम्बन्धी पदों के आधार पर चला है। पहले कवियों ने 
कुछ अपने निरीक्षण तथा अधिकांश में साहित्यिक परम्पराओं से प्रकृति का आधार 
प्रस्तुत भी किया है; परन्तु बाद में इन लीलाओं के साथ श्वृंगार और क्रियाओ्रों का 
उल्लेख ही बढ़ता गया । लीला प्रसंग में गोचारण लीला में एक सीमा तक पशु-चारण 
काव्य की भावना मिलती है । पर यह प्रसंग अत्यन्त संक्षेप में लिया गया है, और अधिकतर 
उसमें रूप आदि का वर्णान है । परन्तु गायों के प्रति सहानुभूति का वातावरण झौ र ग्वाल- 
बालों को क्रीड़ाशीलता तथा उनका उल्लास इस प्रसंग की विशेषता है। इस प्रसंग में 
खाल-जीवन का सहज चित्र है-- 

चरावत बन्दावन हरि गाई । 

क्रीड़ा करत जहाँ तहाँ सब मिलि आनन्द बढ़इ बढ़ाइ॥। 

बगरि गईं गयाँ वनवोथिनि देखो अति बहुताइ। 

कोउ गए ग्वाल गाइ बन धेरन कोउ गए बछरू लिवाइ॥। 


१. सूरसा०; दश०, पद ६६०, इस प्रसंग में अनेक पद इसी प्रकार के हैं | 
२. कीते०; नंददास । 
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बंद्ोवट शीतल यम्ुनातट अभ्रतिह परम सुखदाइ; 

सुरकश्याम तब बंठि विचारत सखा कहाँ बिरमाइ ॥।' 
चरा कर लौटते समय ग्वालों का तथा गायों का उल्लास तथा व्यग्रता भी कुछ स्थलों 
पर व्यक्त हुई है । परन्तु लीला की भावना के का रण इस परम्परा का रूप पशु-चारण- 
काव्य के उन्मुक्त वातावरण में विकसित नहीं हो सका । 


समुक्तक काव्य परम्परा 

मुक्‍्तकों की हाली--गीतियों की पद शैली और मुक्तकों की कवित्त-स्वेया 
शैली में समानता है और भेद भी है। दोनों में एक ही प्रसंग, एक ही स्थिति और 
एक भाव-स्थिति पर ध्यान केन्द्रित किया जाता है। एक पद में जिस प्रकार भावों की 
एक स्थिति को अथवा चित्र के एक रूप छायातप को प्रमुखता दी जाती है उसी प्रकार 
मुक्तक छुंद में भाव या स्थिति के एक पक्ष को प्रस्तुत किया गया है। परन्तु 
पद में व्यंजना भावों का आधार अधिक ग्रहए। करती है, उसमें चित्र भावों की तूलिका 
से रूपमय किए गए हैं । उसमें अलंकार का प्रयोग किया गया है परन्तु भाव को अभ्रधिक 
व्यक्त करने के लिए । जहाँ पदों में भ्रलंकार प्रमुख हो जायेगा; उक्ति ही उसका उद्देश्य 
हो जायेगा, पद अपनी गीति-भावना से हटठ जायेगा । पद गीति की सीमा में भावात्मक 
होकर ही है, उसमें रूप का आधार भाव का आलम्बन है । परन्तु मुक्तक छन्द अपने 
प्रवाह में कलात्मक होता है, वह क्‌ ३ रुक-हक ठहरकर चलता है। ऐसी स्थिति में उसमें 
भावों को चित्रमय, कलामय करने की अधिक प्रवृत्ति होती है। हिन्दी मध्ययुग के 
मुक्तक काव्य में यह प्रवृत्ति बढ़कर ऊहात्मक कथन की सीमा तक पहुँच गई है। फिर 
पद में भावों के केन्द्र विन्दु से आरम्भ करके समस्त भावधारा को उसीके चारो ओर 
प्रगुम्फित कर देते हैं; जबकि मुक्तक छ॒न्द में किसी प्रसंग, किसी घटना या भाव-स्थिति 
को कलात्मक ढंग से प्रारम्भ करके, श्रन्त में उसीके चरम क्षण में छोड़ देते 
हैं। मुक्तक छुन्दों की इस गठन में उसके अलंकृत और चमत्कृत प्रयोग का 
इतिहास छिपा है। मुक्तकै छन्दों में कवित्त और सवेया के साथ बरवे तथा दोहा भी 
स्वीकृत रहे हैं, बरन्‌ इनका प्रयोग पूर्व का है। इन दोनों छन्दों का प्रयोग काव्य-शास्त्र 
के ग्रन्थों में हुआ है या उपदेश आदि के लिए । कवित्त और सबया का प्रयोग मुक्तकों 
के रूप में भक्ति-काल के तथा रीति-काल के स्वतंत्र कवियों के द्वारा किया गया है। 
ये कवि एक ओर भक्ति-काव्य के प्रभाव में हैं श्रौर उसकी परम्परा से प्रेरणा ग्रहण 
करते हैं, दूसरी ओर रीति-कालीन साहित्यिक रूढ़ियों से भी प्रभावित हैं। परम्परा 
के अनुसरण से इनमें चमत्कार की आलंकारिक भावना अ्रधिक बढ़ती गई है 


न. सेसान--+++ककफ:स 5 फकफउकफसफफफफससफउककससफफससफकक क्‍्अक्‍-ोस-ना न» ्॒िा््््ौदथझै)25भ:पूपहफह/०फ७ख/ 


१. सूरसा० : दशः पद ५२२ 
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वातावरण और सम्बन्ध--जिन कवियों ने भक्ति-भावना को मुक्तकों में व्यक्त 
किया है उनमें भी प्रकृति का उद्दीपन-रूप अ्रधिक है | परन्तु इनमें कुछ चित्र ऐसे श्रवश्य 
हैं जिनमें प्रकृति के रूत की प्रमुखता है । इन रूपों में वियोग आदि की भाव-स्थिति 
अन्तनिहित रहती है। ठाकुर कवि पावस की उमड़ती घटाझ्नों के साथ बेदना को भी 
व्यक्त कर देते हैं-- 
सननात आँध्यारी छुटा छननात घटा घनकी अरी घेरती सी । 
भनभात शिलो स॒रसोर महा वरही फिर मेघन टेरतों सो ॥ 
कवि ठाकुर वे पिय दूर बसे तन मन मरोर मरोरती सी । 
यह पीर न पावति श्रावति है फिर पापिनो पावस फेरतो सी । 


इस वर्णान में पावस की उमड़ती घटा के सम पर व्यथा की व्यंजना की गई है। ठाकुर 
के दूसरे प्रकृति वर्णन में भावात्मक व्यंजना को अनुभावों के रूप में हृदय के समक्ष 
रखने की आवद्यकता भी नहीं पड़ती । बादल की उमड़न तथा दामिनि की चमक के 
साथ पिकी की पुकार और रिमभि. वर्षा स्वतः ही-- रटें प्यारी परदेश पापी प्रान 
तरसतु हैं! के द्वारा समस्त भाव-व्यंजना को प्रस्तुत कर देती है। चित्रण शैली की 
दृष्टि से इन समस्त वर्णनों में उल्लेखात्मक तथा व्यापक संश्लिष्ठ योजन' मात्र है । इन 
कवियों की उम्मुक्त प्रेम-भावना में मानवीय सम्बन्ध ही प्रधान है, इसलिए प्रकृति को 
विशेष स्थान नहीं मिल सका है। कहीं किसी स्थल पर ही सहानुभूति पूर्ण सम्बन्ध में 
प्रकृति अंकित हो सकी है । रीति परम्परा के प्रभाव के कारण भी यह रूप अधिक नहीं आ 
सका है। एक दो स्थलों पर रसखान और घनानन्द की प्रेम भावना के प्रसार में 
गोकुल तथा वहाँ की प्रकृति के प्रति आत्मीयता की भावना व्यक्त हुई है। रसखान 
ब्रज-भूमि के प्रति अत्यधिक श्रात्मीयता प्रकट करते हैं । 

मानस हाँ तो वही रसखानि बसों ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन। 

जो पशु हाँ तो कहा बस मेरो चरों नित नन्द को घेनु मंझारन । 

पाहन हां तो वही गिरि को जो धरयों कर छत्र पुरन्दर धारन । 

जो खग हाँ तो बसेरो करों मिलि कालिन्दोी कूल कदम्ब की डारन ।' 





» शतक; ठाकुर 5 छें० ५० | 

- वही; वही ; छं० ५३-- 
“दौरि दौरि दमकि दमकि दुर दामिनि यौं दुन्द देत दसहूँ शिसान दरसतु दै | 
धूमि घूमि धहरि धहरिं धन घहरात धेरि पेरि घेरि धोर धनो सोर सरसतु दै। 
ठाकुर कहत पिक पीकि पीकि पीकों र॒टे प्यासी परदेश पापी प्रान तरसतु है। 
भूमि कूमि कुकि कुकि कमकि कमकि आली रिममिमि असाढ़ बरसतु दे |?” 

३. सुजान-रसखान 5 छ० १। 


ल्‍्प >त 
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अपने प्रिय को लेकर रसखान की यह आकांक्षा ब्रज के गिरि, घेनु, खय और कदम्ब' 
से निकट सम्बन्ध स्थापित करने के लिए श्राकुल है प्रकृति के प्रति सहानुभूति तथा 
उसके सहचररा की आत्मीयता को लेकर बोधा की विरहिणी आत्मा कोकिल को 
उपालम्भ देती है--'रसालों के वन में बंठी हुई री कोयल, तू आ्राधीरात में अज्ञात 
स्थान से रण के समान प्रचारती है । तू नाहक की विरहिणी नारियों के पीछे पड़ी 
है और उन्हें लुकों से जलाती है।' इस उक्ति पर रीति-कालीन प्रभाव प्रत्यक्ष है । यह 
उपालम्भ अधिक सहज हो जाता है, जब बोधा की विरहिणी कोकिल से कहती है-- 
फूक न मारु कोइलिया करि करि तेह । 
लागि जात बिरहिन के दूबरि देह ॥। 
पर इसमें उक्ति का वचित्र्य न हो, ऐसा नहीं है। साथ ही कवि प्रकृति से भाव-साम्य 
स्थापित करके उसके माध्यम से वियोग लक्षित करता है--- 


लोने संग भ्रमरिऐे भइस वियोग । 
रोवत फिरत भेंवरवा करिक सोग ॥। 


श्रप्रस्तुत-प्रस्तुत विधान से यह व्यंजना सुन्दर हुई है, पर ऐसे स्थल इन कवियों में कम हैं । 
पृष्ठ-भुमि--मुक्तक परम्परा के कवियों ने क्ृष्ण-लीला अथवा नायक-नायिका 
के प्रसंग को लेकर अनेक छुन्द लिखे हैं । इनमें हास-विलास, वियोग-व्यथा ग्रादि का 
रूप उपस्थित हुग्ना है। इन स्थलों पर प्रकृति केवल उद्दीपन रूप में झा सकी है । 
अधिकांश कवियों ने कृष्ण भकत-कवियों के अनुसरण पर प्रसंगों को चुना है; परन्तु 
इन्होंने अलंकृत तथा चमत्कृत शैली रीति के कवियों की भ्रपनाई है । इन सब में ऋतु 
अथवा स्थानों का वर्णन उल्लेखों में हुआ है और उनमें भी चमत्कार की भावना 
अधिक है । साथ ही भावात्मकता के स्थान पर क्रीड़ा-कौतुक हास-विलास का समावेश 
अधिक हुआ है । यमुना-पुलिन को कवि इस प्रकार उपस्थित करता है-- 
जमुना पुलिन माह नलिन सुगन्ध ले ले, 
सीतल समोर घरी वहें चहुँ श्रोर ते। 
फूलो है विचित्र कुंज गुंजत मधुप पुंज; 
कुसमित सेज प्रिया पीय चित चोर तें॥ 
हास परिहास रस दंदन प्राय बस, 
सुघराई बन सेन नेनन की कोर तें। 


कसम कक» मा» कक ++++ कब +++++++++++++++++++++++++++++++++++3++3क “न पछननन मनु +++++++++++++++++++++++++++«--भकन-पाननकननननननमननमनन नाम नाम नननन न नाग नननमनमानमाम-ा+- मर. 


१. इश्क-चमनः; बोधा ; द्वि० ८, ६, १० । 
२. ऐसे कुछ काव्य-रूपों के उदाहरण के लिए, राधारमण रससागरः मनोहरदास : जलकेलिपचीसीः 
प्रियदास : प्रीति पावस; आनंदधन का भी उल्लेख किया जा सकता दे ! 


२७६ विभिन्‍न काव्य-रूपों में प्रकृति 


राधिका रमस् प्रीति छिनु-छिनु नई रोति; 
बौर्वें मनोहर मीत बेलें नेहजार तें।" 
इस वर्रान में प्रकृति का उल्लेख तो परम्परा पालन है, उसका केन्द्र तो विलास है। यह 
प्रवत्ति इन कवियों के सभी काव्य रूपों में पाई जाती है । 
बारहमासों की उन्मुक्त भावना--भक्ति-काव्य में विहार के अन्तर्गत वसंत, 
भूला तथा हिडोला आ्रादि का उल्लेख किया गया है । इनका वर्णन मुक्तक काव्यों में 
स्‍्वतन्त्र रूप से मिल जाता है, पर इनमें इस काव्य-रूप की परम्परा गअ्रधिक नहीं 
मिलती । वर्णन की दंष्टि से इनमें भी वही प्रवृत्ति पाई जाती है। इन मुक्तक काब्यों 
में ऋतु-वर्णोनों तथा बारहमासों के रूप अधिक पाए जाते हैं। इनमें प्रकृति श्रधिकतर 
उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रयुक्त हुई है । शेली के विचार से चमत्कार की प्रवृत्ति 
ग्रधिक है तथा क्रिया-व्यापारों की योजना अधिक की गई है । यह तो इनकी मुख्य 
विचार-धारा की बात है, वैसे कुछ स्थलों पर सुन्दर चित्र-रूपों की उद्भावना भी हो 
सकी है। इनमें भावात्मक सामंजस्य बन पड़ा है। प्रारम्भ में कहा गया है कि बारह- 
मासों की परम्परा का मूल लोक-गीतियों की उन्मुक्त भावना में है। इन गीतियों की 
भावधारा में वियोगिनी की व्यथा के साथ परिवर्तित होते काल का रूप और उसकी 
वियोग की प्रतीक्षा मिलकर आई थी। प्रत्येक मास की प्रमुख रूप-रेखा के ग्राधार पर वह 
अपने प्रिय को याद कर लेती है श्रौर उसके लिए विकल हो उठती है। प्रकृति में व्यतीत 
होते काल और परिवर्तित होते रूपों के साथ विरहिणी की प्रतीक्षा के क्षण भारी होते 
जाते हैं; और इसस्थिति में वह अ्रपनी संवेदना में प्रकृति के प्रति भी सहानुभूतिशील 
हो उठती है । इस प्रकार उसे कभी प्रकृति अपनी मनःस्थिति के सम पर जान पड़ती है 
झौर उस समय वह भी दुःखी तथा विह्लूल उपस्थित होती है । संयोग की स्थिति में 
यह भावप्रवरणाता नहीं होती, वसे इसमें प्रकृति उल्लास में प्रस्तुत होती है। विरोध की 
भावना के साथ वह वियोगिनी की व्यथा को तीब्र ही करती है; ऐसी स्थिति में 
विरहिणी प्रकृति के प्रति उपालम्भशील भी होती है । स्वच्छन्द रूप से प्रकृति में भावों 
की छाया, उसका उद्दीषन रूप और उसकी सहचरण भावना बारहमासों के उन्परुक्त 
वातावरण में मिलती है, और यह सब प्रकृति पर मानवीय भावों का प्रसार है। आगे 
चलकर इस परम्परा में प्रकृति की समस्त भावना रूढ़िवादी उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत 
जड़ बनती गई । हम देख चुके हैं कि बारहमासों को विद्यापति, सूफ़ी कवियों तथा 
अन्य प्रेमी कवियों ने भी अपनाया है। भक्त कवियों ने परम्परा रूप से इसको नहीं 
१. राघारमण € ; मनो० 


२. इस प्रकार के काव्यों में कूला-पचीसी ; प्रियदास : हिंडोला; पृथ्वीसिंह का उल्लेख किया 
गया दे | 


मुंकक काव्य परम्परा २७७ 


ग्रपनाया, लेकिन नन्‍्ददास के बारहमासा से प्रकट होता है कि यह परिपाटी बराबर 
चलती रही है ।' 

मुक्तकों में इसका रूप (क)--मुक्तक काव्यों में बारहमाों के अन्तगंत, जंसा 
कहा गया है प्रकृति का रूढ़िवादी रूप अधिक है, पर कुछ स्थल ऐसे अवश्य हैं जिनमें 
भावों के सम पर उसे उपस्थित किया गया है। कवि राधा और कृष्ण के माध्यम से 
नायक-नायिका प्रसंग में चत मास से वर्णात आरम्भ करता है--'चारो और वक्षों पर 
लताएं सुशोभित हैं; पुष्प सुर्गान्धित हैं, पवन श्रतिशय मंद-गति से प्रवाहित है। मधुप 
मत्त मकरंद पीता है श्रौर कुंजों में गुंजार करता है। तोता मैन मधुर स्वर करते हैं; 
कोकिला कोलाहल करती है, वनों में मोर नाचते हैं। प्रिय, ऐसे समय विदेश की 
चरचा सपने में भी भूलकर नहीं करनी चाहिए ।” इस वर्णन के अन्तिम उल्लेख से 
समप्त वातावरण भावात्मक हो गया है| अन्यत्र लोकगीतियों की भाँति काल से सम्ब- 
न्धित प्रमुख रूप या विशेषता का उल्लेख करके प्रकृति के सामने विरह-व्यथा आदि को 
प्रस्तुत किया गया है--- 

लगत असाढ़ गाढ़ मुहि परो, विरह श्रमिन श्रंतर पर जरो। 
ज्यों ज्यों पवनु चलतु चहु बोरनि, त्यों त्यों जरो जाति भकभोरन । 
फिर 
जेठ लागे उठे ह ते अ्रंबर उमड़े घरी, 
घरी भरि प्यारी कल क्यू हु न परत है । 
बष के रथ वृष शशि बंठे भान तप, 
मेरे प्रान कर्प ऐसो सीत की श्ररति है।' 

इनमें प्रथम कवि में कुछ उन्मुक्त भावना है; परन्तु जेठ के वर्णन में उक्ति चमत्कार ही 
प्रधिक है | कुछ वर्णानों में केवल विरह के शारीरिक अनुभावों तथा क्रिप्रा-ब्यापारों का 
उल्लेख हुआ है जिनका उल्लेख उद्दौपन-विभाव के अन्तगंत आया है । इनमें भी किसी 
में विरह-दशा का संकेत किया गया है-- 


यह जेठ तपि तपि तपन तापन पंथ पथिका थकावई । 
एक जरों पिय के विरह दूजे लपढ श्रंग लपटावई। 
यह दसा मेरी हाय पिय सों कौन जाय सुनावई । 
उन रसिक रास रसाल हरि विन घोर वीर न श्रावई । 


१. पद शेली में बारामासी ; पंचन कुवरि का उल्लखित है । 
२. बारामासी 5 बलभद्रसिंह | 

३. बारामासी ; देवोसिंह | 

४. बारहमास ; रसाल कवि | 


२७५ विभिन्न काव्य-रूपों में प्रकृति 


सब मिलाकर लगता है कि इस काव्य-रूप को साधारण लोक-गीतियों से प्रेरणा मिलती 
रही है; जबकि ऋतु-वर्णानों में साहित्यिक रूढ़ियों का अधिक अ्रनुसरण हुआ है । यहाँ 
यह कह देना आवश्यक है | लोक-गीतियों में प्रकृति का आश्रय संकेतात्मक रहा है जो 
उसकी व्यापक रूप-रेखा में प्रस्तुत हुआ है । इन साहित्यिक बारहमासों में प्रकृति का 
रूप एक बंघी हुई परिपाटी में है जो इनमें आदर्श (माडेल) के रूप में स्वीकृत रही है। 
इन कबबियों ने प्रकृति का संकेतात्मक आश्रय इसीसे ग्रहएणा किया है। और इमीलिए 
स्वेत्र चित्र एक समान लगते हैं। भारतीय कलाकार का आदर यही रहा है जिसे भक्ति- 
काव्य ने स्वीकार किया था और इनसे रीति-काल ने भी ग्रहण किया है | साथ ही इन 
काव्यों में राधा-कृष्ण के रूप में नायक-नायिका भी फ़ार्मल हो जाते हैं जिनमें व्यक्तिगत 
जीवन का स्पंदन नहीं है। इनके माध्यम से निद्दिचत अनुभावों और संचारियों की 
योजना की गई है। जैसा झ्रामुख में संकेत किया गया है, इस युग को समभने के लिए 
भारतीय आदशं-भावना के साथ उसकी रूपात्मक रूढ़ि ( ”०7ए्ाञ०:० ) को 
समभना आवश्यक है | यही कारण है कि इन बारहमासों की उन्मुकत भावना के साथ 
भी प्रकृति को एक निश्चित रूप में ग्रहण किया गया है । वस्तुतः यह अन्य रूपों के विषय 
में भी सत्य है । 
इन बारहमासों में मासों को प्रस्तुत करने की प्रमुखतः तीन रीतियाँ हैं। एक 
में वर्णन चत से आरम्भ होता है, दूसरी में आषाढ़ से और तीसरी में भ्रवसर के श्रनु- 
सार। भारत में दो ऋतुएं प्रमुख हैं जिनमें नवचेतना का प्रवाह मनुष्य में होता है; वर्षा 
तथा वसंत। दोनों का आगमन भावोहीपक है । इस कारणा दो प्रकार से वर्णन आरम्भ 
होते हैं । कथा के अनुसार चलने वाले बारहमासों और ऋतु-वर्णनों का आरम्भ प्रसंग 
के अनुसार होता है। संतों ने भी बारहमासों का प्रयोग श्रपनी प्रेम-व्यंजना तथा उपदेश 
पद्धति के लिए किया है । 
ऋतु-वरणन काव्य (ख)--इनके अ्रतिरिक्त काल परिवतंन से सम्बन्धित दूसरा 
रूप ऋतु-वरानों का है। श्रन्य काव्य-रूपों में ऋतु-वरांनों का उल्लेख किया गया है। 
परन्तु मुक्तक-काव्यों के अन्तगंत ऋतु-वर्णंन की एक परम्परा है । इसको संस्कृत के ऋतु- 
काव्यों के समान मान सकते हैं। बारहमासों से भी अधिक इनकी (प्रवृत्ति मानवीय 
क्रिया-विलासों को भ्रपनाने को है और इनमें वेचित्य का रूप भी भ्रधिक है। इसके 
ग्रस्तगंत भ्राए हुए प्रकृति-रूपों का उल्लेख अगले प्रकरण में किया गया है। वर्णना 
शैली की दृष्टि से इनमें व्यापक संकेतों को अपनाया गया है जिसका कारण ग्रभी 
१. चेत्र से, बारा०; बल० : बारा; पच० (पदों में) | आषाढ़ से, बारा०; देवो०; बारा; सुन्दर 


(ग्वालियर) : बारह ०; रस० : श्रीरावा-कृष्ण की बारहमातिका: जवाहर | प्रसंग के अनुसार, प्मावत में 
नागमती का बारहमासा; जायरसी : रामचन्द्र की बारहमासो; छेदालाल (कार्तिक) | 


मुक्तक काव्य परम्परा । २७६ 


बताया जा चुका है ।' 
कुछ भ्रन्य रूप--मुक्तकों से सम्बन्धित रूपों की विवेचना समाप्त करने के पूर्व 
दो काव्य-रूपों का संक्षेप में उल्लेख करना झ्रावश्यक है। पहला नदियों की वन्दना 
सम्बन्धी काव्य-परम्परा है जिसमें अधिकतर गंगा तथा यमुना का माहात्म्य कथन है। 
इनके बीच-बीच में उल्लेख श्रा गए हैं । इनमें भी यमुना का महत्त्व अधिक है, जिसका 
कारण प्रत्यक्ष है । इसके अतिरिक्त पक्षियों को लेकर काव्य लिखने की परम्परा रही है । 
तुलसी की 'दोहावली' के अन्तर्गत चातक का प्रसंग है जिसमें कवि ने उसके प्रेम और 
नियम की सराहना की है और समाप्तोक्ति से प्रेम की व्यंजन] भी की है। दीनदयाल 
गिरि ने अपनी '“अ्रन्योक्तिमाला' तथा कुंडलियों में विभिन्न प्रकृति-रू यों के माध्यम से अ्रनेक 
व्यंजक उक्तियाँ कही हैं। यह प्रसंग अपने आ्राप में मौलिक है, इससे कवि की प्रकृति सम्बन्धी 
श्रन्तह ष्टिका पता चलता है। इन्हींके समान अमेठी के गुरुदत्त ने दो प्रकार के 'पक्षी-विलास' 
लिखे हैं और इस विषय में इनका कार्य ग्रकेला तथा सराहनीय है। एक पक्षी-विलास 
में कवि ने परम्परा प्रचलित पक्षियों के स्वभाव का वर्णान किया है और उसके माध्यम से 
सत्यों तथा भावों को व्यंजित किया है । पपीहा का वर्रान कवि इस प्रकार करता है--- 


पीव कहा कहि देव तो सावस पावस में रस बोच कहा है। 
जीवन नाथ के साथ बिना गुरुतत्त कहे जम जोव कहा हे। 
बाती सुनी जब ते तब ते यह श्रानोन जात सरतोव कहा है। 
पीव कहाँ कहि के पपिहा केहि सों तुम पुछत पीब कहा है ।' 
दूसरा 'पक्षी-विलास' और भी महत्त्वपूर्ण है क्योकि इसमें पक्षियों की स्वाभाविक 
विशेषता का संकेत दिया गया है | सुरखाब के विषय में कवि का कथन है-- 
लक्ष लक्ष पक्षीन को नह उड़िब की ताव। 
भुव लोकहु घृव लोक पर फरकत पर सुरखाव ॥। 
पर कवि का ध्यान प्रमुख विशेषता को लेकर उक्ति की ओर भ्रधिक रहा है। इस 
विशेषता के उल्लेख के साथ भाव-व्यंजना की गई है--- 


लेखत पुष्ट तिहीपन तेखत देखत दुष्टन के उरदागे । 
भूपर में फरके पर ऊपर हूँ तनहें मनहूँं अ्रनुरागे ॥ 





१. प्रमुख ऋतु वर्णन, पट-ऋ-तु-वर्णनः सरदार : हृदय-विनोरः ग्वाल कवि : पट्‌० प्राननाथ 
रसपीयूषनिधि; सोमनाथ : पट्‌ू० रामनरायण : अनुराग बागः दोनदयाल गिरि। १टऋतु-क्एंनः 
पञ्माकर । | 

२. जमुना-लहरीः ग्वाल : अ9०; पद्माकर भट्ट : जमु०; अमुनादास । 

३. पक्तो बिलासः गुरुदत्त (अमेठी) | 
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भाव भरे घवलोक लौ धावत चाह भरे श्रगवाउ के लागे। 
पंछिन के उड़िबे को उमंग को ताव नहीं सुरखाब के झ्ागे ॥।' 
इन परिचयात्मक वर्णनों में कवि ने काव्यात्मक सहानुभूति का वातावरण प्रस्तुत 
किया है । 
रोति काव्य की परम्परा 

काव्य-शास्त्र के कवि--मध्ययुग के उत्तराध॑ में रीति-परम्परा का विकास हो 
चुका था और रीति-प्रन्थों का प्रशयन भी आरम्भ हो गया था। हम पहले कह चुके 
हैं कि हिन्दी साहित्य के रीति-प्रन्थों में विवेचना से अधिक उदाहरण जुटाने की प्रवृत्ति 
रही है, इस कारण इन ग्रन्थों में काव्य का रूप अ्रधिक है। रीति-काव्यों की परम्परा 
में अलंकारों श्रौर उक्ति-चमत्कार को अधिक स्थान मिल सका है, यद्ययि रस-सिद्धान्त 
की मानने वाले कवि हुए हैं । इन काव्यों में मुक्तक छुंदों का भ्रधिकतर प्रयोग है और 
इनमें उक्ति का निर्वाह अश्रच्छा होता है । रस के प्रसंग को लेकर इन कवियों में अ।दर्शे 
के स्थान पर रूपात्मक रूढ़िवाद ही अधिक है| इस परम्परा में दो प्रकार के काव्य 
मिलते हैं। एक प्रकार के कागव्यों में शास्त्रीय उल्लेखों के साथ उदाहरण प्रस्तुत किए 
गए हैं। इनमें विवेचना का रूप स्पष्ट तथा विकसित नहीं है, केवल उदाहरण भाग 
पर कवि अपना ध्यान केन्द्रित रखता है । दूसरे काव्यों में विवेचना का रूप नहीं है, 
इनमें रस और अलंकार को लेकर स्वतंत्र प्रयोग किये गये हैं। मुक्तक काव्यों से इनका 
ग्रन्तर यही है कि इनमें काव्य-शास्त्र के आदर्श तथा उसकी रूढ़ियों का पालन अधिक 
है । वस्तुतः इन दोनों रूपों में काव्य प्रवृत्तियों को लेकर भेद नहीं है । शास्त्रीय काव्यों 
में कुछ रस पर लिखे गए हैं, जिनमें प्रकति का उल्लेख उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत 
किया गया है। रस-निरूपण प्रसंग में श्ुंगार के उद्दीपन-विभाव में वन, उपवन तथा 
ऋतुओं का उल्लेख हुआ है । इन वर्णनों में कहीं-कहीं चित्रण में आरोपात्मक क्रिया- 
शीलता से भाव-व्यंजना की गई है जो भावों की प्रकृतिगत छाया के रूप में स्वीकार 
की जा सकती है । सैयद गुलाम नबी वसंत का उल्लेख करते हैं-- 


कहें लागत बिगसन कुसुम, कहूँ डोलत है बाइ । 
कहूँ बिछाबति चाँदनी, मधुरितु दासी आइ।॥॥। 
सरवर माहि अन्हाइ भ्रर, बाग बाग बिरमाइ। 
मंद मंद आावत पवन, राजहूंस के भाई ॥ 
१. पक्ञी-विलास द्वि०; वही । 
२. रसेक-प्रिया; केशवदास : रसराजः मतिराम : भाव-विलास; देव : काव्यनिर्णयः मिखारीदास : 
रस-प्रबोध; सैयद गुलाम नबी : हिततरंगिनी; कृपाराम : जगद्विनोद; पद्माकर | 
३. रस-प्रबोध; गुला० : पृ० ८३, दो० ६४६, ६४ ० | 
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इसमें प्रकृति की क्रियाशीलता में मानवीय आरोपों से उद्दीपन का वातावरण प्रस्तुत 
किया गया है; परन्तु इसमें प्राचीन कवियों से ग्रहीत सरल चित्र हैं। देव की प्रतिभा 
अधिकतर मानवीय भावों और संचारियों की योजना में प्रकट होती है, परन्तु प्रकृति 
के परम्परा प्राप्त रूप में भी इन्होंने कुछ स्थलों पर भाव-व्यंजना सनब्नविहित की है । इस 
सीमा पर उसमें उद्दीपन का रूप प्रत्यक्ष है-- 
सुनि के घनि चातक मोरनि की चहु ओरनि कोकिल कूकनि सों। 
श्रनुराग भरे हरि बागन में सखि रागत राग अचकनि सों॥। 
कि देव घटा उनई जु नई बन भूमि भई दल दूकनि सों। 
रंगराति हरी हहराती लता भूकि जाती समीर के रूकनि सों ॥' 
इस वर्षा के वर्णान में यथार्थ की चित्रमयता है; साथ ही प्रकृति में जो क्रिया और 
गति द्वारा भावोल्लास व्यंजित किया गया है वह अनुराग भरी वेणु' के साथ 
मानवीय भावों को अपने में छिपाए है। परन्तु इन कवियों के भ्रधिकांश चित्रण उद्दीपन 
के भ्रन्तगंत ही आते हैं। नायिका के वर्णानों में प्रोषितपतिका, उत्कंठिता तथा श्रभि- 
सारिका नाथिकाओं के प्रसंग में प्रकृति के उद्दीपन-रूप को अधिक अवसर मिला है। 
इन रूपों की विवेचन! अगले प्रकरणा के ग्रन्तगंत की जायगी । इनमें प्रकृति का चित्रण 
ग्रविक उल्लेखनीय हुग्ना है। मतिराम की नायिका के लिये अपने प्रिय के वियोग में 
प्रकृति केवल उद्दीपन का कारण है--- 
चंद के उदोत होत नंन-कंज तपे कंत, 
छायो परदेस देव दाहनि दगतु है। 
कहा करो ? मेरी बीर ! उठी है श्रघिक पीर; 
सुरभी समोर सोरो तोर सौ लगतु है॥' 
इसमें प्रकृति का उल्लेख केवल नाम मात्र को कर दिया गया है। अभिसारिकाओं 
के प्रसंग में उक्ति के लिए कवियों ने प्रकृति और नायिक्राओ्रों के सम-रूप दिखाने का 
प्रयास किया है। परन्तु इसमें ऊहात्मक वंचित्र्य से ग्रधिक कुछ नहीं है। मतिराम 
कृष्णा भिसारिका का अ्घेरी रात के साथ वर्णन करते हैं--- 
उमड़ि-घुमड़ि दिय-मंडल-मंडि रहे, 
भूमि-भूमि बादर कुह की निसिकारो में । 
झंगनि में कोनो मृगमद अ्ंगराग तंसो, 
प्रानन ग्रोढाय लोनो स्थाम रंग सारी में ॥* 
१. भाव-विलास ; देव ; प्रम० | 
२. रसराज; मतिराम, छें० ११४। 
३. वहीं; वही, छूं० १६७ | 
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प्रकृति को यहाँ पृष्ठभूमि के रूप में माना जा सकता है, परन्तु न तो इसमें किसी स्थिति 
का रूप प्रत्यक्ष है श्लौर न किसी भाव की व्यंजना ही निहित है। इन वर्णनों से इन 
कवियों ने परम्परा के अनुसरण के साथ चमत्कार मात्र उत्पन्न किया है। 
बिहारो के संक्षिप्त चित्न--रीति-परम्परा के स्वतंत्र कवियों में से बिहारी तथा 

सेनापति ही प्रमुख हैं जिनके काव्य में प्रकृति का उल्लेखनीय प्रयोग हुआ । अन्य 
कवियों में किसी ने प्रकृति का किसी भी सीमा तक स्वतंत्र रूप नहीं दिया है। इनके 
रूढ़िगत उद्दीपन रूपों का उल्लेख प्रसंग के श्रन्तगंत आवश्यकता के अनुसार किया 
जायगा | इन दोनों कवियों के ग्रंथ लक्षण-ग्रंथ नहीं है, फिर भी अपनी प्रवृत्ति में ये 
कवि रीति परम्परा में आते हैं। उद्दीपन विभाव में आने वाले प्रकृति के विभिन्न रूपों 
के भ्रतिरिक्त इन कवियों में कुछ स्वाभाविक चित्र हैं! इस दृष्टि से इस परम्परा में 
इनका महत्त्व अधिक है। बिहारी ने उक्ति-बेचित्र्य के निर्वाह के साथ ग्रीष्म का 
स्वाभाविक चित्र उपस्थित किया है--- 

फहलाने एकत बसत, अहि मयूर मृग बाघ । 

जगत तपोवबन सो कियो, दोरघ दाघ निदाघ 0 
अगला पावस का वर्णांत भी अपनी भत्युक्ति में अंधकार के साथ घनी घटाग्रों का संकेत 
देता है, यद्यपि इसमें कवि का ध्यान श्रपनी उक्ति निर्वाह की ओर है--- 

पावस निसि अ्रंधियार में, रहो भेद नहि आन । 

राति द्यौंस जान्यो परत, लखि चकई चकवान ॥। 
वस्तुतः इन कवियों का आदर्श अलंकार का निर्वाह है अथवा रस के प्लंगों की 
योजना है । इस कारण इनसे प्रकृति के नितान्त यथार्थ तथा स्वाभाविक चित्रों की 
ग्राशा नहीं की जा सकती | कुछ दोहों में प्रकृति पर मानवीय क्रीड़ाग्रों के आरोप से 
भाव-व्यंजना की गई है । इस चित्र में इसी प्रकार चेत्र मास का वातावरण उपस्थित 
हुआ है-- 

छकि रसाल सौरभ सने, सघुर साधवी ग्ंघ। 

ठोर ठौर भूमत भपत, भोर और मधुगंध ॥। 
इस चित्र में उपवन, लताकुज तथा भ्रमर-ग्रुज्ञार की संक्षिप्त योजना में एक रूप 
उभरता है जिसमें भाव-व्यंजना भी निड्ित है । दक्षिण पवन का चित्र बड़ी सजीव 
कल्पना में बिहारी ने उपस्थित किया है। पवन का प्रवाह मानवीय भावों के आरोप के 
साथ व्यंजक हो गया है--- 

चुबत सेद मकरंद कन; तरु तरु तर बिरभाय । 

ग्रावत दक्षिण देस ते, थक्‍यो बटोही बाय ॥ 
इस थके बटोही के रूपक से पवन का चित्र भावमय हो उठा है । नायक रूप में पवन 
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की कल्पना अनेक संस्कृत तथा हिन्दी कवियों ने की है, परन्तु श्रांत पथिक का यह 
चित्र अधिक स्वाभाविक और सुन्दर है । एक स्थल पर बिहारी ने प्रकृति के प्रति 
मानवीय सहानुभूति को व्यक्त किया है। स्मृति के आधार पर प्रकृति के पूर्व सुखद 
सहचरण की भावना इस दोहे में व्यक्त होती है--- 
सघन कंज छाया सुखद, सीतल मंद समोर। 
मन छ्व जात श्रजों वहै, वा जघुना के तोर ॥।' 

सेनापति--प्रकृति वर्णन की दृष्टि से रीति परम्परा में सेनापति का विज्येष 
स्थान है । हम देख चुके हैं कि मध्ययुग में प्रकृति-चित्रण को स्वतन्त्र स्थान नहीं मिला 
है । सेनापति का प्रकृति वर्णन ऋतु-वर्णोन परम्परा के अन्तगगंत ही है; परन्तु इन्होंने 
कुछ स्थलों पर प्रकृति का स्वतन्त्र रूप उपस्थित किया है। लेकिन ये वर्णान नितानन्‍्त 
स्वतंत्र नहीं हैं, इनके अन्दर भी उद्दीपन के सकेत छिपे हुए हैं। वस्तुत: ऋतु सम्बन्धी 
वर्णानों की सीमा विस्तृत है । इनके अन्तगंत स्वतन्त्र काल-परिवतंन के रूपों से लेकर 
ऋतु सम्बन्धी सामन्‍्ती आयोजनों तक का वर्णान रहता है। परन्तु इनकी समस्त भाव- 
धारा में श्रृंगार की भावना का आधार रहता है, उसके आलम्बन और आश्रय कभी 
प्रत्यक्ष रहते हैं और कभी अप्रत्यक्ष | सेनापति इस सीमा में ही रहे हैं। इनके वर्णनों 
में जो स्वतंत्र चित्र लगते हैं, उनमें श्ंगार की भावना का आधार बहुत हलका 
है ओर कुछ में आलम्बन तथा आश्रय परोक्ष में हैं। सेनापति में कवित्व प्रतिभा के 
साथ प्रकृति का निरीक्षण भी है। इन्होंने प्रकृति के रूपों को यथार्थ रंग-रूपों में 
उपस्थित किया है। फिर भी सेनापति अ्रलंका रवादी कवि हैं, कविता का चरम उक्ति- 
वेचित्र्य में मानते हैँ | उनके कुछ चित्रों की रमणीयता का कारण यही है कि इन 
स्थलों पर उक्ति से यथार्थ तथा कला का सामंजस्य हो सका है। इसी प्र वृत्ति के कारण 
सेनापति में प्रकृति के प्रति किसी प्रकार की सहानुभूति नहीं है; इनकी प्रकृति में भाव- 
व्यंजना के स्थल भी बहुत कम हैं। इस क्षेत्र में अन्य रीति परम्परा के कवि इनसे 
ग्रागे हैं । इन्होंने ऋतु-वर्रान में इलेग् का निर्वाह किया है और ऐव्वर्यशालियों के ऋतु 
सम्बन्धी श्रायोजनों तथा आमोद-प्रमोद का वर्णन किया है। यह सब इसी प्रवृत्ति का 
परिचायक है। फिर भी सेनापति ने प्रकृति को उसके यथार्थ रूप में देखा है और उसके 
कुछ कलापूर्ण चित्र उपस्थित किए हैं। 

यथार्थ वन (क)-नसेनापति ने यथार्थ चित्रों को दो प्रकार से उपस्थित 


१. सतसई। विहारीः दो० ५६८, ५६०, ५६५, ११, ५६२ । इसो प्रकार पवन का हाथो के रूप 
में वन भी चित्रमय है-- 
रुनित भू घंटावली, भरत दान मधुनीर | 
मंद मंद आवत चल्यो, कुंजर कुंज समीर !५६०॥ 
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किया है। एक प्रकार के चित्रों में प्रकृति सम्बन्धी रूप-रंगों को अधिक व्यक्त किया 
गया है शोर दूसरे में प्रकृति की प्रभावशीलता को अधिक भावगम्य बनाया गया है। 
दरद-ऋतु का वर्णोन कवि उसके हृश्यों की व्यापक संशिलिष्टता के आधार पर 
उपस्थित करता है--पावस ऋतु के समाप्त होने पर जसे अवकाश मिल गया; शशि 
_ की शोभा रमणीय हो गई है और ज्योत्स्ना का प्रकाश छा गया है; आकाश निर्मल 
है; कमल विकसित हो रहे हूँ; काँस चारों ओर फूले हुए हैं; हंसों को मन भावनी 
प्रसन्‍नता है, पृथ्वी पर धूल का नाम नहीं है; हल्दी जेसे रंगवाले जड़हन धान शोभित 
हैं, हाथी मस्त हैं और खंजन का कष्ट दूर हो गया है। यह शरद ऋतु तो सभी को 
सुख देने आई है ।' इस वर्णन में एक दृश्य नहीं है, केवल व्यापक योजना है, साथ 
ही को मिलावे हरि पीय को' के द्वारा उद्दीपन की पृष्ठभूमि का संकेत भी है। वर्षा 
का प्रभाव भारतीय जीवन पर अधिक है। सेतापति इस ऋतु से, विशेष कर इसके 
अ्रंधकार से, अ्रधिक आकर्षित हैं। वर्षा में भारतीय श्राकाश में मेवरों की निविड़ 
सघनता और बिजली का चंचल प्रकाश ही अधिक प्रमुख है; कवि इन्हीं का चित्र 
उपस्थित करता है-- 
गगन-श्रेंगन घनाघन ते सघन तम, 
सेनापति नेक हु न नेन मटकत हैं। 
दीप की दमक, जोगनोन की ऋमक भांडि, 
चपला चमक और साँ न ग्रटत हैं। 
रबि गयो दबि भानों ससि सोऊ धर्ति गयौ, 
तारे तोरि डारे से न कहूँ फटकत हैं। 
मानों महा तिमिर तें भूलि परी बाद तातें, 
रबि ससि तारे कहूँ भूले भटकत हैं 0 
इस घने अंधकार ने रवि, शशि, तारे सभी को ग्राच्छादित कर लिया है । इसी प्रकार 
कवि एक और भी चित्र अंघकार को लेकर उपस्थित करता है--'यह भादों भ्रा गया। 
सघन द्याम-वर्ण के भेघ वर्षा करते हैं। इन घरुमड़ती घटाश्रों में राव अहृश्य हो गया 
है, अंजन के समान तिमिर आवृत्त हो रहा है। चपला चमक कर अपने प्रकाश से 
नेश्रों को चौंधा देती है, उसके बाद तो कुछ और भी नहीं दिखाई देता, मानों अंधा कर 
देती है | श्राकाश के प्रसार में काजल से अ्रधिक घना काला अधंकार छाया हुग्ना है और 
घन घुमड़-घुमड़ कर घोर गजंन करते हैं |” इस चित्र में यथार्थ वर्णंना का रूप अधिक 


१. कवित्त रत्नाकरः सेनापति $ ती० तरज्ग, छं० ३७ | 
२. बढ़ी; वही ; वी, छे० २३ | 
३. घ॒र्द ७ वही ; वही, छु० ३३ । 
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प्रत्यक्ष और भाव-गम्य है । इसमें भी उद्दीपन का संकेत--'सेनापति जादोपति बिना 
क्यों विहात है के द्वारा निहित किया गया है, परन्तु वर्णना के प्रत्यक्ष के सामने उस- 
की झोर ध्यान नहीं जाता | ग्री म-ऋतु में सेनापति ने प्रभाव का अधिक समावेश 
किया है। वस्तुत: ग्रीष्म के वातावरण में उसका प्रभाव अधिक महत्वपूर्ण हो उठता 
है-- वृष राशि पर सूर्य सहस्रों किरणों से श्रत्यधिक संतप्त होता है, जैसे ज्वालाओं 
के समूह की वर्षा करता हो । पृथ्वी नाच उठती हैं; ताप के कारण जगत्‌ जन उठता 
हैं । पथिक श्रौर पक्षी किसी शीतल छाया में विश्राम करते हैं। दोपहर के ढलने पर 
ऐसी उमस होती हैँ कि पत्ता तक नहीं हिलता; ऐसा लगता हैँ पवन किसी शीतल 
स्थान पर क्षण भर के लिए ठहर कर घाम को बिता रहा है। सारा चित्र 
यथार्थ का रूप प्रभावात्मक ढंग से प्रस्तुत करता है, साथ ही कवि की कल्ण्ना ने उसे 
और भी व्यंजक कर दिया है । यहाँ कवि की उक्ति सुन्दर कलात्मक रूप धारण 
करती है। इसीके साथ कवि ग्रीष्म का व्यापक वर्णोन भी करता है-- 
सेनापति ऊँचे दिनकर के चलति लुबे, 
नद नदी कुर्वे कोषि डारत सुखाइ के । 
चलत पवन मुरभात उपबन बन, 
लाग्यो है तपन डारयौ भूतलौ तचाइ के । 
भीषम तपत रितु ग्रीषम सकुचि ताते, 
सोरक छिपा है तहखानन में जाइ के । 
मानों श्ीतकाल सीत लता के जमाइब कों, 
राखे हैं बिरंचि बोच धरा में धरादह के।॥।' 
इसमें उल्लेखों के आधार पर ऋतु का रूप ग्रहशा कराया गया है; साथ ही इसकी 
उत््रेक्षा में उक्ति अधिक है पहले जेसा सौन्दय कम है । 
कलात्मक चित्रण (ख)--सेनापति ने कुछ वर्णानों में अधिक कलात्मक शैली 
ग्रपनाई है। ऊपर के चित्रों को उत्प्रेक्षाओ्रों द्वारा व्यंजक बनाया गया है; परन्तु प्रगले 
चित्रों में रू को अधिक बिम्बात्मक करने के लिए अलंकारों का आ्राश्रय ग्रहणा किया 
गया है । सेनापति शरद-कालीन आकाश और उसमें दौड़ते हुए बादलों का वर्णन इसी 
प्रकार करते हें--'आकाश मंडल में श्वेत मेघों के खंड फैले हुए हैं मानों स्फटिक पर्वत 
की श्रृंखलाएँ फंली हों । वे ग्राकाश में उमड़-घुमड़ कर क्षण में तेज बंदों से प्रथ्वी को 
छिड़क देते हैं ।! श्रौर उन बादलों की उमड़न-घ्रुमड़न के विषय में कवि शब्द-चित्र ही 
प्रस्तुत करता है--- 





१. वहां; वही; वही; छन्द ११ | 
२. वहीं; वही; वही; थंन्द १२ | 
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प्रब को भाजत हैं, रजत से राजत हैं, 
गग गग गाजत गगन घन क्वॉर के 
वर्षा का वर्णन भी कवि इसी शैली में करता है--सावन के नव जलद उमड़ आए हैं, 
वे जल से आपूरित चारों दिशाश्रों में घुमड़ने लगे हैं। उनकी सरस लगने वाली शोभा 
किसी प्रकार भी वर्णान नहीं की जाती, लगता है काजल के पहाड़ ही ढोकर लाए गए 
हैं। अ।काश घनाच्छादित हो रहा है और सघन अन्धकरार छाया हु प्रा है। रवि दिखाई 
ही नहीं पड़ता है, मानों खो गया है। भगवान्‌ जो चार मास सोते रहते हैं, वह जान 
पड़ता है निशा के भ्रम से ही ।' इस वर्णना में उत्प्रेक्षाओं से चित्र को अधिक प्रत्यक्ष 
किया गया है । ह 
आलंकारिक वेचित्रय (ग)--सेनापति की अलंकार सम्बन्धी प्रवृत्ति ऋतु-वर्णनों 
में भी प्रत्यक्ष हुई है । वेसे तो उनके सभी वर्णनों में उक्ति और चमत्कार का योग है, 
लेकिन ऊपर के वर्रणानों में वे रू और भाव के सहायक होकर चित्र को अधिक प्रत्यक्ष 
श्रौर व्यक्त करते हैं। परन्तु बहुत से वर्णनों में कवि ने इलेष के द्वारा ऋतुओं का 
वर्णांन किया है और न वर्णनों में केवल चमत्कार है। इनके अन्तगंत में कवि ने यह 
स्वीकार भी किया है-- 
. दारुन तरनि तरें नदी सुख पावें सब, 
सीरी घनछांह चाहिबोई चित धरयो है । 
देखो चतुराई सेनापति कबिताई को जु, 
ग्रोषम बिषम बरषा को सम करयो है । 
इनके अतिरिक्त श्रतिशयोकित और गअत्युक्तियों का आश्रय भी लिया गया है। एक 
स्थान पर जाड़े की रात्रि के छोटे होने के विषय में कवि कल्पना करता है--- 
सीत ते सहस-कर सहस-चरन हूँ के, 
ऐसे जाति भाजि तम आरवत है घेरि क॑ | 
जौ लॉं कोक कोकी को मिलत तो लों होति राति, 
कोक श्रधबीच ही तें आवत है फिरि के । / 
भौर सेनापति की यह प्रमुख प्रवृत्ति है, ऐसा कहा जा चुका है । 
भाव-व्यंजना (घ)--अपनी इसी भावना के कारण सेनापति प्रकृति से निकट 
का सम्बन्ध नहीं उपस्थित कर सके । प्रकृति उनके लिए केवल वर्णन का विषय है 


१, बढ़ी; वहीः वही; छन्द ३८। 
२. वही; वहीं; वही; छुन्द ३१ | 
३. वढी; वही; तरंग; छनन्‍्द ५३ | 
४. वही; वर्दी; ती० तरंग; छन्द ५१ । 
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या विशुद्ध उद्दीपन की प्रेरक है। ऐसे स्थल भी कम हैं जहाँ कवि ने प्रकृति के माध्यम 
से भाव-साम्य की व्यंजना की हो। एक स्थल पर प्रकृति के चित्र से मानवीय भावोल्लास 
का साम्य प्रस्तुत किया गया है--- 
फूले हैं कुमुद फूली मालती सघन बन, 
फूलि रहे तारे मानों मोतो श्रनगन हैं । 
तिमिर हरन भयो सेत है बरन सब 
मानहु जगत छीर-सागर मगन है।' 
इस चित्र के सम पर कवि ने कहा है सुहाति सुखी जीवन के गन हैं । और इस प्रकार 
इस वर्शान में प्रकृति की भावमग्नता मानवीय सुख की व्यंजक हो उठी है। सेनापति 
ने अधिकतर सामन्ती तथा ऐश्वयं-पूर वातावरण ही प्रस्तुत किया है, इस कारण 
इनके काव्य में मानव और प्रकृति दोनों ही के सम्बन्ध में उन्मुक्त वातावरण का 
निर्माण नहीं हो सका है। साथ ही ऋतु-वर्णानों में आमोद-प्रमोद का वर्णन विस्तार 
से करने का भ्रवसर मिला है। एक स्थल पर साधारण जीवन का चित्र कवि ने बहुत 
स्वाभाविक उपस्थित किया है। इसमें श्रलाव तापते हुए लोगों का वर्णन किया गया 
है और कवि की प्रोढ़ोक्ति ने इसे श्रौर भी व्यंजक बना दिया है--- 
सीत को प्रबल सेनापति कोपि चढ़ यौ दल, 
निबल झनल गयो सर सियराइ के। 
हिस के समीर तेई बरसे विषम नीर, 
रही है गरम भौन कोनन में जाइ के । 
घ॒म नेन बहेँ लोग श्रागि पर गिरे रहैं, 
हिए साँ लगाइ रहें नेंक सुलगाइ के । 
मानों भीत जानि महा सीत ते पसारि पानि, 
छतियाँ को छाँह राख्यो पाउक छिपाइ के ॥। 
सेनापति ने अन्य अनेक प्रकार से प्रकृति की परिकल्यना की है जिनका उल्लेख अगले 
प्रकरण में किया गया है। 


१. वही; बढ़ी; वही; छू ० ४० । 
२. वही; वहीं वही; छं० ४५। 


अश्मस प्रकेररण 
उद्दोपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति 


आालम्बन ओर उद्दोपन का रूप ---प्रथम प्रकरण में संस्कृत काव्याचार्यों के प्रकृति 
सम्बन्धी संकी् मत की ओर संकेत किया गया है और यह भी कहा गया है कि शास्त्रीय 
दृष्टि से हिन्दी साहित्य में इसीका अनुसरण हुआ । परन्तु जेसा उल्लेख किया गया था 
काव्य में प्रकृति विषयक शास्त्रियों का यह मत व्यापक ग्र्थ में ठीक है। काव्य में उप- 
स्थित होने की स्थिति में प्रकृति का प्रत्येक रूप मानवीय भावों से प्रभावित होकर ही 
ग्राता है। फिर ऐसी परिस्थिति में काव्य में प्रकृति-रहूप मानवीय भावों की स्थायी 
स्थितियों के माध्यम से ग्रहण किया जा सक्रेगा । इस व्याख्या के अतुसार माना जा 
सकता है कि प्रकृति काव्य में उद्दोपप-विभाव के अन्तगंत आती है, क्योंकि वह अपनी 
समस्त भावशीलता और प्रभावशीलता मानव से ग्रहरा करती है। परन्तु इस प्रकार 
आलम्बन भी उद्दीपन माना जा सकता है। कोई भी आ्रालम्बन आश्रय की स्थायी भाव- 
स्थिति पर ही तो क्रियाशील होता है । प्रकृति सम्बन्धी इस भ्रम का एक कारण है। 
यह कहा जा सकता है कि मानवीय भावसस्थिति के सामाजिक घरातल पर हम अपने ही 
सम्बन्धों में देख और सम+भ पाते हैं। इसलिए इस सीमा पर मानवीय स्थायी भावों का 
आलम्बन सामाजिक सम्बन्धों में माना जाता है। अद्भुत तथा भयानक रसों में प्रकृति 
को परम्परा ने भी आलम्बन माना है, क्योंकि इन रसों का सम्बन्ध सामाजिक क्षेत्र तक 
ही सीमित नहीं है । इसलिए यह स्थिति श्ृद्भार तथा शांत रसों को लेकर है। प्रथम 
भाग में मतोभावों के विकास में प्रकृति तथा समाज का क्या योग रहा है इस पर विचार 


१. संस्कृत आचार्यों के अनुकरण पर केशव ने 'कविप्रिया? में प्रकृति वर्णन के लिए विभिन्‍न वस्तुओं 
को गिनाया है | सरिता, वाटिका, आश्रम, सरोवर तथा ऋतुओं आदि के विषय में इसी प्रकार वस्तुओं को 
गिनाया गया दे | सरोवर-वण न की सूची इस प्रवार है--- 

“ललित लहर बग पुष्प पशु, सुरभि समीर तमाल | 
करभ केलि पंथी प्रगट, जलचर बरनदु ताल |[?? 


स्ष्८ 
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किया गया है । हम देख चुके हैं कि सौन्दर्यानुभूति जो काव्य का आधार है प्रकृति से 
सम्बन्धित है, यद्यपि उसमें अनेक सामाजिक भावस्थितियों का योग हो चुका है। इस 
प्रकार प्रकृति सौन्दर्य भाव का आलम्बन है, परन्तु इस स्थिति में यह नहीं कहा जा 
सकता कि सम्पूर्ण भाव-स्थिति प्रकृति को लेकर है! स्थायी भावों में अनेक विषमताएँ ग्रा 
चुकी हैं जिनको एक ही प्रकार से समझना सम्भव नहीं है । श्यंग।र रस में रति स्थायी-भाव 
का आलम्बन प्रत्यक्ष रूप से नायक-तायिका हो सकते हैं, पर इस भाव का रूय केवल 
मांसल दारी रिकता के आधार पर नहीं है, उसमें अनेक स्थितियों की स्वीकृति है। जिस 
प्रकार भाव-केन्द्र में प्रमुव रूप से आने के कारण किमी वस्तु या व्यक्ति को आलम्बन 
स्वीकार किया जाता है, उसी प्रमुखता की दृष्टि से प्रकृति को आलम्बन स्वीकार किया 
जा सकता है। इसी विचार से प्रकृति को सौन्दर्य तथा शांत के आलम्बन रूप में स्वी- 
कार किया गया था । 
विभाजन की सीमा (क)--हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में प्रकृति के स्वतन्त्र 

ग्रालम्बन रूप को स्थान नहीं मिल सक्रा । पिछले प्रकरणों में इसपर विचार किया 
गया है । परन्तु यह भी देखा गया है कि प्रमुखता न मिलने पर भी प्रक्ृति मानवोय 
भावों से सम स्थापित कर सकी है। वस्तुतः जब प्रकृति मानवीय भावों के समानान्तर 
भावात्मक व्यंजना श्रथवा सहचररणा के आधार पर प्रस्तुत की जाती है, उस समय उसको 
विशुद्ध उद्दीपन के अन्तगंत नहीं रखा जा सकता वेसे प्रकृति की लेकर भाव-प्रक्रिया 
का आधार मानव है। आलम्बन की स्थिति में, व्यरत्रित अपनी मनःस्थिति का आरोप 
प्रकृति पर करके उसे इस रूप में स्वीकार करता है, जब कि उद्दीपन में आलम्बन प्रत्यक्ष 
रूप से दूसरा व्यक्ति रहता है । ऊपर की स्थिति मध्य में मानी जा सकती है । ग्राश्रय 
का झालम्बन परोक्ष में है और प्रकृति के माध्यम से भाव-व्यंजना की जाती है। इस 
सीमा पर प्रकृति पर आश्रय की भाव-स्थिति का आरोप होता है, पर वह किसी अन्य 
ग्रालम्बन की संभावना को लेकर ।। प्रकृति के प्रति साहचर्य की भावना भी मानवीय 
सम्बन्ध का आरोप है, परन्तु उसमें सहानुभूति की निकटता के कारण प्रकृति आश्रय 
से सीधे ही सम्बन्धित है। इसी कारण आध्यात्मिक साधना” तथा विभिन्न काव्य-रूपों 
की विवेचना के अन्तर्गत प्रकृति पर अप्रत्यक्ष ग्रालम्बन का आरोप, उसके माध्यम से 
भाव-व्यंजना तथा उसके प्रति सहचरण की भावना को लिया गया है। प्रस्तुत प्रकरण 
में विशुद्ध उद्दीपन की दृष्टि से प्रकृति पर विचार करना है | हम कह चुके हैं कि मध्ययुग 
के साहित्य में लोक-गीतियों क्री स्वच्छन्द प्रवृत्ति को स्थान मिल सका है और साहित्यिक 
परम्पराओं को भी अपनाया गया है। संस्कृत साहित्य में उद्दीपन-विभाव के भ्रन्तगंत 
प्रकृति का रूप रूढ़िवादी हो चुका था। इस कारण मध्ययुग के काव्य की सभी पर- 
म्पराश्रों में उद्दीपन की विभिन्न प्रवृत्तियाँ फंली हुई हैं । 
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उद्दीपन की सीमा--मध्ययुग के काव्य ने लोक-जीवन से प्रेरणा भ्रहरा की है ओर 
वह लोक-भावना के अभिव्यक्त रूर लोक-गीतिग्नों तया कथाग्रों से प्रभावित भी हुआ्रा 
है। लोक-जीवन से प्रकृति का रूप ऐसा हिला-मिला रहता है कि वहाँ जीवन और 
प्रकृति में विभाजन रेखा नहीं खींची जा सकती है। लोक-गायक अपने भावोच्छ वासों 
को, अपने को, प्रमुख मानकर अभिव्यक्ति की भाषा में गाता है; पर वह अपने वाता- 
वरण को, अपने चारो ओर फंली हुई प्रकृति को अलग नहीं कर पाता है । वह अपनी 
सामाजिक अनुभूतियों को अपने चारों श्रोर की वातावरण बनकर फंली हुई प्रकृति के 
साथ ही प्राप्त करता है । और जब वह उन्हें ग्रभिव्यक्त करता है, तब भी वह प्रकृति 
के रूप को अलग नहीं कर पाता । लोक-गीतिकार अपती दुःख-सुखमयी भावनाओं से 
भ्रलग प्रकृति को कोई रूपए नहीं दे पाता और न अपनी भावनाओ्रों को बिना प्रकृति का 
आश्रय लिए व्यक्त ही कर पाता है । इसी स्पष्ट विभाजऊ रेखा के अ्रभाव में इन गीतियों 
की भावधारा में प्रकृति का रूप मिलकर उद्दीस करता जान पड़ता है। वस्तुतः चेतन- 
शील प्रकृति की गति के साथ मानव अपनी भाव-स्थिति में सम प्राप्त करता है और 
इस सीमा में प्रकृति शांत तथा सौन्दय्य भाव का आालम्बन आरोप के माध्यम से मानी 
गई है । यही सम जब +िसी निश्चित भाव-स्4िति से समता या विरोध उपस्थित करता 
है, उस समय उसको प्रभावित करता है और प्रकृति की यह स्थिति उद्दीपन की सीमा 
है । प्रकृति के विभिन्‍त दृश्यों श्रौर उनकी परिवर्तित होती स्थितियों में जो संचलन तथा 
गति का भाव छिपा है वही सम, विष्रम होकर भावों को उद्दीप्त करता है । यही कारण 
है कि लोक-गीतियों में अधिकतर ऋतुग्नों के आधार पर भावाभिव्यक्ति हुई है । 
जीवन और प्रकृति का सम-तल (क)--इस सीमा पर प्रक्ृत तथा जीवन 
समान आधार पर ग्रभमिव्यक्त होते हैं। जीवन की भावात्मकता और प्रकृति पर उसी 
का प्रतिबिम्ब्रित ग्रथवा प्रतिघटित रूप साथ-साथ उपस्थित होते हैं। इस सीमा पर 
मानवीय भावों और प्रकृति के जीवन से सम्बन्धित भावों में विरोध भी सम्भव है । 
जीवन की सुखमयी स्थित में प्रकृति की कठोरता तथा उससे सम्बन्धित कष्टों की 
भावना से सुरक्षा का जिवार उसे अ्रधिक बढ़ाता है । इसी प्रकार प्रकृति में प्रकट होता 
हुआ उल्लास जीवन की वेदना को तीब्र ही करता है । परन्तु प्रकृति का उल्लास या 
ग्रवसाद उसका अपना तो कुछ है नहीं । यदि मानव जीवन की भावमयता ही प्रकृति 
पर प्रसरित है, तो ऐसा क्‍यों होता है ? लेकिन प्रथम भाग के द्वितीय प्रकरण में हम 
है चुके हैं कि प्रकृति को भावों से युक्त करने वाला मन ही है। इस कारण यह विरोध 
प्रकृति श्रौर जीवन का न होकर जीवन की अपनी ही दो विभिन्‍न स्थितियों का है। 
एक वतंमान स्थिति है जिसका अनुभव वह अपने चेतन मन से कर रहा है और दूसरी 
किसी परोक्षकाल से सम्बन्धित है जिसको उसका अवचेतन मन प्रकृति पर चुपचाप छा 
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देता है। मन का यह विभाजन उद्दीपन के शअ्रगले रूप में अ्रधिक प्रत्यक्ष होता है । 
इस स्थिति में प्रकृति और जीवन लगभग समान तल पर होते हैं। इन्हीं में किचित भेद 
पड़ जाने से दो रूपों का विकास होता है। 

भाव के आधार पर प्रकृति ()--एक स्थिति में भाव आधार रूप में उपस्थित 
होता है। भाव की स्थिति संयोग-वियोग की दुःख-सुखमयी भावना होती है। शोर 
इसका श्राधार होता है संयोग, साम्य अथवा स्मृति का रूप । इन भावों की पृष्ठभूमि 
रूय में उपस्थित होने पर प्रकृति का रूप श्रनेक प्रकार से इन्हीं भावनाग्रों की व्यंजना 
करता हुआ उपस्थित होता है । प्रकृति का यह चित्र भावों के रंग से रंजित होता है। 
इस स्थिति में मानवीय भाव की एक ही स्थिति रहती है, क्योंकि जीवन और प्रक्ृति 
में भावों का आधार समान है। जिस प्रकार अनेक व्यभिचारियों से तथा अनुभावों 
से स्थायी भावों की स्थिति व्यक्त होती है; उसी प्रकार उनके आधार पर प्रकृति की 
भावात्मकता व्यंजित होती है । प्रकृतिवादी की दृष्टि से इस प्रकृति-रूप में कवि उसके 
समक्ष अपनी स्थिति को, श्रपने भावों को, उसीके माध्यम से समभता और व्यक्त करता 
है | इन क्षणों में वह श्रपने को विस्मृत कर देता है । 

प्रकृति का आधार (7)--इसी की दूसरी स्थित में प्रकृति केवल ग्राधार रूप से 
प्रस्तुत रहती है भ्रौर प्रमुखतः भावों को अभिव्यक्त किया जाता है। प्रकृति के इन उल्लेखों 
में वतंमान संग्रोग या वियोग की स्थिति के प्रति तीब्र व्यंजना छिपी रहती है और इसी 
ग्राघार पर भावों का अभिव्यक्तीकरण होता है। इस स्थिति के समान प्रकृतिवादी 
की वह दृष्टि है जिसमें कवि उसके समक्ष उससे प्रभात्र ग्रहण करता हुझा भी अपनी 
भाव-स्थिति को अधिक सामने रखता है। झ्रौर हम प्रकृति के उद्दीपन-रूप और 
आलम्बन-रूप में यही भेद मान कर चले हैं । स्थिति समान है, लेकिन एक में प्रकृति किसी 
प्रत्यक्ष ( वह स्मृति में या परोक्ष में भी हो सकता है ) आलम्बन के माध्यम को लेकर 
भाव-स्थिति से सम्बन्ध स्थापित करती है। जब कि दूसरी प्रकृतिवादी दृष्टि से प्रकृति 
ही प्रत्यक्ष आलम्बन रहती है और उसपर ग्राश्रय की भाव-स्थिति का आरोप अदृश्य 
रूप से रहता है । 

अनुभावों का माध्यम (ख)--इस सीमा के आगे प्रकृति के उद्दीपन-रूप में भ्रन्य 
भेद भी किए जा सकते हैं। इन रूपों में प्रकृति श्रौर भावों का सम्बन्ध ओर भी दूर 
तथा अलग का है। इस सीमा पर भी दो प्रकार के प्रकृति-रूप सामने गाते हैं। इनमें 
से एक में प्रकृति को प्रधानता दी गई है और दूसरे में भावों की प्रमुखता है । वस्तुतः 
मध्ययुग में काव्य की प्रवृत्ति भावों को अनुभावों के माध्यम से व्यक्त करने की ओर 
अधिक होती गई है । ऐसा संस्कृत के महाकाव्यों में देखा जा सकता है; बाद के काव्यों 
में अनुभावों को प्रमुखता मिलती गई है । जहाँ तक प्रकृति-वरुनों के माध्यम से माव- 
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व्यंजना का प्रश्न है, इस सीमा पर भावों की स्थिति, कभी-कभी किसी विदेष श्रालम्बन 
को न स्वीकार कर व्यापक लगती है । इस रूप में अपनी व्यापक सीमाझ्रों में भाव को 
व्यक्त करती हुई भी प्रक्नृति प्रत्यक्ष तथा व्यक्त लगने लगती है । परन्तु इस रूप में 
भाव-व्यंजना का रूप अनुभवों के माध्यम से व्यक्त किया जाता है, जबकि ऊपर के 
रूप में भावों की व्यंजना मात्र रहती थी । इसी रूप के दूसरे पक्ष में प्रकृति की हलकी 
उल्लेखात्मक पृष्ठभूमि पर भावों को व्यक्त किया जाता है; और इसमें भी अनुभावों 
का आश्रय ही ग्रधिक लिया गया है । हम पहले ही कह चुके हैं कि प्रकृतिवादी आलम्बन 
रूप प्रकृति को लेकर अपनी भाव-व्यंजना करता है; और इसको अनुभावों के माध्यम 
से भी उपस्थित कर सकते हैं। पर उस समय ये भाव या अनुभाव आश्रय की मनः- 
स्थिति से रूप पाकर व्यक्तिगत नहीं रह जाते, और इस सीमा पर प्रकृति अधिक प्रत्यक्ष 
रहती है | इसी भेद के कारण प्रकृतिवादी सीमा में भावों श्नौर अनुभावों को प्रधानता 
देकर उपस्थित होने वाले प्रकृति-चित्रों में प्रकृति ही प्रमुख लगती है, जबकि अन्य 
कवियों में भावों को पृष्ठभूमि में रख कर उपस्थित हुए प्रकृति-चित्रों में भी मानवाय 
दृष्टि-विन्दु सामने ग्रा जाता है। इसका कारण यह भी है कि इन कवियों ने प्रकृति- 
रूपों के माध्यम से श्रृंणर की रति भावना की व्यंजना की है जो सामाजिकों का हृढ़मुल 
स्थायी-भाव है। 

आरोपवाद (ग)--अश्रभी तक उद्दीपन के श्रन्तगंत जिन प्रक्ृंति-रूँं की बात 
कही गई है उनमें जीवन और प्रकृति एक दूसरे से प्रभावित होकर भी अपने अस्तित्व 
से अलग हैं । परन्तु जिस मानवीय जीवन तथा भावनाओं के झाधार पर यह व्यंजना 
होती है, उसका प्रत्यक्ष आरोप भी किया जाता है। और इस आरोपवाद के मूल में 
यही भावना सन्निहित है । प्रकृति पर यह आरोप उद्दीपन की सीमा में माना जा सकता 
है। यहाँ फिर हम आलम्बन रूप प्रकृति से इसका भेर कर सकते हैं । प्रकृतिवादी कवि 
आरोप के रूप में ही प्रकृति को जीवन व्यापार में संलग्न पाता है। उद्दीपन-विभाव में 
आरोप सामाजिक स्थायी-भाव की दृष्टि से किया जाता है, जबकि प्रकृतिवादी का आरोप 
व्यापक रूप से अपनी मानसिक चेतना से सम्बन्धित है; और बाद में प्रत्यक्ष सामाजिक 
आधार के अभाव में उनकी अभिव्यक्ति का रूप व्यक्तिगत सीमाओ्रों से श्रलग हो जाता 
है । मानवीय भावों को प्रधानता से प्रकृति का आरोप रूपात्मक तथा संकुचित होकर 
व्यक्तिगत सीमाओ्रों में अधिक बंधा रहता है। इस कारण सामाजिक सम्बन्ध 
और माव ही प्रत्यक्ष रहता है, प्रकृति गौण हो जाती है । इस आरोप में भावों अनुभावों 
के साथ शारीरिक आरोप भी सम्मिलित है, जिसे मानवीकरण कहा गया है । रीति- 
परम्परा की अलंकार वादी प्रवृत्ति के फल-स्वरूप अन्य आरोपों का आश्रय भी प्रकृति-वर्ण नों 
में लिया गया है । वस्तुतः प्रकृति के रूप जिस प्रकार अलग अलग विभाजित किए गए हैं, 
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उस प्रकार उनकी स्थिति नहीं रहती । ये रूप अनेक प्रकार से मिल-जुल कर उपस्थित 
होते हैं। इन समस्त रूपों को यहाँ गिनाना सम्भव नहीं है । शआ्रागे की विवेचना 
में मध्ययुग के काव्य विस्तार में प्रकृति के उद्दीपन-विभाव में झाने वाले रूपों पर 
विचार किया जाएगा। 
राजस्थानी काव्य 

पिछले प्रकरणों में काव्य-रूपों का उनकी परम्परा के अनुसार विचार किया 
गया था। यहाँ उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत आने वाले प्रकृति-रूपों पर विचार किया 
जाएगा, इसलिए आवश्यक नहीं है कि उनके श्रनुसार यहाँ भी क्रम का अनुसरण किया 
जाय । वातावरण की दृष्टि से राजस्थानी काव्यों को यहाँ एक माथ लेना उचित है, यद्यपि 
वेलि क्रिसन रुकमणी री' अपनी परम्परा में ढोला मारूरा दृहा से भिन्‍न है । ऋतु प्रकृति 
के परिवर्तित रूपों को लेकर उपस्थित होती है। इन परिवतेनों में मानवीय भावों को 
प्रकृति से सम तथा विरोध की स्थितियाँ प्राप्त करने का अधिक अश्रवसर रहता है । 
यही कारण है कि लोक-गायक ऋतुग्नों से अधिक प्रेरणा ग्रहण करता हैं । लोक- 
गीतियों के प्रभाव के कारण हिन्दी मध्ययुग के काव्य में ऋतुग्रों के दृश्यों से उद्दीपन का 
कार्य अधिक लिया गया है। युग की प्रव॒ृत्तियों तथा युग के काव्य-रूपों के अध्ययन से 
यह सिद्ध है कि मध्ययुग के काव्य में रति स्थायी-भाव की ही प्रमुखता है। इस युग का 
समस्त काव्य मानवीय रति-भावना को लेकर चला है। इस कारणा प्रकृति का रूप 
मानवीय भावों के आधार पर अधिक उपस्थित हुग्ना है। उद्दीपन की मूल भावना 
लोक-गीतियों से विकसित हुई है, इसलिए यहाँ लोक-गीतिपरक कथाकाव्य से ग्रारम्भ 
करना अधिक उचित होगा । 

ढोला मारूरा दृह्म-संयोग की स्थिति में प्रकृति की क्रियाशीलता सुन्दर और 
श्राकर्षक लगती है; और वह मानवीय रति-संयोग के समाठान्तर भी जान पड़ती है । 
इसी भाव-स्थिति में मालवणी ढोला से कहती है, इस प्रकृति के उल्लासमय वातावरण 
को छोड़ कर कौन विदेश जाना चाहेगा--'पिउ पिउ पपीहा कर रहा है; कोयल सुरंगा 
शब्द बोल रही है । हे प्रिय, ऐसी ऋतु में प्रवास में रहने से क्या सुख मिलेगा ?” इसमें 
प्रकृति का उल्लास वियोग की दुःखद स्मृति के विरोध में वर्तमान भाव-स्थिति के 
उद्दीपन-रूप में है । लोक-गीति की स्त्रच्छुद भावना में प्रकृति का कष्टप्रद रूप श्रपने 
यथार्थ में संपोग सुख की ग्राकांक्षा को अधिक तीबत्र करता है--जिन दिनों जाड़ा कड़ाके 
का पड़ता है, तिलों की फलियाँ फटने लगती हैं तथा कुंक पक्षी करुण शब्द करता है; 
उन दिनों कोई पाहुन होकर कहीं जाता है ?' इस कथा-गीति में प्रकृति केवल मानवीय 
भावों का अनुस रण ही नहीं करती; उसकी सहानुभूति के विस्तार में प्रकृति अपनी वस्तु- 
स्थिति के यथार्थ रूप में उपस्थित होती है। यहाँ कुंक पक्षी का शब्द संयोगिनी नायिका 
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सुन रही है ओर अपनी सहानुभूति के कारण प्रकृति का रूप उसे वियोग की स्मृति 
दिलाता है। लोक-गीति की संयोगिनी भी वियोग की व्यथा से परिचित है; और तभी 
वह प्रकृति के आन्दोलन तथा उसकी उमड़न के प्रभाव को जानती है--चारो ओर 
घने बादल छाए है; आकाश में बिजली चमक रही है। ऐसी हरियाली को ऋतु तभी 
भली लगती है जब घर में सम्पत्ति और प्रिय पास हो ।* वस्तुतः गीत के वातावरण 
में माथिका अपने संयोग-सुख और अपनी वियोग-वेदना दोनों से परिचित है | साथ 
ही सहानुभूति के वातावरण में उसको प्रकृति अपनी सहचरी लगती है। इस कारण 
प्रकृति के दोनों रूपों को वह स्वाभाविक भाव-स्थिति में ग्रहण कर लेती है । केवल 
संयोग तथा वियोग की परिवतततित स्थितियों में वह उन रूपों से पूर्व सम्पक के आधार 
पर भिन्‍न प्रभाव ग्रहण करती है । प्रकृति में उल्लास छाया हुआ है और विरहिए) अपने 
उल्लास से वंचित है; मारवरणी इसी प्रकार विकल हो उठी है--हे प्रिय, वर्षा ऋतु झा 
गई, मोर बोलने लगे। हे कन्‍्त, तू घर आ । यौवन आन्दोलित है । विरहिणी मारवणी 
प्रकृति के आनन्दोल्लास को भ्रपनी वेदना के विरोध में पाकर विह्नल हो उठी है | यह 
संयोग के सुख की स्थिति को स्मरण कराने वाली प्रकृति ही तो कष्ठकर हो गई है-- 
पावस के बरसते ही पव॑तों पर मोर उल्लास में भर उठे। वर्षा ऋतु ने तरुवरों को 
पत्ते रिए और वियोगिनियों को पति की याद सालने लगी । विरहिणी अपनी गव्यक्त 
भावना का आरोप करके जैसे विकल है--बादल बादल में एक-एक करके बिजलियों 
की चहल-पहल हो रही है। मैं भी नेत्रों में काजल की रेखा लगाकर अपने प्रियतम 
से कब मिलूंगी ?” इस गीति की प्रमुख प्रवृत्ति यही है, पर इसमें अ्रन्य उद्दीपन 
सम्बन्धी रूप भी मिल जाते हैं। मारवणी प्रकृति के माध्यम से अपने भावों की उद्दीत 
स्थिति को व्यक्त करती है। इस चित्र में प्रकृति की सम-स्थिति का रूप सन्निहित 
है--आज उत्तर का पवन प्रवाहित होना शुरू हो गया--प्रवासी को जाते देख प्रेमियों 
का हृदय फट जायगा । वह स्थल को जलाकर और आक को भ्रुलसाकर कुमारियों 
का गात भस्म कर देगा । इस अभिव्यक्ति में हृदय फटने तथा गात भस्माने' की 
” बात वध्यथा को व्यक्त करती है, पर साथ ही इसमें प्रक्रति का समानान्तर रूप भी 
प्रस्तुत है । इस कथा-गीति पर साहित्यिक प्रभाव भी है, इस कारख प्रकृति के एक 
उद्दीपक-रूप में आरोप की भावना भी है। इसका यह श्रर्थ नहीं है कि लोकगीतिकार 
आरोप करता ही नहीं है, पर आरोप का ऐपा खूयपात्मक चित्र उनमें कम ही होता 

है--बादलों की घटाएँ सेना है, बिजली तलवार है और वर्षा की बूदें बाणों की तरह 
१. ढोला मारूरा दृहा ; स० २५०, २८३, २६० | 


२. वही; सं० ३८, ३६, ४४ । 
३. बहीः सं० २८६ । 
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लगती हैं | हे प्रियतम, ऐसी वर्षा-ऋतु में प्यारे बिना कहो कंसे जिया जाय ?” 
माघवानल कामकन्दला प्रबन्ध --गुजराती परम्परा में आनेवाला गणपति 

कृत “माघवानल कामकन्दला प्रबन्ध भाषा की दृष्टि से राजस्थानी काव्यों के निकट 
है । साथ ही लोक-कथा-गीति के रूप में होने के कारण भी इसका यहीं उल्लेख करना 
उचित होगा । उद्दीपन-विभाव की दृष्टि से इसमें लोक-गीति का वातावरण है जिसकी 
ओर 'ढोला माढरूरा दूृहा में संकेत किया गया है । वेशाख में प्रकृति विरहिणी को उद्दीकत 
करती है-- के 

विरह हुताशनि हूँ दही, सही करू छंड राख । 

तेहवा महिं तु तापवबइ, वारू भई वबशाख ॥' 
, इस ऋतु का समस्त वातावरण उसके मन को विकल करता है, उसकी विरहाग्नि में 
सभी कुछ दाहक है। पृथ्वी संतप्त हो उठी है, मलयाचन से आने वाला पवन तेज 
भोंकों में श्राकुल कर देता है। इसी प्रकार शरत्कालीन चन्द्रिका भी वियोगिनी के 
लिये विष के समान है । उसका समस्त सौन्दयं श्रौर उल्लास उसके लिये दाहक है ।* 
एक स्थल पर विरहिणी आरोप के आधार पर प्रकृति के उद्दीपन-रूप को प्रस्तुत 
करती है--- 

हेमागिरियो हाथिणी, श्रावद पवन परारिण। 

ऊंमाड़ी ऊपरि चढ़ी, मारइ मन्मथ बाण ॥' 
माधव के विरह प्रसंग के बारहमासा में ऋतु सम्बन्धी आमोद का वर्णोन भी विरह के 
विरोध में प्रस्तुत किया गया है । परन्तु यह ्रामोद लोक-जीवन के उन्मुक्त उल्लास से 
अधिक सम्बन्धित है । कवि फाग का उल्लेख इस प्रकार करता है--- 

फागुण केराँ फखगराँ, फिरि फिर गाइ फाग। 

चंग बजावइ चंगपरि, श्रालवइ पंचम राग ।' 


इस प्रकार इस गीति की प्रवृत्ति स्वच्छन्द है--- 
वेलि क्रिसन रुकमरगी री--पिछले प्रकरण में देख चुके हैं कि 'बेलि क्रिसन 
रुकमणी री” परम्परा के अनुसार इन उल्लिखित काव्यों से श्रलग है| परन्तु इन काव्यों 


१. वही : सं? २५५ । 
२. माधवानल कामऊंदला प्रबन्ध ; गणपति ; छ० ५६६ ! 
३. वही ; वही ; छू० ५८०-- 
“शरद निशाकर समसमझइ, भे महँ जाखिउ मेउ | 
उहाँ सरी तिहाँ असीअ जिमइ, विरहरणोयों विष देय ॥? 
४. वही; वहों ; छ० ५१६ । 
५. बही ; वही ; छ० १६ | 


' २६६ उद्दीपन-विभाव के अन्तर्गत प्रकृति 


का सम्बन्ध एक ही स्थान से होने के कारण कथा-गीति तथा कलात्मक कथा-काव्य 
की भाव-धाराओं का भेद स्पष्ट हो सकेगा। अपनी-अ्रपती प्रवृत्तियों के कारण इनमें 
प्रकृति के उद्दीपन सम्बन्धी प्रयोगों में भी भेद है । कलात्मक काव्य होने के कारण 
बेलि क्रिसन' में स्वच्छन्द भावना का अभाव है। काव्य-रूपों के प्रसंग में देखा गया 
है कि इसमें प्रकृति और मानवीय भावों में सामझस्य नहीं स्थापित हो सका है। कुछ 
स्थलों पर क्रिया-व्यापारों के माध्यम से प्रकृति मानवीय जीवन का संकेत देकर उसे 
उद्दीषप्त करती है-- 
नेरन्ति प्रसरि निरधण गिरि नीऋर 
धरणी भर्ज धार पयोधर । 
भाले बाइ किया तरु भखर 
लवली दहन कि लु लहर ॥। 

इसमें पवन का वक्षों को भरंखाड़ करने तथा लू से लताओं के भुलसने में जीवन से 
प्रकृति का विरोध व्यक्त होता है जो स्वयं उद्दीपक है। कहीं प्रक्ृति में यह व्यंजित न 
करके केवल अलंकार विधान में मानवीय जीवन को सन्निहित किया गया है । जिसका संकेत 
रति-भाव के आधार पर प्रकृति को उद्दीपन-विभाव में उपस्थित कर देता है--गर्जन 
सहित घन बरस गया । हरियाली रहित प्थ्वी में स्थान-स्थान पर जल भर गया है; ज॑से 
प्रथम सम्मिलन में रमरणी स्त्री के वस्त्र उतर जाने पर आभूषण शोभा पाते हैं । यह 
प्रयोग आरोप के रूप में ही माना जा सकता है। आलंकारिक आरोप के द्वारा भावों 
को व्यक्त किया गया है जिससे व्यापक रति स्थायी-भाव में प्रकृति उद्दीपन के अनुरूप 
प्रस्तुत होती है-- व चनों द्वारा बखान किया गया है ऐसी शरद ऋतु के आने पर वर्षा ऋतु 
चली गई, जल-निर्मेल होकर नीची भूमि में जा रहा है--रति समय लज्जा स्त्री के 
, नेत्रों में जा रहती है ।! इस प्रकार हम देखते हैं गीति-काब्य में जो प्रकृति श्रौर जीवन 
के उन्मुक्त भाव का विषय था, इस काव्य में अलंकार तथा कल्पना का क्षेत्र हो गया 
है । इस काव्य में प्रकृति को पृष्ठ-भूमि में रखकर मानवीय क्रिया-व्यापारों की योजना 
करने की प्रवृत्ति भी है--सूर्य ने उदय होकर संयोगिनी स्त्री के वस्त्र, मंथन-दण्ड, 
कुमुंदिनी की शोभा को मुक्त से बन्धन में कर दिया; घर, हाट, ताल, भ्रमर ग्रौर 
गोशालाओं को बन्धन से मुक्त कर दिया ।* इसमें उल्लेखों से आलंकारिक चमत्कार 
मात्र प्रकट किया गया है, जो 'संयोगिनी' के साथ वर्णन को उद्दीपन के रूप में प्र-तुत 
करते हैं । दूसरे वर्णन में केवल मानवीय विलास-क्रीड़ाश्रों का उल्लेख किया गया है--- 

१. वेलि क्रिसन रुकमणी री ; एथ्वीराज ; सं० १६१ | 

२. वही 5 वही ; सं० १६९७, २०६ | 

३. वही ; वही ; सं० १८५ । 
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श्री खंड पंक कुमकुम सलिल सरि 
दलि मुगता आहररा दुति । 
जल क्रीड़ा क्रीडन्ति जगपति 
जेठ मास एही जुगति॥ 
यह संस्क्रत साहित्य के अनुसरण पर सामन्‍्ती वातावरण का प्रभाव है। श्रालंकारिक 
प्रवत्ति आरोपवाद को श्रधिंक बढ़ाती है । प्रथ्वीराज ने वतत और मलयानिल के प्रसंग 
में लम्बे रूपक बाँधे हैं और अन्यत्र भी ऐसे प्रयोग ग्रधिक किए हैं | वसंत के वर्णन में 
ऋतुराज के आरोप के साथ समस्त ऐश्वयं विलास को भी प्रस्तुत किया गया है। पवन 
वर्णन के प्रसंग में कामदूत से प्रारम्भ करके पति तथा हाथी के आरोप किये गये हैं । 
पवन की कल्पना 'मेघदूत' से ग्रहण की जान पड़ती है; परन्तु यह पवन-दूत केवल 
उद्दोपक है, इममें सहचरण की सहानुभूति का वातावरण नहीं मिलता । अपनी कला- 
त्मकता के कारण इस सुन्दर चित्र में आरोप का माध्यम स्वीकार क्रिया गया है--यह 
पवन दूत (कामदेव) नदी-नदी तेरता हुम्ना, वृक्ष-वृक्ष फाँदता हुआ, लतिकाओं को गले 
लगाता हुग्ना दक्षिण से उत्तर दिशा को ग्राता है, उसके पाँव आगे नहीं चलते ।” इस 
बरणंना में संश्लिष्ट योजना के माध्यम से आरोप को व्यक्त किया गया है, इस का रण चित्र 
सुन्दर है । आगे पवन की गति का वर्णन किया गया है--केवेड़ा, केतकी, कद पुष्पों 
की सुगन्ध का भारी बोझा कघे पर उठाए हुए है, इसलिए गंधवाह पवन की चाल 
धीमी पड़ गई है, श्रमविन्द्‌ के रूप में वह निर्भर शीकरों को बहाता है । इसमें आरोप 
कहीं प्रत्यक्ष नहीं हुआ है केवल क्रियाओं के माध्यम से व्यक्त किया गया है और 
इसलिए उद्दीपन की भावना व्यंजनात्मक है। आगे चलकर इस काव्य में आरोप 
का प्रत्यक्ष ग्राधार बढ़ता गया है--पुष्पासव का पान करता हुआ, वमन करता हुश्रा 
उन्मत्त नायक रूपी पवन पाँव ठीक स्थान पर नहीं रखता; अंग का आलिगन दान 
देता हुआ पुष्यवती (रजस्वला) लताश्ों का स्पर्श करना नहीं छीड़ता है।” इस श्रारोप 
में मानवीकरण का उद्दीस रूप अधिक प्रत्यक्ष है। प्रत्यक्ष आरोप का रूप कभी सुन्दर 
व्यंजना से सन्निहित हो जाता है-- पृथ्वी रूपी पत्नी और मेघ रूपी पति मिले; उमड कर 
तटों को मिलाती हुई गंगा और यमुना का संगम-स्थान त्रिवेणी ही मानों बिखरी हुई 
फूनों से गुथी हुई वेणी बनी । इसमें भी भावात्मक व्यंजना शारीरिक मानवीकरण 
के आधार पर अ्रधिक हुई है और क्रीडा विलास का रूप श्रधिक प्रमुख है। यह रूप 


१. वही ; वहीं ; सं० श्८६ | 
२. वही; वहीं ; सं० २५६ | 
३, वही; वहीं ; सं० २६० | 
४. वही; वही ; सं २६२ | 
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का आरोप भी कभी मांसलता से अधिक सम्बन्धित न होकर सुन्दर लगता है--काले- 
काले पव॑तों की श्रेणी मानों काजल की रेखा है; कटि में समुद्र ही मानों कटि की 
मेखला है........पृथ्वी ने अयने ललाट पर वीरबहूटी रूपी कृंकरुम को बिन्दी लवाई है ।” 
संत काव्य 
स्वच्छ? भावना--संत स्ाधकों ने अयनी प्रेन-साथना में विरहिणी के रूप में 
अपनी वियोग-व्यवा को व्यक्त किया है । कभी-क्रमी इसी प्रकार अपने मिलन-उल्लास 
को भी संयोग सुख के रूप में उपस्थित किया है। ये दोनों स्थितियाँ शंगार के संयोग- 
वियोग पक्ष हैं | इतके अन्तर्गत प्रकृति का प्रयोग उद्दीपन रूप में हुआ है। इसके 
सावनात्मक रू्य पर विचार किया गया है। इन संतों के काव्य में स्वच्छुद वातावरण है। 
इस कारण विरह और संयोग सम्बन्धो प्रकृति-छप लोक-गीतियों की भावना के अधिक 
निकट हैं। वस्तुत. इन सात्रकों ने इन स्थितियों का माध्यम अपनी साथना के लिए 
स्वीकार किया है; और इन्होंने लौकिकता का आ्राश्नय भी कम लिया है। इस काररा 
इन प्रकृति-रूपों का प्रयोग संत काव्य में कम हुआ है । फिर भी 'बिरहिन के अंगों! और 
वियोग सम्बन्धी पदों में ये रूप मिलते हैं। कुछ संतों ने बारहमासा या ऋतु-वर्रान भी 
लिखे हैं । लोक-गीतियों की नायिका के समान संतों की विरहशी बारहमासों में प्रकृति 
के साथ श्रपनी व्यथा को व्यक्त करती है-- 
भादों गहर गंभोर अ्रकेली कामिनों। 
मेघ रह्मो ऋरलाइ चमकंत दामिनो ॥ 
बहुत भयानक रेनि पवन चहुँदिशि बहै। 
(परि हाँ) सुन्दर बिन उस पीव विरह॒री क्‍यों रहे।। 
प्रकृति के भयानक रूप से यहाँ व्यथा का तीत्र होना दिखाया गया है। आगे सुन्दर 
विरोध का आधार भी ग्रहण करते हैं-- 
दिस-दिस ते बादल उठे बोलत चातक मोर | 
झोर सुन्दर चकित विरहनी चित्त रहे नहि ठोर ॥ 
इसी भावना को बुल्ज्ा इस प्रकार व्यक्त करते हैं-- 
देखो पिया काली घटा मो पे भारी। 
सूनो सेज भयानक लागी मरो विरह को जारी ॥। 
भावों के श्राधार पर प्रकृति--प्रकृति के उद्दीपन-विमाव का दूसरा रूप 


१. वही; वही $ सं० १६६, २०० | 
२. ग्रंथा०; सुन्दर ; बिरह को अंग | 
३. शब्दसागरः बुल्ला ; प्रेम को अँग, १० । 


संत्त काव्य २६६ 


जिसमें भावों की पृष्ठभूमि पर प्रकृति उपस्थित होती है, संतों में मिलता है। इस 
सहज ग्रभिव्यक्षित में प्रकृति उन्हीं भावों को व्यक्त भी करती है जिनके आधार पर 
वह प्रस्तुत होती है | विध्रोग की पृष्ठभूमि पर सुन्दर की विरहिणी को प्रक्कति में 
व्यापक उद्वेलन बिखरा हुआ जान पडता है जो अपने आप में कष्ट और वेदना छिपाए 
है--मेरे प्रिय, तुम इतनी देर कहाँ भटक गए । वसंत ऋतु तो उस प्रकार व्यतीत 
हुई, अभ्रब वर्षा आ गई है । बादल चारो ओर उमड़ घुमड चले हैं, उनकी गरज तो 
सुनी ही नहीं जाती । दामिती चमकती है हृदय पीड़ा से काँप जाता है, बूंदों की 
बौछार दुःखदायी है । इस प्रकृति के रूप में वियोगिनी की वेदना और पीड़ा मिली 
हुई है| तरस्तुत: इस चित्र में द॑ रूप मिले हुए हैं; वियोग की पृ८5-भूमि पर प्रकृति है 


श्रौर फिर उसके आधार पर वेदना का रूप है। इसी प्रकार धरनीदास की विरहिणी 
आत्मा को--- 
पिया बिन नींद न श्रार्व। 


खन गरजे खन बिज्लुली चमक, ऊपर से मोंहि भाकि दिखावे ।' 
दरिया साहब (बिहार वाले) प्रिय-स्मृति के आधार पर प्रकृति को उद्दीपन के व्यंजक 
रूप में प्रस्तुत करते हैं--'हे अमर पति, तुम क्‍यों नहीं झाते । वर्षा में विविध प्रकार 
से तेज़ पवन चल रहा है; बादल गरज कर उमड़ रहे हैं; अजस्र धारा से बू्दे पृथ्वी 
पर गिर रही हैं, बिजली चारो ओर चमक जाती है, फींगुर कनक कर भनकारता है; 
विरह के बाण हृदय में लगते हैं। दादुर ओर मोर सघन वन में शोर करते हैं, पिया 
बिना कुछ भी तो अच्छा नहीं लगता । सरिताओं में उमड़-घरुमह कर जल छाया हुआ 
है, और छोटी-बड़ी सभी तो प्लावित हो गई हैं ।? इसमें वियोग की मनःस्थिति के 
आधार पर प्रकृति का रूप विरोध से भावोद्दीपन की व्यंजना करता है। कबीर में 
आध्यात्मिक श्रलौकिकता और दादू में प्रेम की व्यंजना अधिक है; इस कारण साधारण 
प्रकृति के उद्दोपन रूपों को इनमें स्थान नहीं मिला है । जो रूप हैं उनमें आध्यात्मिक 


संकेत मिल जाते हैं जिनका उल्लेख किया गया है। कबीर का प्रत्येक उद्दीपन-चित्र 
ग्राध्यात्मिकता में खो जाता है-- 


झ्ोनई बदरिया परिगे संझा । श्रगवा भूल बन खंडा मंका ॥। 
पिय श्रंते धन अंत रहई । चौपरि कामरि मार्थे गहई॥ 
फ्‌लवा भार नले सके, कहै सखियन सो रोय | 
ज्यों ज्यों भोजे कामरो, त्यों त्यों भारी होय॥। 
9, ग्रंथा०; सुन्दर० 5 पद, राग म० ३ | 
२. शब्दा०; धरना० | 
३. शब्दा०; दरिया ; मलार ३ | 
४. बीजक; कबीर ; रमेनो १५ । 


३०० उद्दीपन-विभाव के अन्तग्गंत प्रकृति 


दादू इन्हीं रूपों को प्रेम की व्यापक भावना से युक्त कर देते हैं। संयोग के अवसर 
का रूप इस प्रकार है-- 


बस॒धा सब फूले फले, पिरथवी अनंत अपार। 
गगन गरजि जल थल भरे दादू जे जे कार 0 


श्रारोप--संतों में सुन्दरदास पर साहित्यिक परम्पराशत्रों का अधिक प्रभाव है 
इसीलिए इनमें प्रकृति पर आरोप द्वारा उद्दीपन का रूप उपस्थित किया गया है। इस 
झ्ारोप में श्ंगारिक कल्पना के द्वारा नहीं, वरन्‌ नुप के आक्रमण के रूपक से यह 
काम लिया गया है--वियोगिनी के सामने उमड़ते हुए बादल हैं और कवि अपने रूपक 
से इस चित्र को उद्दीपक कर देता है---'हम विरहिणियों पर पावस नृप के समान 
ग्राक्रमणा कर रहा है'”'““बादल ही हस्ती है, विद्युत ही हवाइयाँ हैं और गरजन 
निशानों की ध्वनि है । पवन रूपी तुरंग चारो ओर नाचता है, और बूंदों के बाण 
चल रहे हैं। दादुर, मोर, पपीहा आदि जंसे युद्ध में ललकारते हुए 'मार-मार 
कहते हैं ।' 

प्रेम कथा-काव्य 


प्रकृति और भावों का सामंजस्य--काव्य-रूपों की विवेचना में कहा गया था 
प्रेम कथा-काव्यों का आधार लोक कथा-गीतियां हैं, इस कारण इनमें स्वच्छुन्द 
प्रवुत्तियों को अवसर मिल सका है । प्रकृति के उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत आनेवाले 
रूपों की दृष्टि से जायसी में अधिक उन्मुक्त वातावरण मिलता है। आगे के कवियों में 
भाव-व्यंजना के स्थान पर वेदना के बाह्य अनुभवों और विलास का क्रीड़ा-कलाप 
अधिक बढ़ता गया है । जायती ने बारहमासों में ऋतु के बदलते हुए हृश्य-रूप्रों को 
विरहिणी के भावों के सम पर उद्दीपक बनाया है। इस बारहमासी में नागमती के 
विरह-प्रसंग को लेकर प्रक्ृति को सहज सम्बन्ध में उपस्थित किया गया है । विरहिणी 
नागमती प्रत्येक मास के परिवर्तित प्राकृतिक वातावरण के साथ अपनी विरह-वेदता को 
सम अथवा वि रोध की स्थिति को रखकर अधिक विकल हो उठती है--'आपषाढ़ मास में.... 
घेरती हुई घटा चारों ओर से छाती ग्राती है; हे प्रिय बचाओ मैं मदन से पीड़ित हूँ । 
दाइुर, मोर और कोकिला शब्द कर रहे हैं.... ..बिजली गिरती है, शरीर में जंसे 
प्राण नहीं रुकते ।.......सावन में .......मार्ग अंवकार में गम्भीर और अथाह हो 
उठा है, जी बावला होकर भ्रमता घुमता है; संसार जहाँ तक दिखाई देता है जलमय 
हो उठा है, मेरी नौका तो बिना नाविक के थक चुकी है ।....भादों में....बिजली चम- 
कती है, घटा गरज कर त्रस्त करती है, विरह काल होकर जी को ग्रस्त करता है। 


१. ग्रंथा०) सुन्द ०; १०, रा० मं० ४ | 


प्रेम कथा-काव्य ३०१ 


मघा मफको र-फकोर कर बरसता है, आलती के समान मेरे दोनों नेत्र चूते हैं । इसी 
प्रकार यह सारा बारहमासा प्रकृति और भावनाग्रों के सामंजस्य पर चलता है। इसमें 
प्रकृति का स्वाभाविक रूप भावों को आधार प्रदान करता है; और भावों को सहज 
स्थिति प्रकृति से प्रेरणा प्राप्त करती है। साथ ही इसका सब से बड़ा सौन्दर्य यह है 
कि प्रकृति के क्रिया-व्यापारों में भावों की व्यंजना सबन्नचिहित है, जबकि वियोगिनी के 
भावों और अनुभवों के साथ प्रकृति से तद्गपता भी स्थापित की गई है । बादल घिरते 
हैं तो वियोगिनी कामवीडित है; अंधकार गम्भीर अथाह है तो उनका मन भ्रमता है 
आर यदि मघा बरसता है तो उसके नेत्र ज्ते हैं। ग्रन्य प्रेम कथा-काव्यों में ऐसी उन्मुक्त 
स्थिति नहीं है | दुखहरनदास ने वारहमासा को संयोग के अन्तर्गत रखा है, इसलिए 
उसमें भी यह सहज भाव नहीं आ सका है । इसमें विलास तथा क्रीड़ा की बात ही 
अधिक है । उसमान और आलम के बारहमासों में प्रकृति पीछे पड़ जाती है और 
विरह की ग्रवस्था का वर्णान प्रमुख हो गया है। इस विरह-स्थिति के वर्णन 
भावस्थिति के रूप में न होकर अधिकतर क्रिया-कलापों तथा पीड़ा सम्बन्धी अनुभावों 
के अत्युक्तिपूर्ण चित्रण में हुए हैं। उसमान की वियोगिनी प्रकृति के सामने अपने श्राप 
में अधिक व्यस्त है--जिठ ऐसा तपा....इस मास में तो संसार ऐसा तपा कि पुतलियों 
के श्रांस सूख गए। विरह छिपाए नहीं छिपता, सहस्न तेज होकर उसके शरीर 
तपाता है ।....आपषाढ़ माम में. ..ब्वेत, पीत, श्याम बादल छाते हैं, वेरी बकों की पंक्ति 
दिखाई देती है, लोग अपने घरों को छाते हैं, पक्षी वनों में घोंसला बनाते हैं। मेरा 
कन्त तो वैरागी है, मन्दिर छाकर क्‍या करूँगी।' इस चित्र का वातावरण फिर 
भी स्व्राभाविक है | ग्रालम ने ऋतु के रूप को प्ृष्ठ-भूमि में रखा है, उसके आधार पर 
भावों की बात कही है पर इनमें शारीरिक क्रिया-कलाप से भ्रधिक भावों तथा अनु- 
भावों तक सीमित रहा गया है | यद्यपि इन वर्णानों में अत्युक्ति अधिक है--- 


ऋतु पावस इयस्‍म घटा उनई लखि के पन धोर धिरातु नहीं । 
धनि दादुर मोर पपीहन की लखि के क्षरा चित्त थिरातु नहीं । 
जब ते मनभावन तें बिछुरे तब ते हिय दाह सिरात नहीं । 
हम कौन से पीर कहें दिलको दिलदार तो कोई लखात नहीं ।' 


वस्तुत: आलम प्रेम कथा-काव्य की परम्परा में होकर भी शली की दृष्टि से रीति- 
कालीन प्रवृत्ति के अधिक निकट हैं। इन्होंने कुछ स्थतों पर वियोग के आधार पर 





१. अंथा; जायसी; पर०, नागमर्ती-बियोग-खंड, दो? ४, ५, ६, । 
१. चित्रा ०; उस०; ३२ पाती-खंड, दो० ४४५, ४४६ | 
२. विरहवारोश (माध० काम०); आलम; २६ वी तरंग | 


३०२ उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति 


प्रकृति को उपस्थित किया है और ऐसे रूपों में भावों को उद्दीत्त करने की व्यजंना 
सन्निहित है-- 
रहत मयूर मानों चातक चढ़ावे चोप, 
घटा घहरात तसी चपल छूटा छई । 
तेसी रनि कारी वारि बुन्द ररलाई, 
भेषि मिल्लिन की तान बाढ़त वही नई । 


आलम में चमत्कार के साथ आरोप का रूप अधिक है--'ककभोरता हुआ्रा प्रचंड पवन 
चलता है, विरही वक्ष मूल से हिल जाता है । आकाश में चुमइ॒कर घनघोर घटा छा 
रही है, नवीन पत्तों के समान वनिता काँपती हैं ।/ इस आरोप में विरह की भाव-स्थिति 
को लेकर रूपक और उपमा का प्रयोग किया गया है, लेकिन अन्यत्र उद्दीपन की 
स्थिति को प्रस्तुत करने वाली भाव-व्यंजक वस्नुग्रों का आरोप भी किया गया है-- 
महाकाल फेधों महाकाल कूठे, 
सहाकालिका के कंधों केश छूटे । 
कंधों ध्मघारा प्रलयकाल बारी, 
कंधों राहु रूप कंधों रन कारो।' 
क्रिया और बिलास--जायसी में उद्दीपत-विभाव के अन्तर्गत केवल उल्लेख करके 

मानवीय भावों को व्यक्त करने की प्रवृत्ति भी पाई जाती है। इनमें भी जैसा कहा 
गया है बाह्य स्थुल प्रभावों क्रियाव्यापारों तथा विलास-क्रीड़ाग्रों का रूप अधिक व्यक्त 
होता गया है । वसंत के प्रसंग में कवि ने मानवीय उल्लास तथा विलास का वर्णन ही 
अधिक किया है-- 

फर फूलन्ह सब डार श्रोढ़ाई । भुंड बाँधि क॑ पंचम गाई । 

बारजह ढोल दुबु भी भेरी। मादर तूर राँक चहुँ फेरी । 

नवल बसंत नवल सब बारी। सेंदुर बुक्का होइ धमारी । 
जहाँ तक ऋतु के साथ मानवीय उल्लास का प्रश्न है, यह रूप स्वाभाविक है; क्योंकि 
ऐसे समय सर्वसाधारण का उल्लास-मग्न होना सहज है। परन्तु इन वरणनों के अन्त- 
गत जब जायसी आननन्‍्दोल्लास का वणन करते हैं, उसमें क्रिया-व्यापारों का उल्लेख 
भी मिलता है-- 





१. वही; वही; २७ वीं तरंग | 
२. वही; बडी) २७ वीं तरंग | 
३. अथा० जायसी; पदमा० २० क्संत-खंड, दो० ७। 


प्रेम कथा-काव्य ३०३ 


पहिरि सुरंग च्चीर धनि रीना । परिमल मेद रहा तन भीना। 
ग्रधर तमोर कपूर भिमसेना | चंदन चरचि लाव तन बेना। 
उसमान ने षट ऋतु-वर्शन को वियोग के अन्तगंत रखा है, परन्तु इसमें भी प्रकृति से 
ग्रधिक स्थिति प्रधान हो उठी है। इन्होंने भावों से सम्बन्धित पीड़ा, जलन तथा उत्पीड़न 
श्रादि का वर्णान ही प्रमुखतः: किया है--जेठ की ज्वाला में दुःख मन से निकाला नहीं 
जाता, तरिरह् की दावा देखी नहीं जाती जसे अग्नि की ढेरी ही प्रकट हो गई हो ॥ प्रिय 
पता नहीं किस तन में छिय्रा है।' कहीं-कहीं प्रकृति प्रत्यक्ष होकर पीड़ा तथा उत्पीड़न 
को बढ़ाती है--श्याम रात्रि में जो कोकिल बोलता है, वह मानों विरह से जला- 
कर शरीर को राँकर कर देता है। बिजली बढ़कर जंसे स्वर्ग में फंल जाती है, मानों 
चमक दिखा कर जी निकाल लेती है, उसमान का ऋतु-वर्णान इन्हीं उद्दीपन-रूफों को 
लेकर चलता है। आगे रीति-कालीन प्रवृत्ति की वरिवेचना करने से प्रकट होगा कि इनमें 
भी प्रकृति का व्यंजक आधार लिया गया है। नूर मोहम्मद ने भी उल्लास क्रीड़ा को 
फाग-खंड में अधिक दिखाया है । उसमें प्रकृति परोक्ष है, विलास तथा ऐश्वर्य ही सामने 
झा सका है--- 
गली गलो घर घर सकल, मार्नाह फाग अनन्द । 
माँते सब आनन्द सों, भा फागुन सुख कन्द ॥ 


स्वतन्त्र प्रेमी कवि---इस विषय में प्रेम-काव्य के स्वतन्त्र कवियों में भी यही 
प्रवत्तियाँ पाई जाती हैं। परम्परा से स्वतन्त्र होने के कारण इनका वातावरण अधिक 
उन्मुक्त है। परन्तु यह भावना मानवीय भावना को लेकर है; इनके बारहमासों में 
प्रकृति के माध्यम से संयोग-विलास तथा वियोग की विरह-व्यथा का अधिक चित्रण 
हुआ है । यह रूप भाव-व्यंजक न होकर बाह्य आरोपों तथा अनुभावों को लेकर है । 
दुखहरनदास पूस की शीत का उल्लेख करके आलिगन आदि का वर्णन करते हैं-- 
हुइतन एक देखी भ्रस वे मोल लपटाइ। 
रहो न प्रंतर प्र म के बीच न रहा समाइ ॥ 
परन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि इन्हों) प्रकृति और भात्रों का सामंजस्य प्रस्तुत ही 
नहीं किया है। श्रावण मास का वर्ण भावोल्लास के समानान्तर प्रस्तुत किया 
गया है--- 


१. वहा; वही; वहां २९ पट-ऋतु-वर्णन-खंड, दो० ६ । 
२. चित्रा०; उस० ; १८ विरह-खंड, दो० २४५-६ । 
३. इन्द्रा०; नूर० ; ५ फाग-खंड, दो० १ | 

४. पुहु०; दुख० ; सुखकर बारहमासा । 


३०४ उद्दीपन-विभाग के गअन्तगंत प्रकृति 


“| शोनई घटा बादर सभ छावा । 

बरसे लाग मेघ दिन राती । सीतल भइई घरनी की छातो । 

हरी हरी पेखि चहु वबोरा। पपोहा पीव पीव लागे सोरा | 
इन कवियों में ऋतु-वर्णन के प्रसंगों में यह रूप श्रधिक मिलता है। दुखहरन ग्रीष्म के 
वर्णान में वेदना को व्यक्त करते हैं--नेत्रों में प्रेम के घनधोर बादल उमड़ आए; मदन 
का ही बवंडर भकभोर रहा है, बग़ुलों की पंक्ति दुःख संतस्त हो गई है श्र कोकिल 
कुहुक कर विलाप करती है ।” इसमें आरोप के माध्यम से प्रस्तुत प्रकृति में उद्दीप्त 
भावस्थिति व्यक्त की गई है। अ्राग्रे चित्र के वर्णान में भाव-व्यंजना सन्निहित है-- 
“बिजली चमकती है, बादल गरजता है; सेज पर अकेली विरहिणी अत्यन्त भयभीत 
हो रही है। चारो शोर नदी-नाले बढ़ गए हैं, विरह से उनका वार-पार कुछ नहीं 
सूकृता ।” प्रकृति के रूप के साथ वियोग की स्थिति के संकेत सन्चिहित करके यह व्यंजना 
प्रस्तुत की गई है । 'नलदमन!' काव्य में भी ऋतु-वर्णानों में इसी प्रकार प्रकृति श्ौर भावों 
की समानान्तरता उपस्थित हुई--“ऋतु पावस में प्रेम बढ़ गया है, सावन-भादों में 
मेह बरसता है। स्त्री को चातक की बोली अच्छी लगती है। चातकों की वाणी को 
सुनकर मन को चेन होती है। कुहुक-कुहुक कर कोकिल और तोते बोलते हैं । दोनों 
सत्री-पुरुष सुनकर प्रसन्न हो रहे हैं ।' इन काव्यों में आरोप की प्रवृत्ति कम है, क्योंकि 
इनका सम्बन्ध साहित्यिक परम्परा से अधिक नहीं है । दुखहरन एक स्थल पर रति- 

उल्लास का आरोप करते हैं-- 2 
जोवन वाहु जमुन और गंगा । लहरी केलि रस उठे तरंगा। 
नदी नार नीत सखी सहेली । इन्ह कह सुठी बाढ़ति बेली। 
राम-काव्य 

रामचरितमानस--“रामचरितमानस” और “रामचन्द्रिका' दोनों काव्य राम- 
कथा से सम्बन्धित हैं । परम्परा की दृष्टि से अलग होकर भी प्रकृति के उद्दीपन-रूप 
की दृष्टि से इनमें समान प्रवृत्तियाँ हैं। कारण यह है कि दोनों के सामने साहित्यिक 
प्रम्पराश्रों का आदर्श रहा है। साहित्यिक रूप में उद्दीपन में प्रकृति पर श्रारोप की 
प्रवत्ति अधिक हो जाती है। कलात्मक प्रयोग में यह आ्रारोप भाव-व्यंजक हो जाता 
है | परन्तु इस सीमा पर इन दोनों काव्यों में रूढ़ि का श्रधिक पालन है । इस का रण 
आरोप भी स्थूल और शारीरिक मानवीकरण के आधार पर अधिक हुआ है। प्रकृति 





१. पुहु०; दुख० 5 सुखकर बारहमासा । 
२. वही; वही ; छवो-रितु-रूपवंतो-विरह-खंड | 
३. नल० ; ऋतु-वर्णन | 

४. पुहु०; दुख० ; सुखकर० वारहमासा | 


राम-का व्य ३०२५ 


का स्व॒तन्त्र उद्दीपन-रूप इनमें नहीं मिलता । एक स्थल पर 'रामचरितमानस' में राम 
सीता के रूप-उपमानों में फली प्रकृति के उल्लास के विरोध में अयनी मनःस्थिति को 
उद्दीत्त पाते हैं। यह स्थल कलात्मक है पर इसके मूल में आरोप की भावना है । 
राम सीता की स्मृति की बेदना का प्रकृति के विरोधी उल्लास में अधिक अनुभव 
करते हैं--- , 
क्‌द कली दाड़िम दामिनी। कमल सरद ससि आहि भामिनी । 
बरुन पास मनोज धन्रु हंसा। गज केहरि निज सुनत प्रसंसा। 
श्रीफल कनक कदलि हरषाहीं । नेक न संक सकुच मन माहों । 
इसीके आ्ागे स्वतन्त्र प्रकृति भी उद्दीपन की प्रेरणा रखती है--संग लाइ करनी करि 
लेहीं । मानहैं मोहि सिखावन देहीं । पर इसका विध्तार अधिक नहीं है । इसके बाद 
कवि वसंत की रूप-योजना काम अनीक के आरोप के आधार पर करता है । 
और इस आरो7 में प्रकृति उद्दीपक ही है--' अनेक वर्षों में लवाएँ उलमी हुई हैं मानों 
वे ही वित्रिध वितान ताने गए हैं। करनी श्रौर वाल ही मानों श्रेष्ठ ध्वजाएँ हैं जो 
उनको देखकर मोहित न हो उसका मन धीर है। नाना प्रकार के वक्ष फूले हैं, मानों 
अनेक धनूर्धारी अनेक रूपों में खड़े हैं । इसी प्रकार उत्प्रेश्षाग्रों से यह रूपक पूरा किया 
गया । 
रामचन्द्रिका (क)--रामचन्द्रिका' का कवव्रि अयनी प्रवृत्ति में अलंकारवादी 
है । साथ ही इसमें साहित्यिक परम्परा का अनुसरगा भी किया गया है। इस कारण 
आरोपों के माध्यम से प्रायः प्रकृति को उद्दीपन के श्रन्तगंत रखा गया है | ऐसे कुछ ही 
स्थान होगे जहाँ प्रकृति मानवीय भ.वों के सम पर व्यंजनात्मक रूप में उपस्थित हुई 
हो अ्यवा जहाँ वह भावों के ग्राधार पर उपस्यित की गई हो । एक स्थल पर लक्ष्मण 
के उल्लेख में प्रकृति का ऐसा रूप आया है जिसे व्यंजनात्मक रीति से भावोह्वीपत का 
प कहा जा सकता है-- 
मिलि चक्रिन चंदन बात बहे भ्रति मोहत न्‍्यायन हों गति को । 
मृगमित्र विलोकत चित्त जरे लिये चन्द निश्ञाचर पद्धति को । 
प्रतिकूल शुकादिक होहि सब जिय जाने नहीं इनको गति को । 
दुख देत तड़ाग तुम्हें न बने कमलाकर हूं कमलापति को । 
परन्तु इस चित्र में आलंकारिक प्रवृत्ति के करण स्वाभाविकता के स्थान पर चमत्कार 
अधिक है। आरोप की भावना में जहाँ ग्राकार से अधिक भाव की व्यंजना हो 
सकी है वे उद्दीपन-रूप सुन्दर हैं, पर उनमें संस्कृत के कवियों का अनुकरणा प्रत्यक्ष 
१. राम०; तुलसी; अर॒०; दो० ३०, ३८ | 
२. रामचन्द्रिका3 केशव; बा० प्र० छू० ४८ | 


३०६ उद्दीपन-विभाव के भ्न्तर्गंत प्रकृति 


है---सब पुष्प परागयुक्त हैं, चारो ओर सुगंध उड़ रही है जिससे विदेश निवासी 
वियोगी अंघे हो जाते हैं । पत्र रहित पलास समूह ऐसा शोभा देता है मानों वसंत ने 
काम को अग्निबाण दिया हो ।'' इसमें उत्प्रेज्षा से काम के बाण की कल्पना भावात्मक 
है। परन्तु केशव की प्रमुख प्रवृत्ति मानवीकरणा के रूप में आकार के आरोप की है । 
कवि शुरद्‌ का वर्णन युवती के रूप में करता है--- 
देंतावलि कुन्द समान सनो । चंद्रानन कुन्तल चोर घंनो। 
भाँहें धघनु खंजन नेन मनो । राजीवनि ज्यौं पद पानि अ्नो ।* 
केशव की आरोपवादिता में रूप-व्यंजना का दृष्टिबिन्दु न रहकर अलंकृत सूक की ही 
प्रधानता है । 
उन्मतुक्त प्रेम-काव्य 
विद्यापति में योवन का स्फुरण--मध्ययुग को स्वच्छन्द तथा उन्मुक्त प्रवत्तियों 

ने ग्राष्यात्मिक साधना तथा रूढ़ियों का आश्रय लिया है। परन्तु विद्यापति ने प्रारम्भ 
में उन्मुक्त वातावरण के साथ योवन और प्रेम का काव्य लिखा है। इनमें काव्य 
का साहित्यिक आदर ग्रवश्य मिलता है, पर रूढिवादिता तथा आध्यात्मिक साधना से 
इनका काव्य बहुत कुछ दूर रहा है। इनका प्रेम और सौन्दर्य न तो आध्यात्मिक 
वातावरण में नेसगिक हुआ है और न काव्य की रूढ़ियों का बन्दी ही। जेंसा 
कहा गया है विद्यापति का काव्य साहित्यिक गीतियों के श्रत्यधिक निकट है, इस 
कारण इनकी भाव-धारा को कलात्मक आधार मिला है। फिर भी इन गीतियों की 
अभिव्यक्ति वस्तु-परक आश्रय पर हुई है। और इसलिए प्रेम और सौन्दर्य के 
भाव-बोध के स्थान पर इनमें यौवन का शारीरिक रूप ही प्रत्यक्ष हो जाता है । 
प्रकृति के उद्दीपन-रूप की दृष्टि से विद्यापति में लोक-गीतियों जंसी प्रवृत्ति मिलती है, 
परन्तु इसी कारण से प्रकृति तथा जीवन में भावों का प्रगुम्फन तीत्र हो उठता है। 
वसंत का हृश्य-जगत्‌ अपने रूप में अधिक मादक है ओर उसके समानान्तर भावों का 
यौवन से श्राकुल चित्र है-- 

सलय पवन बह । वसन्त विजय कह। 

भमर करइ रोल। परिमल नहि श्रोल । 

ऋतुपति रंग हेला । हृदय रभस भेला। 

श्रमंक मंगल सेलि। कामिनि करथु केलि । 

तरुन तरुनि [संगे। रहनि खपनि रंगे ।* 


बता 5+--- न 





१. वही; वहीं) ती० प्र०: छुं० ३४ | 
२. वही; वही; तो० पग्र०; छू० २५ | 
३. पदावली; विद्यापति; पद ६१३ । 


उन्मुक्त प्रेम-कांव्य ३०७ 


आगे भावों के सम पर प्रकृति भावों को व्यंजित करती हुई उद्दीप्त करती है-- नवीन 
बुन्दावन में नए-नए वृक्षों के समृह हैं, उन पर नए पुष्प विकसित हैं। नवीन वसंत के 
प्रसार में नव मलयानिल का संचरण हो रहा है और मस्त अलियों की गुजार होती 
है। नवल किशोर विहार करते हैं, यमुना तट पर कुजों की शोभा नवीन प्रेम से 
ग्राह्नादित हो रही है | विद्यापति में उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति के प्रयोग की 
यही व्यापक प्रवृत्ति है। इसके साथ प्रकृति के संकेत पर विरह की वेदना और यौवन 
की व्यथा का वर्णन भी प्रमुख हो उठता है--हे सखी, हमारे दुःख की कोई सीमा 
नहीं है। इस भादों मास में बादल छाए हैं ओर मेरा मन्दिर मूना है । भम्प कर 
बादल गरजते हैं, संसार को प्लावित करते हैं। कन्त तो प्रवासी है, काम दारुण है, 
वह तीत्र बारों से मारता है।” यहाँ तो फिर भी प्रकृति सामने उपस्थित है, कुछ 
स्थलों पर केवल एक उल्लेख के आधार पर विरह की पीड़ा का उल्लेख किया जाता 
है-- 
गगन गरजि घन घोर । हे सखि, कखन श्राश्रोत बहु मोर । 
उगलीन्ह पाचों बान। हे सखि, भ्रवन बचत भोर प्राण । 
करव कग्नोत परकार। हे सखि, यौवन भेल उजियार। 
और कभी तो ऋतु सम्बन्धी उल्लास सामने आता है, प्रकृति विस्मृति कर दी 
जाती है-- 
नाचहु रे तरुनि तजहु लाज, 
ग्राएल वसन्‍त रिपु वरिणक राज । 
केश्नो कुकुस मरदाव श्रंग, 
ककरहु॒मोतिप्रा भल राज मान ॥। 
इसमें मानवीय उत्सव तथा उल्लास का रूप सामने आता है, अन्यत्र भी-- 
मधुर युवतीगरा संग, 
सधुर मधुर रसरंग । 
मधुर मादव रसाल, 
मधर मधर कर ताल ॥ 
आरोप से प्रेरणा (क)--विद्यापति में काव्य-शिल्प की विशिष्टता के कारण 
उल्लास आरोप के माध्यम से अधिक व्यक्त हुआ है । परन्तु इस आरोप में भावात्मक 
प्रेरणा अधिक है, स्थूल आकार से मधु-क्रीड़ाओं आदि के द्वारा उद्दीपन का काये नहीं 
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लिया गया है। विद्यापति ने एक लम्बा रूपक जन्म का बाँधा है और दूसरा राजा 
का दिया है | जन्म के रूपक में प्रकृति-रूप इस प्रकार चलता है-- 
माघ मास सिरि पंचमी जजाइवि, 
नवल मास पंचमहु रुआइ। 
ग्रति घन पीड़ा दुख बड़ पाझ्नोल, 
वनसपती भेल घाइ हे॥ 
आगे इस चित्र में उल्लास इस प्रकार ब्यक्त किया गया है--- 
जाचए जुवतिगण हरबषित जनम, 
लोल बाल मधाइ रे। 
मधुर महारस मंगल गावए, 
मानिनि मौन उडार रे॥।' 
ऋतिपति राज का रूपक तो प्रसिद्ध है और अनेक कवियों ने इसका प्रयोग किया है। 
इसमें ऋतु-सम्बन्धी उमंग प्रकृति में प्रतिघटित की गई है--“ऋतुराज वसंत का 
प्रागमन हुआ । माधवी लताओओं में श्रलि समूह ग़ु जारता है। दिनकर की किरणों में 
उसका यौवन है श्र कुसुम के केसर उसका स्वर दंड है । विद्यापति के उद्दीपन सम्बन्धी 
प्रयोग में प्रकृति-रूप वियोग में यौवन की विरह-पीड़ा को लेकर अधिक चलता है, जबकि 
संयोग में उल्लास का श्रान्दोलन उसमें अधिक है । इसका काररणा है कि विद्यापति मुख्यतः 
लौकिक प्रेम तथा सौन्दर्य के कवि हैं जो यौवन में ग्रपनी अभिव्यक्ति पाता है । 
मीरा की उन्मुक्त उद्दीपक प्रकरति--प्रकृति के उद्दीपन-रूप को लेकर समस्त 
उन्मुक्त कवियों में समान भावना है । परन्तु मीरा की पद-शैली में गीति-भावना के 
कारण प्रकृति से उद्दीपन की प्रेरणा स्वाभाविक है श्लौर भाव-तादात्म्य स्थापित 
हो सका है। विद्यापति में यह भावना थी, परन्तु साहित्यिक स्तर के कारण 
उनके काव्य में अन्य रूप भी हैं। अन्य मुक्तक प्रेमी कवियों पर रीति-परम्परा का प्रभाव 
ग्रधिक है । स्वतंत्र रूप से प्रकृति के चित्रों में पावस का प्रमुख स्थान रहा है। मीरा 
की विरहिणी श्रात्मा पावस के उल्लास को मनःस्थिति के विरोध में पाकर अधिक 
व्यग्र हो उठी है-- 
पिया कब रे घर आाव। 
दादुर मोर पपीहरा बोले कोइल सबद सरावे । 
घुमेंड घटा ऊलर होइ आई दामिनि दमक डरावे॥।' 
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और दूसरी ओर संयोगिनी मीरा प्रकृति के पावस उल्लास से अपना सम स्थापित करके 
ग्रधिक आनन्दमग्न हो उठती है-- 


मेहा बरसियों करे रे । 

आज तो रमियो मेरे घरे रे । 
नान्‍हीं नान्‍हों बृद मेध धन बरसे । 
सूखे सरवर भरे रे । 

बहुत दिना प॑ प्रोतम पायो । 
बिछुरत को मोहि डर रे । 


दुःख के बाद सुघातिरेक में दुःख की स्मृति भय बनकर रहती है, इसी स्वाभाविक 
स्थिति की ओर इसमें संकेत किया गया है। 

अ्रन्य कवि और रोति का प्रभाव--जंसा कहा गया है मुक्तक-शंली के प्रेमी 
कवियों में प्रकृति का उद्दीपन-रूप भावों के समानान्‍्तर तो है, पर रीति के प्रभाव से उसमें 
बाह्य आधारों का वर्णन अधिक है। ठाकुर कवि प्रकृति के विक्रास-विरोध में 
मानिती की रति-भावना को उद्दीप्त करते है--'दिखो, वन में वल्लरियों में किशलय 
झौर कुसुम आ गए हैं और प्रत्येक वन तथा उपवन सुन्दर णोभा से छविमान्‌ हैं । 
और इस कोकिल की कूक़ सुनकर कंसी हक होती है, ऐसे दुःख में कोई रात- 
दिन किस प्रकार व्यतीत करे। ऐसे समय तो श्याम को तरसाना नहीं चाहिए; तू 
अपने मन में विचार कर तो देख। ऐसे समय कोई मान करता है, आम पर मंजरी है 
और मंजरी के फौंर पर भ्रमर गु जारता है, ऐसा सुद्ावना समय है ।” इन कवियों में 
कुछ रूप इस प्रकार के पाए जाते हैं जिनमें प्रकृति के आधार पर वियोग-व्यथा को 
अधिक व्यक्त किया जाता है--पावंस ऋतु में श्याम घटा को उमड़ी देख कर, मन में 
घेये॑ तो बँचता नहीं फिर इन दादुर और मोरों के शब्द को सुनकर चित्त स्थिर नहीं 
हो पाता । जब से प्रिय से बिछोह हुप्रा, वियोगिनी के हृदय की ज्वाला कम नहीं 
होती । उसकी कौन-सी व्यथा या उल्लास का उल्लेख किया जाय, कोई सुनने वाला 
ओर सहानुभूति रखने वाला भी नहीं दिखाई देता ।”' इस वर्णन में प्रकृति के विरोध में 
सहानुभूतिपूर्ण वातावरण से भाव-व्यंजता को उद्दीप्त रूप में उपस्थित किया गया है, 
यद्यात्र कवि कहता यही है कि कोई सहानुभूति रखने वाला नहीं मिलता । इसीके 
दुसरे रूप में भावों की पृष्ठ-भूभि पर प्रकृति उद्दीशक हो उठती है-- 
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बटपारन बेठि रसालन में यह फ्वेलिया जाइ खरे ररि है। 

बन फूलि हैं पुंज पलासन के तिन को लखि धीरज को घरि है। 

कवि बोघा मनोज के आजनि सो विरही तन तुल भयो जरि है। 

घर कन्‍्त नहीं बिरतन्त भट्‌ अरब कंधों बसन्‍्त कहा करि है ।' 
इस प्रकार इन कवियों के मुक्तकों में उद्दीपन-विभाव के श्रन्तग्ंत प्रकृति का रूप लोक- 
गीतियों की उन्मुक्त भावना तथा साहित्यिक परम्पराशञ्रों और रूपों की मध्य की स्थिति 
मानी जा सकती है | 


पद काव्य 


भाव सामअस्य--भक्त कवियों के पद-काव्य में उद्दीपन की भावना का विकास 
विद्यापति के आधार पर माना जा सकता है। साधना सम्बन्धी प्रकरण में भगवान्‌ की 
भावना को लेकर प्रक्ृति की प्रभावभयी स्थिति पर विचार किया गया है। वसंत और 
फाग को लेकर इन कवियों में बहुत दूर तक प्रकृति का भावों से सामझस्य मिलता है। 
कुंभनदास वसंत का भावोद्दीपक रूप इस प्रकार उपस्थित करते हैं-- 
मधुप गु जारत मिलित सप्त सुर भयो हे हुलास 
तन मन सब जंतहि । 
मुदित रसिक जन उमगि भरे है न पावत 
मनमथ सुख अंतहि । 
चतुभु जदास भी इसी प्रकार कहते हैं--- 
फूली द्र्‌म बेलो भाँति भाँति। नव वसंत सोभा कही न जात। 
अंग अंग सुख विलसत सघन कुज । छिनिदिनि उपजत ग्रानंद पु जा 
गोविन्ददास का प्रकृति उद्दीपन-रूप व्ंत की इस भावना से भिन्न नहीं है-- 
विहरत वन सरस वसंत स्याम । जुबती जआुथ गाँवें लीला श्रभिराम । 
मुकलित सघन नृतन तमाल । जाई जुही चंपक गुलाल। 
पारजात मसंदार माल । लपटात मत्त सघकरन जाल । 
इस प्रकार अनेक चित्र सभी कवियों में मिलते हैं। भक्त कवियों के इस प्रक्ृति-रूप में 
मानदोय भावों के समान उल्लास व्यक्त होता है । सर ने इसको हिंडोना के ग्रसंग में 
प्रस्तुत किया है, प्रकृति और जीवन समानान्तर हैं केवल यहाँ श्रृंगार की भावना अधिक 
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है-- हरि के साथ हिडोला कूलो और प्रिय को भी भ्रुताओ्रो । शरद और उसके बाद 
ग्रीष्म ऋतु बीत गई, अब सुन्दर वर्षा ऋतु आई है । गोपियाँ कृष्ण के पैर छूकर कहती 
हैं, वर वन कोकिल शब्द करता है और दादुर शोर करते हैं। घन की घटाग्रों के बीच 
में बगुलों की पंक्ति ग्राकाश में दिल्लाई देती है । इसी प्रकार विद्य त चमकती है, बादल 
घोर गरजन करते हैं, पपीहा रटता है और वीच-बीच में मोर बोल उठता है।” इस 
लम्बी चित्र-योजना में जो उल्लास की उद्दीयन भावना है वह गोपियों के संयोग-श्यृं गार 
के समानान्तर ही है-- 
पहरि चुनि चुनि चोर चुहि चुहि चूनरी बहुरंग । 
कटि नील लहेँगा लाल चोली उबटि केसरि रंग ।' 
समस्त हिडोला प्रसंग में यही भावना है । 
भावों के आधार पर प्रकृति (क)--सू रदास के वसंत-वरशांन में भावों की पृष्उ- 
भूमि पर प्रकृति का उद्दीपन-रूप उपस्थित किया गया है जिसमे उल्लास को भावना 
निहित है--कोकिल वन में बोली, वन पुृष्पित हो गए; मधुप भी गुजारने लगे। 
प्रात:काल बन्दीजनों की जय-जयकार सुनकर मदन महीपति जागे। दव से जले हुए 
वृक्षों में दने अंकुर निकल आए, मानों कामदेव ने प्रसन्न होकर याचकों को नाना-बस्त्र 
दान दिए । नवीन प्रीति के वातावरख में नववललरियाँ नव-पुष्पों में आ्राच्छादित हुईं, 
जिनके सुरंगों पर नव-युवतियाँ प्रसन्न हुई । इसी प्रकार का एक दूसरा चित्र भी है--- 
हिय देख्यी वन छबि निहारि। 
बार बार यह कहति नारि ॥ 
नव पलल्‍लव बहु सुमन रंग । 
द्रम बेली तनु भयो अनंग । 
भेंवरा भेवरों भश्रमत संग । 
यमुन॒ करत नाना तरंग ॥' 
उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति का यह रूप सूर में प्रमुखतः है, परन्तु भन्यत्र भी 
मिलता है | गोविन्ददास भावों का आ्राधार ग्रहण कर प्रकृति को उपस्थित करते हैं--- 
'हहे कंत, नवीन शोभावाली अनुपम ऋतु वसंत आ गई, अत्यन्त सघनता से जूही, कुंद 
और अन्य पुष्प फूल उठे हैं; वनराजि पुष्पित हो उठी है, उनपर मदरस के मतवाले 
भ्रमर दौड़ते घुमते हैं।' इसी प्रकार का प्रकृति-रूप कृष्णदास में भी है-- 


] लक 





१ सूरसा०; दश०; पद २२७४ | 

२. वही; वही; पद २३८५ | 

३. वही; वही; प० २३८७ | 

४. श्री पुष्ट५४ प० ६७--'कोकिल बोली बन बन फूल? | 
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प्यारो नवल नव नव केलि। 
नवल बिटप तमाल श्ररुको मालती नव वेलि। 
नव वसंत हसत द्रमगन जरा जारे पेलि । 
नवल वसंत विहंग कूजत सच्यों ठेला ठलि। 
तररि तनया तट मनोहर मलय पवन सहेलि। 
बकुल कुल मकरंद लंपट रहे अलिगन भलि ।' 
इन रूपों में पृष्ठ-भूमि की भावना भावात्मक व्यंजना के रूव में सन्रिहित हो जाती 
है, जमा सूर के चित्र मे अधिक दूर तक हुआ है। अथवा क्रीड़ा-विलास आदि का अस्पप्ट 
आरोप हा जाता है; जसा इस चित्र में है । 
आरोप का आ७४ार (ख)--सूर ने आरोप के आधार पर प्रकृति को उद्दीपन 
में रखा है । पत्र के रूप में वमत की कल्पना में नवीनता है-- 
ऐसो पत्र पठायो ऋतु बसंत 
तजहु मान मानिन तुरंत । 
कागज नवदल आप्रंबुज पात 
देति कमल मस्ति भेंवर सगात।' 


बसंत राज, वसंत सेना आदि के रूपक साहित्यिक परम्यरा से लिए गए हैं। मदन तथा 
बसंत के फाग खेलने की कल्पना में आरोप सुन्दर है-- 

देखत नव ब्रजनाथ श्राज्ञु अति उपजतु है अभ्रन॒ राग । 

मानहु सदन बसंत मिले दोड खेलत फाग। 

केकी काग कपोत और खग करत कुलाहल भारो। 

मानहु ले ले नाउँं परस्पर देत दिवावत गारी। 
इन सबके ग्रतिरिकत प्रकृति को परोक्ष में करके केवल विलास और उल्लास का वर्णन 
भी इनमें मिलतः है-- हे सखी, यह वसंत ऋतु आ गई; मधुव्रन में श्रमर गुजारते हैं । 
ताली बजाकर स्त्रियाँ हँसती हैं; और वेसर, चंदन तथा कस्त्री आदि घिसी जाती हैं । 
ब्रज में खेल मचा हुआ है । कोई प्रातः सन्ध्या ग्रयवा दोपद्र नहीं मानता; नाना प्रकार 
के मुरज, बीन, डफ तथा भाँक झादि बाजे बजते है और गुलाल, गअ्तीर झ्रादि उड़ाया 
जाता है। यही क्रीहा-कौतुक की भावना सभी क्षेत्रों में ऋतु के साथ बढ़ती 


8. वही ; पृ० ३४ | 

२, सूरसा० ; दश०: पद २३८२ | 

३, वही ; वहां; पद २६६० | 

४. श्रीपुष्ट० ; पृ० १६--आयो आयो री यह ऋतु वसंत |! 
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गई है और रीति-काल की रूढ़िवादिता तथा उक्ति-वचित्र्य में तो इसको प्रमुख स्थान 
मिला है । 


मुक्तक तथा रोति काव्य 
समान प्रवत्तियाँ - मुक्त कवियों और रीति परम्परा के कवियों में प्रकृति के 
उद्दीपन-रर को लेकर काई प्रवृत्ति विषयक विभाजक रेखा नहीं खीची जा सकती । 
इनमें इस रूप के अनेक भेद मिलते हैं आर सभी कतरि समान प्रवुत्तियों से प्रभावित हैं, 
जो सामूहिक रूप में रीति-परम्परा से सम्बन्धित है । यह एक साोमा तक कवि की अपनी 
काव्य-प्रत भा और आदर्श-भावना से भी सम्बन्धित हे । जिन कविया की रसात्मक 
प्रवत्ति श्रधिक है उन्होंने प्रकृति को झावन के सामझस्य पर अथवा जीवन और प्रकृति 
में से किसी का पृष्ठ-भूनि में रखकर, दूसर को उस भावना से आन ॥लत या प्रभावित 
चित्रित किया हैँ । जिन कर्तरियों की प्रव॒ नि अलंकारों तथा उ्वित-तमत्कार की ओर है 
उनमे प्रकृति का सकेत देकर या उल्लेख करके पीडा-जलन, विलास-क्री डा का ऊद्ात्मक 
वर्णन ही प्रमुख है । इसके अतिरिक्त आराब का लेकर भी यहा भेद पाया जाता है | 
रसवादी कवियों ने भावात्मक व्यजना प्रस्तुत करने वाल रूपका का प्रयोग किया है; 
जबकि अ्रलका रवादी कवियों में चमत्कार का प्रेरणा से मानवीकरग्ग करने की, आकार 
देने की प्रवत्ति अधिक है| इन्हाने विचित्र आराय भी प्रस्तुत किये है। परन्नु यह 
विभाजन जितना सिद्धान्त से सम्बनन्धत है, उतना वास्तविक नहीं है । इस युग का 
काव्य सब मिलाकर ऐसी रूपात्मक रूडिवादिता (फाममाविज्ष्म) से बंबा हा है कि 
सभी कवियों में समान परिषाटी का अनुसरगा मिलता है | यह के ट्नि है कि 
कृवि में कौन प्रवत्ति प्रमुत है | इसलिये बह विभाजन व्यापक रूप से ही लगता है । 
समान|न्तर प्रकृति और जीवन-- स्वच्छन्दर भावना से सम्बन्धित प्रकृति का 
ह उद्दीपन-रूप है जिसमे प्रकति मानवाय जाबन की दु.खसुखमयी स्थितियों तथा 
भावनाओं के समानान्‍्तर प्रस्तुत होतो है । और इस निकट की स्थिति से वह विरोध, 
संयोग, स्मृति के द्वारा भावों को व्यंजनात्मक रीति से उद्दीप्त करती है | इसीके 
समान प्रकृति के वे चित्र है जिनमे मानवीय जीवन यथा जाबना का उल्लेख प्रत्यक्ष तो 
नहीं रहता, परन्त प्रकृति मे भावात्नक ज़ियाग्रो ग्रादि से भात्र-व्य जना का रूप उपस्थित 
किया जाता है । इस प्रकृति रूप का उल्लेख विभिन्न काव्य-रूपों के अन्तर्गत किया 
गया है । यहाँ भद स्पष्ट करने के लिये ठाकुर कवि का परावस वर्रान प्रस्तुत किया ज॑ ! 
सकता है-- 


|| 5 ॥। 0 


घन घहरान लागे श्रेंग सहरान लाग, 
केकी कहरान लागे बन के विलासो जे । 


३१४ उद्दीपन-विभाव के श्रन्तगंत प्रकृति 


बोलि वोलि दादुर निरादर सों ग्राठो जाम, 
ग्रीषम को देन लागे बहुर विहासी जे । 
ठाकुर कहत देखो पावस प्रबल आयो, 
उड़त दिखान लागे बगुत्र उदासो जे । 
दाबे से दबे से चारो ओरन छए से वीर, 
बरस रहन लागे वदरा बिसासी जे ।' 
हस वर्णान में मानवीय व्यथरा सम्बन्धी अनुभावों और भावों को प्रकृति पर प्रतिघटित 
करके व्यंजना की है, वेसे स्वृतन्त्र चित्र माना जा सकता है । यह एक प्रकार से अप्रत्यक्ष 
आरोप है। इसी चित्र के साथ जब भाव-स्थिति प्रत्यक्ष सामने लगती है, उस समय 
भ्रकृति श्ौर जीवन एक दूसरे को प्रभावित करते उपस्थित होते हैं। मतिराम की 
विरहिणी प्रकृति के पाव्स-विलास के समानान्तर विरोध की भनःस्थिति लेकर 
उपस्थित है-- 
ध्रवान को धावन भानों अनंग की तुग ध्वजा फहराने लगी । 
नभ मंडल ते छिति मंडल छ वे छिन जोत छटा छहराने लगी। 
'मतिराम' समीर लगी लतिका विरही बनिता थहराने लगी। 
परदेस में पीय संदेस नहीं चहु ओर घटा घहराने लगी। 


हाँ प्रकृति का आन्दोलन श्रोर वियोगिनी का भ्रनंग पीड़ित होकर 'थहराना” साथ 
होता है । इस कलात्मक प्रयोग और उन्मुक्त वातावरण में स्पष्ठ भेद है। मतिराम ने 
भावों को प्रकृति के समक्ष रखा है और फिर प्रक्नति के माध्यम से व्यंजना द्वारा 
सामझस्य भी उपस्थित किया है। फहराना, छहराना, घहराना आदि इसी भाव को 
व्यक्त करते हैं। सेनापति का वर्शान भी इसी प्रकार चलता है--“ऋतुराज वसंत के 
आ्रागमन पर मन उललसित हो उठा है। सौरभममय सुन्दर मलय पवन प्रवाहित है। 
सरोवर का जल निर्मल होकर मंजन के योग्य है। मधुक्र का समूह मंजुल गंजार 
करता है; वियोगी इस ऋतु में व्याकुल है, योगी भी ध्यान नहीं रख पाते; और इसमें 
संयोगी विहार करते है । सघन वृक्ष शोभित हैं, भ्रनेक कोकिल समूह बोलता है।' 


१, पावस० ६७; इसी प्रकार गिरधर के वर्णन में क्रिया-व्यापाएं के द्वारा भाव-व्यंजना हुई है-- 
“घडरि धहरि वेरे बेरि घोर धन आये 
है दयाये धर घर धूर्माले घने वूमि घूमि । 
डारं जल धार जोर जमत जमात कर | 
ललकारें बार बार व्योम जूमि जूमि |? 
२. पावस-शतक ; २७ | 
३. कवित्त रत्ना+र 5 सेनापति ; तो० तरं०; छं० २। 
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इस प्रकृति और जीवन के समानान्तर चित्र में भाव-सामझ्स्य उपस्थित नहीं हो सका 
है, इसका कारण है कवि का अलंकारवादी होना । परन्तु जहाँ प्रभावशीलता के साथ 
प्रकृति उपस्थित हो सकी है, वहाँ यह स्थिति अधिक भावमय हुई है--- 
तप इत जेंठ जग जात है जरनि जरयो 
तापकी तरनि मानों मरनि करत है। 
इर्ताह अ्रसाढ़ उठ नृतन सघन घटा, 
सीतल समीर हिय घोरज घरत है। 
झ्राधे श्रंग ज्वालन के जाल विकराल श्राथे 
सीतल सुभग मोद हीतल भरत है। 
सेनापति ग्रीषम तपत रितु भीषम है 
मानो बड़वानल सो बारिधि बरत है।' 
चमत्कृत तथा प्रेरक रूप (क)-इसी रूप में कभी कवि प्रकृति का 
प्रभावोत्पादक चित्रण करता है, तब प्रकृति का उद्दीपन-रूप वस्तु-रूप में मन को 
प्रभावित करता हुआ उपस्थित होता है । यह रूप भ्रधिकतर प्रक्रति की पृष्ठ-भूमि पर 
ग्रंकित हुआ है; परन्तु कभी-कभी प्रकृति में भी प्रस्तुत होता है। इन सभी कबियों 
में चमत्कार की प्रवृत्ति विशेष है, इस कारण यह रूप ऊहात्मक ही अधिक है। 
पद्माकर ने वसंत की परम्परागत योजना में यही रूप प्रस्तुत किया है-- 
पात बिन कीन्हें ऐसी भाँति गन बेलिन के, 
परत न चोन्‍्हे जें ये लरजत लुज हैं। 
कहें 'पद्माकर' बिसासी या बसन्‍्त कंसो, 
ऐसे उत्पात गात गोपषिन के भुज हैं। 
ऊधो यह सूघो सों संदेसो कहि दीजो भले, 
हरि सों हमारे ह्याँ न फूले बन कुज हैं । 
किशुक गुलाब कचनारन झ्रों श्रनारन की, 
डारन पे डोलत गअ्ेंगारन के पुज हैं । 


१. वही ; वही ; वही; छं० १६, सेनापति का एक ड॑द इसा प्रकार का है जिसमें बातावरण के 
- साथ वियोग-दशा व्यंजित की गई है (पाव० ४२)-- 

“बबरात वैहर प्रचंड खंड मंडल प दवंरात दामिना की दुतिरी अफ़रात । 

धध्रात घन के मेघ आये भर्मरात परपपपरात पानिय के बूदन ते जफ़रात | 

भर्भरात भामिनि भवन मॉमक सेनापति हबेरात हाय हाय पीय पीय बबबरात | 

चुभरात खिंनखिनत पारन घरन वीर नीर हीन मन ऐसी सेज पर फर्फरात |?” 
२. पचम०; पेंचा० $ जग०, ३८० | 


३१६ उद्दीपन-विभाव के भ्रन्तगंत प्रकृति 


इसमें भावों के सम पर जो प्रकृति का उल्लेख हुआ है वह जैसे स्वयं प्रेरक तथा 
उद्दौपक है जो भत्युक्ति के द्वारा प्रस्तुत किया गया है। सेनापति भी जेठ की गरमी को 
वर्णान इसी उत्तेजक के ग्रर्थ में करते है-- 
गगन गरद धुंधि दसो दिसा रटों रूधि, 
मानों नभ भार को भस्म बरसत है । 
बरनि बताई, छिति-व्याँप की तताई जेठ, 
ग्रायो आतताई पुट पाक सों करत है । 
स्वाभाविक प्रभाव (ख)-सेनागति के विषय में कहा गया है कि इन्होंने 
प्रकृति को यथार्थ रूप में प्रस्तुत किया है। इसी प्रकार सेनापति ने प्रकृति के स्वाभा- 
विक प्रभाव तथा उसकी प्रेरणा का भी उल्लेख किया है। ऋतु का प्रभाव मानव पर 
पड़ता है और उसको वह सुख-दुःख के रूप में ग्रहण करता है। अन्य कवियों ने इस 
शारीरिक सुख-दुःख को भावों की प्रेरणा के रूप में स्वीकार कर लिया है, परन्तु 
सेनापति उसके सहज प्रभाव से परिचित हैं श्ौर उसे उपस्थित भी करते हैं। पिछले 
प्रकरण में ग्रीष्म के प्रभाव का संकेत चित्रण के अन्तर्गत किया गया था । शीत-काल 
में प्रकृति के इस रूप की और कवर संक्रेत करता है-- 
धायो हिय दल हिम-भूधर तें सेनापति, 
अंग अंग जग थिर-जंगम ठिरत है। 
पैयें न बताइ भाजि गई है तताइ सीत, 
झ्रायो आतताई छिति-अंबर घिरत है । 
इस प्रकृति के कष्टप्रद रूप के साथ कवि इसी भावना का आरोप सामझ्ञस्य स्थापित 
करने के लिए कर देता है-- 
चित्र कंसो लिख्यौं तेज दीन दिनकर भयौ, 
ग्रति सियराई गयो घाम पतराइ के। 
सेनापति मेरे जान सीत के सताए सूर, 
राखे हैं सकोरि कर अंबर छपाइ के ।॥' 
भावात्मक प्रष्ठ-भु। पर प्रकृति--जसा प्रकरण के प्रारम्भ में कहा गया है कि 
उद्दीपन के रूपों में कभी भाव के संकेत पर प्रकृति उपस्थित होती है श्लौर कभी केवल 
प्रकृति के उल्लेख के आधार पर भावों की ग्रभिव्यक्तित की जाती है। इस स्थिति में 
व्यापक वियोग की भावना के अन्तर्गत प्रकृति का प्रमुख चित्र आलम्बन के समान लगता 
है और इसी कारण इनका संकेत पिछले प्रकरण में किया गया है। परन्तु जिनमें 





१. कवि ; सेना० ; ती० तरं०; छुं० १५ | 
२. वही ; वही 5 वह; छनन्‍्द ५४, ५५ । 
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वियोग की प्रष्ठटभूमि है, अथवा प्रिय-स्मृति के ग्राधार पर प्रकृति रूप उपस्थित होता है, 
नमें उद्दीयन की भ वना प्रत्यक्ष और गहरी हो जाती है। 
भाव का आधार (क)--इस रूप में केवल व्यायक्र भावना के प्रत्पक्ष रहने पर 
प्रकृति का चित्र उपस्थित होता है, जिसमें उद्दीपन की व्यंजवा उसी ग्राधार पर ग्रहरा की 
जाती है। पद्माकर में उल्लास की भावना व्यापक ट्रोकर प्रकृति-वर्गता के माध्यम से 
ग्रधिक व्यक्त होती है श्र इसी कारण यह रूप उद्दीपन के अन्तगंत है-- 
ह्वार में दिशान में दुनो में देश देशन में, 
देखो द्वीप द्वीपन में दीपत दिगन्त है । 
बोथिन में ब्रज में नवेलिन में बेलिन में, 
बनन में बागन में बगरयो बसन्‍्त है।' 
सेनायति के इस वर्णान में आधार भावात्मक है--- 
बरसत घन गरजत सघन, दासिनि रिपे अकास । 
तपति हरी सफलो करी, सब जीवन को श्रास ॥। 
सब जीवन की आस, पास नृतन तिन अनगन । 
सोर करत पिकर मोर, रटत चातक विहंग गन ॥। 
गगन छिपे रवि चंद, हरष सेनापति सरसत। 
उम्गि चले नद नदी, सलिल प्रन सर बरसत । 


भाव की स्.ायी स्थिति के आधार पर प्रकृति के वातावरग का परिवर्तन विचित्र-सी 
अनुभूति देता हुआ उपस्थित होता है, जियका पद्माकर इप प्रकार वर्गत करते हैं-- 
और भाँति कंजन में गुंजरत भोर भीर, 
भझ्रौर डोर फोरन में बोरन के हूं गये। 
और भाँति विहग समाज में प्रवाज होत, 
ऐसो ऋतुराज के न भ्राज दिन हूं गये ।' 
प्रत्यक्ष स्मृति (ख)--विछले रूपों में स्थायी भाव की स्थिति के प्रत्यक्ष होते 
हुए भी आलम्बन का रूप स्पष्ट नहीं था। पर इसमें भाव का व्यक्त आलम्बन सामने भरा 
जाता है। सेनापति की विरहिएी के सामने--अआरावन कह्यौों है मत भावन' की प्रत्यक्ष 
भाव-स्थिति में आलम्बन की स्मृति स्पष्ट है और इसी आधार पर पावस का हृश्य 
उसके सामने उत्तेजक हो उठता है--- 


१. प्मा० पूं० ; जग०, ३७८ | 
२. काव० 5 सेना० 53 ती० त०; छन्द ३५ | 
3. हृज्ञार : हको०; बस ० ; छुन्द १८ | 


श्श्द उद्दीपन-विभाव के भ्रन्तगंत प्रकृति 


दामिनि दमक सुरचाप को चमक स्यास 
घटा की भरूमक श्रति घोर घनदोर तें। 
को किला कलापी कल कूजत हैं जित्त-त॒त, 
सीकर ते सीतल समीर की भकोर तें। 
ग्रायो सखी सावत सदन सरसावन ल- 
ग्यो है बरसावन सलिल चहु झोर ते ।' 
भतिराम भी इसी प्रकार स्मृति के आधार पर प्रकृति को उद्दीपषक रूप में उपस्थित 
करते हैं। इस वियोगिनी को किसी प्रकार का आ्राश्वासन नहीं है, उसे परदेसी प्रिय 
का सन्देश भी नहीं मिला और पावस उमडा आ रहा है-- 
ध्रबान की घावन मानों अनंग को तुग ध्वजा फहराने लगीं । 
नभ मंडल तें छिति मंडल छब॑ छिन जोत छंटा छहराने लगीं॥ 
मतिराम' समोर लगी लतिका विरही बनिता थहराने लगीं। 
परदेस में पोय संदेस नहीं चहुँ श्लोर घटा घहराने लगीं ॥' 
देव की वियोगिनी के लिए प्रकृति का आन्दोलन स्मृति को जाग्रत करके आत्म-विस्मृत 
कर देने वाला है--- 
बोलि उठो पपिहा कहूँ पीव सु देखिये को सुनि के घ॒ुनु धाई। 
मोर पुकारि उठ चहुँ ओर सुदेव घटा घिरि के चहुँ छाई ॥ 
भूलि गई तिय को तन की सुधि देखि उते वन भूमि सुहाई । 
साँसनि सों भरि झ्रायो गरो अरु आँसुन सो श्रंखियाँ भरि आई ॥* 


यह वर्णान कलात्मक ओर सुन्दर है; प्रकृति की उमड़न का रूप वियोगिनी की स्मृति 
की उमड़न के आधार पर प्रस्तुत किया गया है । 

उत्तेजक प्रकृति (ग)--अ्रलंका रवादी चमत्कार ने प्रकृति को नितान्त अस्वाभा- 
विक स्थिति तक पहुँचाया है। और यह प्रवृत्ति सभी रूपों में समान रूप से क्रियाशील 
रही है। पिछले विभाग में वस्तु-रूप प्रेरक प्रकृति को देखा गया है । इस रूप में यह 
प्रवृत्ति प्रकृति को उत्तेजक रूप में प्रस्तुत करती है ।इस परिकल्पना में कवियों ने इसको 
वस्तु-रूप में प्रभाव ड।लने वाली स्वीकार किया है। वस्तुत: प्रकृति भावों को प्रभावत्रित 
कर सकती है, पर इन कवियों ने अत्युक्तियों के द्वारा इसका वरांंन किया है। 
दीनदयाल की वियोगिनी को पावस जैसे स्वयं पीड़ित कर रहा हो-- 


१. कंवि० ; सेना ० 3 ती० तरं०; छन्द २६ । 
२. पावस-शतक ; छनन्‍्द २७ | 
३. भाव-विलास ; देव । 
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चपला चमक लग लुक ह्वू॑ अ्रचूक हिये, 
कोकिल कुहकि बरजोर कोरबान की। 
कूक मुरबान की करेजा ढक टूक करें , 
लागति है हकि सुनि धनि घुरवान को । 
इसी प्रकार श्रीपति की वियोगिनी के लिए प्रकृति का समस्त रूप उत्तेजक है-- 
ग्रावते गाढ़ असाढ़ के बादर मो तन में ग्रति श्राग लगावते । 
गावते चाह चढ़े पपिहा ज्ञनि मोसों श्रनंग सो बेर बंधावते। 
धावते वारि भरे बदरा कवि श्रोीपति ज्‌ हियरा डरपावते। 
पावते मोहि न जीवते प्रीतम जो नह पावस में घर झावते । 
सेनापति की विरहिणी आसाढ़ के आते' ही ऐसी-'गाढ़' में पड़ गई है ।' और बिहारी 
की नायिका को उमड़ते बादलों का व्यापार इसी प्रकार दाहक लगता है-- 
घुरवा होंहि न ग्नलि इहै, धुआ्लाँ धरनि चहुँ कोद । 
जारत आवत जगत को, पावस प्रथम पयोद ।* 
ग्राशंका और अभिलाषा (घ)--प्रकृृति को जिन विभिन्‍न भावों के आधार पर 
उपस्थित किया गया है, उनमें रति के अन्तर्गत आशंका और अभिलाषा प्रमुख हैं । 
इनमें प्रकृति के उत्तेजक रूप की कल्पना ही निहित है। ऊपर श्रीपति के उदाहरण 
में आशंका की भावना थी। देव के इस प्रकृति-चित्र में अ्रभिलाषा का आधार है--और 
इसमें प्रकृति से सम्बन्धात्मक निकटता की व्यंजना छिपी है--- 
आई रितु पावस न आये प्रान प्पारे यातें, 
सेघन बरज झआली गरजन लावें ना। 
दादुर हटकि बकि बकि के न फोरं कान, 
पिक न फटकि मोहि कुहुकि सताबे ना। 


१. ग्रंथा ०; दीन० : ऋतुवर्णन, छू० २११ | 
२. पावस-शतक; छुं० १२ |! 
3. कवि ०; सेना० : ती० तरं०; छुं० २१-- 
“सुनि धन घोर मोर कृकि उठे चहुँ ओर, 
दादुर करत सोर भोर जामिनीन कों | 
काम धरे बाढ़ तरवारि त॑र जमजडाइ, 
आवत श्रसाद़ परी गाढ़ विरहीन को |? 
४. सतसई; बि० 5 दो० ५८२, इसी प्रकार दो० ५३०-- 
“मो यह ऐसो ही समय, जहो सुखद दुख देत। 
चेत चाँद की चॉदनी, अग जग किए अचेत |? 


३२० उद्दीपन-विभाग के अन्तर्गत प्रकृति 


विरह बिथा ते हां तो व्याकुल भई हाँ देव, 
जुगुप॒ चमकि चित चिनगी उठाब ना । 
चातक न गावे शोर सोर न भचादे धन, 
घुमरि न छाव जौलों लाल घर आवब ना । 

परन्तु इस रूप में भी प्रकृति का उत्तेजक चित्र उपस्थित हुआ्ना है। 

भावों को पृष्ठ-भुभि सें प्रकरूत---इस सीमा तक्र प्रकृति का स्थान चित्रेशा की 
दृष्टि से प्रमुख रहा है । इसके आगे के रूपों में प्रकृति का केवल उल्लेख है, और भावों 
की व्यंजना प्रमुख हो जाती है। रीति परम्परा के कवियों में केवल भाव-व्यं जनाओं को 
व्यक्त करने वाले चित्र कम हैं | इनके काव्य में जेसा पहले उल्लेख किया है, भावों को 
अनुभावों अथवा अन्य स्थुन आधारों पर व्यक्त किया है। इसके अतिरिक्त पीड़ा-कल् 
तथा आनन्दोल्लास को अ्रधिक उपस्थित किया गया है। और इस रूढ़िवादिता की चरम 
परिणति में ऋतु ग्रादि बर्णनों के अवसर पर राजा और रईसों के ऐश्वयं-विलास का 
वर्णन प्रमुख हो उठा है। यहाँ यह ध्यान में रखना आवश्यक है कि भावात्मक 
व्यंजना सम्बन्धी भेदों की अ्रधिक स्पष्ट रेखा इन तीनों प्रमुख रूपों में नहीं की जा 
सकती, जिनकी विवेचना की गई है । 

व्यथा और उल्लास (क)--संयोग और विय्रोग की स्थिति के अनुसार प्रकृति 
का उल्नेख मात्र करके विरह व्यया तथा आनन्दरोल्जास को प्रकट करने की परम्परा रही 
है । इस काल में इसको अधिक रूढ़िवादी रूप मिला है । प्रकृति के संकेत पर भाव- 
व्यंजना अधिकतर इन कवियों ने सामञझजस्यथ के आधार पर की है, क्योंकि उसमें उकिति- 
निर्वाह के लिए अवसर रहता है। इस कवित्त में ग्रीष्म के आधार पर कवि पीड़ा का 
रूय उपस्थित करता है-- 


चलति उसास को भक्तोर घोर चहूँ श्रोर, 

नहीं है समीर जोर मुधा कहें लोग है। 
शोचन की लहरें न ठहरे सकोचन ते, 

रविकर होय नहीं इयाम है धसोग है । 


इसी प्रकार सेनापति पौष मास के वर्णान में व्यथा का उल्लेख ही अधिक करते हैं-- 


बरसे तुसार बहै सोतल समोर नीर, 
कंपमान उर क्‍्योंह धोर न घरत है। 


ज्नञजलजञी जज डत+च हल - 


१. पावल०; छुं० १५ 
२. इज़्ारा०; हाफ़ि० ; गी०, छू? १८ । 
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राति न पिराति बिथा बीतत न बिरह की, 
मदन अराति जोर जोबन करत है। 
देव वियोग में व्यथा के अनुभावों का वर्शन प्रकृति को पृष्ठभूमि में रखकर करते हैं-- 
साँसनि ही सो समीर गयो अरु आँसुन ही सव नीर गयो ढरि। 
तेज गयो ग्रुव ले अपनों झरु भूमि गई तनु की तन॒ता करि। 
देव जिय मिलिब ही की आस कि आसुहु पास अकास रह्यो भरि। 
जादिन ते मुखि फेरि हर हँसि हेरि हियो ज्ु लियो हरि जू हरि । 
इस चित्र में केवल अनुभावों का रूप सामने आया है | बिहारी पावस की घटा के 
माध्यम से नायिका के हाव-भाव का वर्णन आलंकारिक चमत्कार के साथ करते हैं--- 
छिनकु चलति ठठकति छिनकु, भुज-प्रीतम गर डारि। 
चढ़ोी अदा देखति घटा, बिज्जुछटा-सी नारि 
इसमें लुप्तोपमा के द्वारा कवि ने प्रकृति का रूप भी समात-चित्र में व्यंजित कर दिया है । 
विलास और ऐदश्वर्य (ब)--रीति काल के कवियों ने ऋनु-वर्णानों को दो प्रकार 
से अधिक अपनाया है । पहले तो इन्होंने प्रकृति को उत्तापक और उत्तजक रूप में 
उद्दीपन माना है, जिसका उल्लेख किया गया है। और दूसरे ऋतु के अवसर पर 
विलास तथा ऐद्वर्य सम्बन्धी क्रिया-कलापों की योजना की गई है । इससे प्रकृति का कुछ 
भी सम्बन्ध नहीं रह जाता । जेंसा कहा गया है वंचित्र्य की प्रवृत्ति इन सब रूपों के 
आधार में #याशील रही है । इसके कारण देव और सेनापति ज॑से कवियों में भी यह 
प्रवृत्ति पाई जाती है। देव की नायिका वसंत के भय से विहार नहीं करने जाती--- 
देव कहे बिनकन्त बसन्‍्त न जाउं कहें घर बंठि रहों री । 
हुए दिये पिक कूक सुने विष पुंज निकंजनी गृंजत भौंरी ॥ 
देव में फिर भी प्रकृति अपनी प्रभावशीलता के साथ उपस्थित है, परन्तु सेनापति ने 
विलास और ऐश्वर्य का अधिक वर्णान किया है। इनमें कहीं ग्रीप्म ऋतु में गर्मी से 
बचने के उपायों का वर्णात है-- 
सेनापति श्रतर गुलाब अ्रगजा साजि, 
सार तार हार मोल ल ले घारियत हैं । 
ग्रीषम के बासर बराइब को सोरे सब, 
राज-भोग काज साज यो सम्हारियत हैं ।॥ 
१. कवि०; सेना०; ती० तरंग, छं० ४८ | 
२. भाव०; देव० : ३ | 
३. सत०; बि० ; दो० ५६६ | 
४ भाव०; दंव 3 ३ | 


३२२ उद्दीपन-विभाव के अन्तगंत प्रकृति 


आर कहीं ऐश्वयंवानों के क्रिया-कलापों का उल्लेख किया जाता है--- 
काम के प्रथम जाम बिहर उसोर धाम, 
साहिब सहित बाम घाम बितवत हैं । 
नेक होत साँक जाइ बंठत सभा के माँभ, 
भुषण बसन फरि और पहिरत हैं। 
कहीं ऐश्वर्य का वन ही कवि करता है-- 
सुन्दर विराजें राज-मंदिर सरस ताके, 
बीच सुख-देनी सेनो सोरक उसीर को । 
उछर सलिल जल-जंत्र द्वू बिमल उठ, 
सीतल सुगंध मद लहर समोर की ।' 
इसी प्रकार अन्य ऋतुओं में भी विलास आदि का वर्णन चलता है। सेनापति के 
समान रीतिकालीन बाद के कवियों ने इस प्रकार के वर्णान अधिक किए हैं। पद्माकर 
तक के अन्य अनेक कवियों ने इन वर्रानों में श्रपना कौशल दिखाया है। पद्माकर भी 
इसी प्रकार वणन करते हैं-- 
झरगर की धूप भृगमद को सुगन्ध वर, 
बसन विशाल जाल श्रंग ढाँकियतु हैं । 
यहाँ अन्य कवियों के वर्णनों को प्रस्तुत करना व्यर्थ है, क्योंकि प्रस्तुत विषय से इस 
रूप का विशेष सम्बन्ध नहीं है । 
अआारोपवाद-- प्रकृति को उद्दीपन-विभाव में प्रयुक्त करने का एक माध्यम 
आरोप कहा गया है। यह ग्रालंकारिक प्रयोग है जिसमें उपमा, रूपक अथवा 
उल्लेक्षात्रों आदि का आश्रय लिया जाता है। अन्य रूपों के समान आरोप के क्षेत्र में 
भी रीति परम्परा के कवियों की प्रकृति स्थुलता तथा वंचित््य की ओर अधिक है | जिन 
आरोपों में साम्य भाव-गम्य होता है, उनमें उद्दीपन-रूप सुन्दर है । देव प्रकृति पर 
नायिका का आरोप करते हैं-- 
झिल्लिनि सों कहनाइ को किकिनी बोले सुकी सुक सों सखदेनी । 
कोमल कू्‌ंज कपोत के पोत लों कूकि उठे पिकलों पिक बेनी ॥।' 
इसमें घ्वनि के आधार पर आरोप किया गया है। अ्रगले चित्र में रूपात्मक योजना है--- 


१. कवि०; सेना०; ती० तरंग, छं० १०, १४, १७ ओर इस प्रकार २०, ४३, ४४ भी हैं | 

२. दज़ारा; हाफ़िज्ञ : हेम०, छुं० २ इसी प्रकार अन्य कवियों के शिशिर १६, १५, १३, १८६, 
(ग्वाल), ११, १० (ग्वाल); २०१ (दिवाकर); शरद ११ (नन्दराम); ८ (मंजु) | 

३. भाव०; देब 3४। 
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नील पट तनु प॑ घटान सो घुमहि राखों, 
दनन्‍त की चमक सों छुटा सी विचरति हैं । 
हीरन की किरने लगाइ राख जुगुनूसो, 
को किला पपीहा पिकबानो सों डरति हैं ।' 
कभी कवि पूरी परिस्थिति का रूपक प्रस्तुत करता है । दीनदयाल पावस पर ऐसा ही 
आरोप करते हैं --- 
पावस में नीर दे न छोड़ छन दामिनी हूँ, 
कामिनि रत्तिक मनमोहन को क्‍यों तजे । 
अचला पुरानी पुलकावली को झानी उर, 
धाय रजवतो सरि सिध संग को तजें। 
इसी प्रकार का आरोप सेनापति शरद्‌ के पक्ष में वियोगिनि की स्थिति से करते हैं-- 
परे ते तुसार भयो भार पतभार रहो, 
पीरो सब डार सो बियोगी सरसति है । 
बोलत न पिक सोई मौन ह्वू॑ रही है आस, 
पास निरजास नन नीर बरसति है ।' 
इन आरोपों के झतिरिक्त वसंत का ऋतुराज के ऐव्वर्य में रूपक तथा बादलों का मस्त 
हाथी का रूपक आ्रादि परम्परा ग्रहीत आरोपों का प्रयोग इन कबियों ने किया है। इन 
आरोगं में भी यही उद्दीपन का भाव है। सेनापति ऋतु राज का रूपक इस प्रकार झ्रारम्भ 
करते हैं-- 
बरन बरन तरु फूले उपवन वन 
सोई चतुरंग संग दल लहियत है। 
इनमें कोई नवीनता प्रकृति के प्रयोग को लेकर नहीं है। दीनदयाल भी इसी प्रकार 
कहते हैं--- 
ललित लता के नव पल्‍लव पताके सज, 
बज कोकिलान के सु कलगान के निसान 
इन समस्त वर्गानों में ऐसी रूढ़िवादिता है कि प्रत्यक कब लगभग समान चित्र उपस्थित 
करता है। भेद उनके प्रस्तुत करने के उक्ति-वचित्र्य को लकर है, इस कारण इस 
विपय में केवल प्रवृत्ति का संकेत कर देना पर्याप्त है । 
?, हजारा) हाफिज 3 पावस, ६ | 
, ग्रंथा०; दीोन०; ऋतु-वर्णनः छं० २१२ | 
» कवि०; सेना०; तो० तरंग, छं० ५६ | 
, वही; वही०; वही ०, छे० १। 
, भनन्‍्धा०; दीन०; ऋतु-वणन से ! 


न । 


धर ० ७) 


संस प्रकररण 
उपमानों की योजना में प्रकृति 


उपमान या अप्रस्तुत--प्रथम भाग के अन्तिम प्रकरण में भाषा की व्यंजना- 
शक्ति में प्रकृति उपमानों के प्रयोग पर संक्षेप में विचार किया है। यहाँ व्यंजना का 
अर्थ ध्वनि से सम्बन्धित न मानकर व्यापक अथे में लना उचित है । पिछली विवेचना 
में शब्द के ध्वनि-विम्व और रूप-बिम्ब आदि पर विचार किया गया है । और साथ ही 
यह भी संकेत किया गया है कि प्रकृति का समस्त रूपात्मक सौन्दर्य मानवीय भाव- 
स्थितियों से सम्बन्धित है । यही कारण है कि काव्य के प्रस्तुत विषय को बोध-गम्य 
तथा भाव-गम्य कराने के लिए कवि जब अपनी भाषा में अप्रस्तुत का आश्रय लेता है 
तो उसे प्रकृति के अपार विस्तार की ओर जाना पड़ता है। इस श्रप्रस्तुत की योजना 
के माध्यम से जब कवि प्रस्तुत का वर्णान करता है तो वह आालंक्रारिक शली कही 
जाती है । इस सीमा पर संलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य की चिन्ता किए बिना ही अलंकारों को 
व्यापक व्यंजना के श्र में लिया जा सकता है । वस्तुतः जब तक अलंकारों में कल्पना 
की अतिरंजना, ऊहात्मक प्रयोग और उक्ति वचित्र्य को प्रश्नय नहीं मिलता, वे प्रस्तुत 
को उसके रूप, क्रिया तथा भाव की विभिन्‍न स्थितियों के साथ अधिक प त्यक्ष और 
व्यक्त करते हैं । इन्हीं प्रकृति के भप्रस्तुत रूपों को यहाँ उपमान के रूप में स्वीकार 
किया गया है। प्रस्तुत वण्यं विषय को जिस संयोग तथा साम्य की आदर्श साहद्य 
भावना के आधार पर अप्रस्तुत प्रकृति-रूपों से व्यंजनात्मक बनाया जाता है, उसे 
'उपमान' शब्द से अधिक व्यक्त किया जा सकता है । 

प्रकृति में स्थेति (क)--इन अप्रस्तुत उपमानों की स्थिति प्रकृति का व्यापक 
विस्तार है। प्रथम भाग के चतुर्थ प्रकरण में प्रकृति के सौन्दर्य के जिषय को स्पष्ट 
किया गया है । उसीके आधार पर कहा जा सकता है कि प्रकृति-सौन्दय्यं में मानवीय 
दृष्टि अपने जीवन के अनुरूप, क्रिया तथा भावों का संयोग स्थापित कर लेती है। 
इसके लिए कवि अ्रथवा कलाक।र को विद्येष भावस्थिति की ही श्रावश्यकता नहीं है | 
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उपमार्नो की योजना में प्रकृति ३२५ 


साधारण व्यक्ति भी अपने मन की अवचेतन स्थिति में इन संयोगों को स्थापित कर 
लेता है | प्रकृति की दृश्यात्मक सीमा में रूय-रंगों की कल्पनाएँ सन्निहित हैं, साथ ही 
आकार-प्रकार का अनुपात भी विभिन्‍न प्रक्रार से फला हुग्ना है। उनमें व्यापारों का 
अनेक परिस्थितियों में विस्तार है और उसकी चेतना और गति में मानवीय भावों की 
समानान्तरता है। इसके अ्रतिरिक्त मानव ने अपने जीवन के सम्पक से प्रकृति के विभिन्न 
छायातपों को अपनी विषम भाव-स्थितियों के संयोग पर उपस्थित किया है। इन 
समस्त स्थितियों के विकास पर प्रथम भाग में विचार किया गया है। यही समस्त 
प्रकृति के श्रप्रस्तुत-विधान की स्थिति है। प्रकृति के उयममान अपनी इस स्थिति में 
अ्रनेक संयोगों में उपस्थित हैं जो मानवीय जीवन से साहश्य रखते हैं । वस्तुतः इस क्षेत्र 
में साम्य का 'साहहय' अर्थ लिया जा सकता है । 

काव्य में योजना (ख)--प्रक्रति के सम्बन्ध में कवि की विशेष दृष्टि का उल्लेख 
भी किया गया है। इसी शक्ति से कवि प्रकृति-सौन्दर्य की वस्नु-स्थितियों, क्रिया- 
स्थितियों तथा भाव-स्थितियों से परिचित है और अपने काव्य में इनको संयोग-साहदय 
के आधार पर प्रयुक्त भी करता है। जब् प्रकृति अप्रस्तुत है, उस समय प्रस्तुत वणष्य 
मानव की परिस्थिति तथा भावस्थिति होगी । कवि अपनी कल्पना से इन साहरश्य-रूप 
प्रकृति उपमानों की योजना करता है । लेकिन इस ग्भिव्यक्ति के व्यागार में कवि की 
कल्पना प्रधान है, इसलिए उपमानों का यह प्रदर्शन एक योजना के रूप में आता है । 
इस काल्पनिक अ्यवा कलात्मक योजना का अर्थ है प्रकृति-उपमानों को व्यंजक और 
प्रभावशील स्थिति में प्रस्तुत करना । परन्तु कवि उन उपमानों की योजना में आगे 
बढ़ता है, स्वत:सम्भावी ग्राधार का अतिक्रमण कर अपनी प्रौढ़ोक्ति का आश्रय लेता 
है। परन्तु इस सीमा पर भी आलंकारिक प्रयोगों में उत्प्रेज्ञा, अतिशयोक्ित, व्यतिरेक 
आदि में उपमानों की योजना सुन्दर और भाव-व्यंजक हो सकती है। लेकिन जब कवि 
का वण्य-विषय वेचित््य ही होगा, उसके लिए अलंकार ही प्रधान हो उठेगा तो उपमानों 
में कवि-कल्पना का साहद्य-धर्म उपस्थित नहीं हो सकेगा । वस्तुतः प्रकृति उपमानों 
की योजना का आदर्श साहश्य है, इसी सीमा तक कवि को अपनी अ्रभिव्यक्षित में 
प्रकृति का साम्य और संयोग सौन्दर्य प्रदान करता है । जब कवि इन उपमानों को 
प्रकृति के वास्तविक सौन्दर्य से अलग करके अपनी विचित्र कल्पना में, कार्य-कारण 
श्ंखला, हेतुप्रों और सम्बन्धों की योजना में प्रस्तुत करता है, उस समय उपमानों की 
साहश्य-भावना कुंठित हो जाती है। ऐसे प्रयोगों में उपमान का वाचक शब्द केवल 
वस्तु का संकेत करता है, किसी प्रकार का बिम्ब नहीं ग्रहण करता । प्रकृति से अलग 
किए उपमान अपनी किसी भी योजना में काव्य के उत्कर्ष का कारण नहीं हो सकते । 

उपसात और रूपात्मक रूढ़िवाद--प्रकृति से ग्रहीत उपमानों के मूल में निश्चय 
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ही साहश्य की भावना रही है। इन उपमानों का इतिहास मानव और प्रकृति के 
सम्बन्धों का इतिहास है। परन्तु जिस प्रकार काव्य में अन्य परम्पराएँ प्रमुख कवि के 
अनुसरण करने वाले कवियों में चलती रहती हैं, यही स्थिति इनके विपय में भी है । 
इस परम्परा के प्रवाह में प्रकृति के उपमान अपनी प्रस्तुत स्थिति के आधार 
से हटकर केवल श्रप्रस्तुत होते गये हैं । इस रूढ़िवाद में उपमानों की साह्श्य-भावना 
भी कम होती गई, क्योंकि उपमानों का प्रकृति से सीधा सम्बन्ध न रहकर रूढ़ि और 
परम्परा से हो गया | इसके साथ ही अलंकारों के वेचित्र्य-कल्पना सम्बन्धी विकास में 
ये उपमान अपने मूल स्थान से और भी दूर पड़ते गए । परिणामस्वरूप उपमानों को 
योजना रूपात्मक और भावात्मक सौन्दर्य उपस्थित करने के स्थान पर एक खझूपात्मक 
रूढ़ि ([07773[) का प्रयोग रह गई जिससे अ्रधिक अंशों में ऊहा और वचिन्न्य को 
प्रवत्ति को तोष मिलता है ।' परन्तु इसका ग्रर्थ यह नहीं है कि वाद के सभी कवि इन 
उपमानों का प्रयोग इसी परम्परा के अनुसार करते हैं | प्रकृति में स्थित सौन्दर्य रूपों 
का प्रसार तो सदा ही रहता है और कवि इन रूपों तथा स्थितियों के आधार पर नवीन 
कल्पनाएँ कर सकता है और करता भी है। परन्तु नवीन उपमानों की कल्यना को 
प्रवत्ति प्राय: प्रतिभा-सम्पन्न कवियों में भी कम रही है; इसका भारतीय साहित्य म॑ं एक 
कारण रहा है। उपमानों की योजना के लिए तीन प्रमुख बातों को आवश्यकता है : 
कवि की अपनी प्रकृति सम्बन्धी कल्पना, युग विद्येष की प्रकृति के सम्बन्ध की सीमा 
झ्जौर पाठक की प्रकृति से सम्बन्धित मन:स्थिति। इन तीनों का उपमानों के प्रयोग के 
विषय में महत्त्व है। वस्तुतः इसी आधार पर भारतीय आदश ने प्रसिद्ध उपमानों को 
ही स्वीकृत किया है। और यही कारण है संस्कृत के विशाल साहित्य में उपमानों की 
संख्या सीमित की गई है ; परन्तु प्रसिद्ध उपमानों की योजना करने के लिए कवि 
स्वतन्त्र रहे हैं। प्रतिभा-सम्पन्त कवि अपनी स्वानुभूति के आधार पर इनका सुन्दर 
प्रयोग करता है; परन्तु अन्य कवि इन्हींके माध्यम से वेचित्र्य कल्यनाएँ प्रस्तुत करते हैं । 

मध्ययुग की स्थिति--इसी भाग के द्वितीय प्रकरण में कहा गया है कि हिन्दी 
साहित्य के मध्ययुग के काव्य में स्वच्छंदवादी प्रदृत्तियों का समावेश हुझ्मा है और साथ ही 
प्रतिक्रियात्मक शक्तियों ने इसके विकास का मार्ग अवरुद्ध किया है। इसी आधार पर 
हम इस युग के काव्य में प्रयुक्त उपमान-योजना पर विचार कर सकते हैं । जिस सीमा तक 
इस काब्य में उन्मुक्त वातावरण है, उस सीमा तक उपमानों की योजना के विषय में 
भी कवियों की प्रवृत्ति स्वतंत्र है और इस स्वतन्त्रता का उपयोग कवियों ने दो प्रकार 
से किया है । जो कवि पूर्ग रूप से उन्मुक्त हैं, उनमें प्रकृति उपमानों की नई उद्भावना 
भी मिलती है, यद्यपि पूर्ण रूप से साहित्यिक प्रभाव से मुक्त काव्य हमारे सामने नही है । 
इस परम्परा में लोक कथा-गीतियों, प्रेम कथा-काव्यों तथा संत-काव्य को हम ले सकते 
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हैं। पिछली विवेचनाओं में कहा गया है कि इनमें भी किसी न किसी प्रकार की 
रूढ़ियों का अ्रनुसरण अवश्य है; इस कारण इनमें साहित्यिक तथा साधनात्मक रूढ़ियों 
से सम्बन्धित उत्मानों की योजना भी अधिक मिलती है ) परन्तु इसके मध्य में स्वतन्त्र 
उपमानों की योजनाग्रों को स्थान मिल सका है और परम्परागत उपमानों का प्रयोग 
नवीन उद्भावना के साथ किया गया है। इन काव्यों में लोक कथा-गीति 'ढोला मारूरा 
दृहा का वातावरण सबसे अ्रधिक मुक्त है दूसरी प्रकार की स्वतन्त्रता प्रचलित उप- 
मानों की योजना को स्वानुभूति के ग्राधार पर करने की है । इसका प्रयोग ऊपर की 
परम्पराओ्रों में तो मिलता ही है, (वंष्णव) भक्त कवियों में भी पाया जाता है। इन * 
वष्णाव कवियों पर साहित्यिक आदर्श का अधिक प्रभाव है. पर इनमें घूर तथा तुलसी 
जसे प्रतिभावान्‌ कवियों ने अयनी स्वानुभूति से उपमानों को प्रस्तुत किया है। लेकिन 
इनके काव्य में साहित्यिक परम्पराओं का रूप बहुत अधिक है। इस कारण समस्त 
काव्य में एक विरोधात्मक विचित्रता पाई जाती है। एक कवि के काव्य में ही कहीं 
सुन्दर स्वाभाविक प्रयोग हैं, तो कहीं केवल रूढ़ि-पालन । परन्तु इनकी परिस्थिति को 
सम लेने से यह प्रश्न सरल हो जाता है। इनत परम्पराम्रों के अतिरिक्त उपमानों के 
प्रयोग के विषय में एक तीसरी परम्परा रीति सम्बन्धी है। इस परम्परा में 
रूढ़ि का रूप श्रधिक प्रमुख है, साथ ही इसमें प्रकृति उपमानों को त्यागने की प्रवृत्ति 
भी बढती गई है । संस्क्ृत काव्य के उपमानों सम्बन्धी रूढ़िवाद को प्रमुखतः केशव और 
पृथ्वीराज ने अपनाया है । अन्य रीति काव्य के कवियों में एक परम्परा रसवादियों की 
है जिसने अधिकतर मानवीय भावों, अनुभावरों और हातवों में अपने को उलभाए रखा 
है। इनके लिए प्रकृति के उयमानों का प्रयोग अधिक महत्त्व नहीं रखता है, कारण 
यह है कि इन भावों के विषय में इनकी प्रवृत्ति स्वाभाविकता से अधिक चमत्कार की 
रही है । भावों की व्यंजनां के स्थान पर इन कवियों में अनु भावों तथा हावों का अधिक 
ग्राकषंण है, इसलिए भाव-व्यं जना के लिए प्रकृति का प्रयोग यत्र-तत्र ही हुत्ना है । 
दूसरी परम्परा अ्रलंकारवादियों की है और इनमें जसा कहा गया है प्रमुख प्रवृत्ति उक्ति- 
बंचित्रय की है। इसके कारण प्रकृति उपमानों का प्रयोग इन कवियों में अपनी सा हश्य- 
भावना से दूर पड़ गया है । 

विवेचन की सीमा--वस्तुतः अप्रस्तुत के रूप में उपमानों का विषय अलंकार 
का है। मध्य युग के काव्य के व्यापक विस्तार में इस विषय के विवेचन का अपने श्राप 
में पर क्षेत्र है। संस्कृत काव्य के प्रयोगों से तुलनात्मक अध्ययन तथा आलंकारिक 
प्रवत्ति के विकास में इसका रूप निर्धारित करने के लिए भ्रधिक खोज की आवश्यकता 
है । प्रस्तुत कार्य की सीमाझ्रों में इस प्रकार की विवेचना के लिए न तो स्थान है और 
न वह आवश्यक ही है। इस कारण यहाँ उपमानों के विचार से विभाजित काब्यों के 
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प्रकृति उपमानों की योजना का रूप प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। इस 
प्रस्तुतीकरण में इस बात का ध्यान रखा गया है कि काव्यगत उपमानों की विशेष 
प्रवत्तियों का रूप स्पष्ट हो सके। साथ ही इस विवेचना के आधार पर उपमानों के 
प्रयोग की दृष्टि से विभिन्‍न काव्य-परम्पराओं का भेद भी स्पष्ट हो सकेगा । 


स्वच्छन्द उद्भावता 
सामान्य प्रवृत्ति--जिन काव्यों में उपमानों के प्रयोग की दृष्टि से उन्म्रुक्त 
चातावरण मिला है, उनमें लोक कथा-गीति, प्रेम कथा-काव्य और संतों का काव्य आता 
है । लोक कथा-गीति ढोला मारू' में वातावरण साहित्यिक आदशों से अधिक स्वतन्‍त्र 
है इस कारण इसमें उपमानों के अधिक नवीन प्रयोग हुए हैं। प्रेम कथा-काव्यों में यहाँ 
जायसी के पद्मावत' को ही ले रहे हैं। जायसी इस परम्परा के प्रमुख कवि हैं, इस 
कारण इनके माध्यम से इसकी प्रवृत्ति का श्रध्ययन प्रस्तुत किया जा सकता है । जायसी 
का कथानक स्वच्छन्द रहा है, परन्तु उन्होंने अनेक साहित्यिक श्रादर्शों तथा रूढ़ियों को 
स्वीकार किया है। प्रकृति के उपमानों की योजना के विषय में यह सत्य है । जायसी 
ने यदि उपमानों की उप््भावना मौलिक स्वच्छन्द प्रवृत्ति से की है, तो उनके प्रयोगों का 
बड़ा भाग परम्परा से ग्रहीत है । इन प्रसिद्ध उपमानों की योजना में कवि ने अधिक 
सीमा तक अपने अनुभव से काम लिया है। लेकिन 'पद्मावत' में अ्रनेक रूढ़िवादी 'प्रयोग 
हैं। संतों ने प्रेम तथा सत्यों का उल्लेख करने के लिए प्रकृति से उदाहरण तथा रूपक 
प्रस्तुत किए हैं । इन प्रयोगों में अनुभव के साथ कुछ स्थनों पर मौलिकता जान 
पड़ती है । 
इन काव्यों के उपमानों की विश्येष प्रवृत्ति भावात्मक व्यंजनों और सत्यों के ह्ष्टान्तों 
को प्रस्तुत करने की है। इनमें रूपात्मक चित्रमयता को स्थान नहीं मिल सका। संतों 
के विषय में रूप का कोई प्रसंग नहीं उठ सकता | प्रेमी कवियों की सौन्दर्य कल्पना में 
इसी बात की ओर संकेत किया गया है। इनमें रूपात्मक उपमानों का प्रयोग अ्धिक्रतर 
परम्परा ग्रहीत है श्लौर उनके माध्यम से भावात्मक व्यंजनाएँ प्रस्तुत की गई हैं । 
'ढोला मारूरा दृहा' क॑ उपमानों के विषय में भी यही बात लागू है। इसमें उपमानों 
का प्रयोग रूपात्मक वस्तु-स्थिति के लिए नहीं हुआ है । इस व्यापक प्रवत्ति का एक 
कारण है । इन काव्यों के उन्मुक्त वातावरण में भावात्मक अभिव्यक्तित के अवसर 
श्रधिक हैं । लोक-गीति की ग्रभिव्यक्ति में, कहा गया है, वस्तु तथा स्थितियों का आधार 
सूक्ष्म रहता है । इसलिए इनमें किसी वस्तु-स्थिति को प्रत्यक्ष करने की आवश्यकता कम 
पड़ती है । इनमें नायक तथा नायिका एक दूसरे के सामने इतने व्यस्त रहते हैं कि 
उनके रूप की स्थापना करने की आवश्यकता लोक-गीतिकार को नहीं होती । संतों का 
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आ्राराध्य अव्यक्त है, उनका सम्बन्ध भावात्मक है, उनके लिए वस्तु-स्थिति की सीमाएँ 
ग्रमान्य हैं; फिर उनको भी उपमानों की रूपात्मक योजना की श्रावश्यकता नहीं हुई । प्रेम 
कथाकार को रूप-कल्पना के विषय में ग्राध्यात्मिक साधना के प्रसंग में विस्तार से 
कहा गया है श्रौर वस्तु-स्थिति उत्पन्न करने के स्थलों पर भावात्मक व्यंजना प्रस्तुत 
करने की उनकी प्रवृत्ति आध्यात्मिकता के साथ ही लोक-भावना के अनुरूप है । इन्हीं 
कारणों से इन काब्यों के उपमानों की स्वच्छंद उप्ड्रावना में भावात्मक व्यंजना ही 
अधिक हुई है । 

ढोला मारूरा दृह्ा--इस कथा-गीति में, जत्ता कहा गया है, रूपात्मक प्रकृति 
उपमानों का ग्रभाव है । यदि एक दो स्थानों पर इस प्रकार के प्रयोग किए गए हैं तो 
वे भी भावात्मक व्यंजना से सम्बन्धित हैं । वियोगिनी को वेशी को यदि नागिन कहा 
गया है तो प्रिय को स्वाति जल मानकर भावात्मक सम्बन्ध की कल्पना कर ली गई 
है।' प्रेययी के लिए मुरकाई कमलिनी और कुमुदिनी के रूपक देकर कवि रूप से 
अधिक भाव को व्यक्त करता है और सूर्य-चन्द्र से उनका सम्बन्ध स्थापित करने में 
यही भाव है । एक स्थल पर नाथिका को गरदन की उपमा कु के बच्चे की लम्बी 
गरदन से दी गई है, परन्तु इसमें प्रतीक्षा का कारण सन्निहित किया गया है। रूप- 
वर्णोन के प्रसग में परम्परागत उपमानों का उल्लेख मात्र कर दिया गया है, उसमें किसी 
प्रकार की चित्रात्मक योजना नहीं है । स्वतन्त्र प्रक्रति के कारण इस काव्य में उप- 
मानों को योजना सरल अलंकारों तक सीमित है । रूपक तथा उपमा का प्रयोग अधिक 
हुआ है, एक दो स्थलों पर उत्प्रेक्षा का प्रयोग मिलता है । इनके अतिरिक्त प्रेम आदि 
को व्यक्त करने के लिये प्रकृति से दृष्टान्त चुने गये हैं जो कभी-कभी प्रतिवस्तृपमा तथा 
अर्थान्तरन्यास में प्रस्तुत हुए हैं । 

मौलिक उपमानों की कल्पना (क)-यहाँ मौलिक से यह ब्रर्थ नहीं लिया जा 
सकता है कि ऐसी कल्पना भअन्यत्र नहीं मिलती है, क्योंकि जब तक समस्त काव्य 
सामने उपस्थित न हो ऐसा नहीं कहा जा सकता । इसका अर्थ यह है कि साहित्यिक 
परम्परा में उनका प्रयोग प्रनलित नहीं रहा है, साथ ही वे लोक-गीति के वातावरण 


2. ढोला० ; दो० १२५ | 

२. वही : दो० १२६, १३०, २०४ | 

2. इन उपमानो को सूर्चा इस प्रकार हे--अबर; मू गा : कट सिह, बर : गति; हाथी, हँस : 
जंघा; कदली : दंतः हीरा, दाडिम : नासिकाः कार : नेत्र ; खंजन; कबृतर के समान लालिमा (डोरे) : 
अ्रकुटि ; अमर, वंक चन्द्र : मस्तकः चन्द्रमा : मुख ; चन्द्र, सूर्य (कान्ति) : रंगः कु कुम, कुम के बच्चे 
का : वार्णी ; वणा ध्वनि, कोकिल, ठ्राक्षा (मधुर बोल) : हस्त ; कमल : पूर्ण आकार; विलुब्ध सिंह, 
सरोवर में हंत ; मोर कुम्हलान का (भाव), केले का गूदा (कॉमलता) । 
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के उपयुक्त हैं। इनमें से कुछ का प्रयोग भावों के शारीरिक अनुभावों तथा अन्य 
आधारों को व्यक्त करने के लिये हुग्नरा है। इस चित्र में मौर और कलियों से यौवन 
के विकास का रूप दिया गया है-- 

ढाढी, एक संदेसडउ ढोलइ लगि लइ जाइ। 

जोवन-चाँपउ मउरियउ कली न चुट्टइ आइ॥। 
दुसरे स्थान पर कुमों के शब्द से विरहिणी के नयनों में आऑँसुझप्रों का सरोवर 
लहरा जाता है । इसमें सरोवर के माध्यम से उमड़ते अश्वुओं के साथ उच्छुवसित हृदय 
का भाव भी है। परन्तु इस काव्य में भावों को व्यक्त करने के लिये प्रकृति के 
अप्रस्तुत रूपों का अधिक प्रयोग हुग्ना है। राजस्थानी गायक ने कुरर पक्षी का विशेष 
नाम लिया है; उसके माध्यम से वह प्रेत और स्मरण को व्यंजित करता है--कु 
चुगती है और फिर अपने बच्चों की याद करती है, चुग-चुग कर फिर याद ऋरती है । 
इस प्रकार कुक अपने बच्चों को छोड़कर दूर रहते हुय उनको पालती है । अगले 
चित्र में लुप्तोपमा से भाव-व्यंजना की गई है-- 

ढोला वलाव्यउ हे सखी भी. ऊड॒इ खेह । 

हियड॒उ बादल छाइयठउ नयणस्य टबृकह मेह ॥ 
इसमें वेदना का बादल है और अश्र मेह है। एक स्थान पर प्रकृति सम्बन्धी क्ियाग्रों 
का आरोप भाव के साथ हुआ है--जो मनोरथ सूखे थे वे पललवित होकर फल 
गये ।' इसी प्रकार दृष्टान्त आदि के माध्यम से प्रकृति भाव-स्थितियों का संकेत देती 
है-- फूलों में फलों के लगने पर और मेहों के प्रृथ्वी पर पड़ने पर प्रतीति होती है, 
उसी प्रकार हे परदेशी, तुम्हारे मिलन पर ही मैं पतियाऊंगी ।' इसमें मिलन-प्रतीति 
के द्वारा विकलता की व्यंजना है। इसी प्रकार प्रेम-निर्वाह का दृष्टान्त है-- जिस 
प्रकार मेढक और सरोवर, एवं पृथ्वी तथा मेघ स्नेह निभाते हैं, उसी प्रकार हे प्यारे, 
चपकत्र्णी प्रेयसी के साथ स्नेह निभाइए । 

परम्परा की सुन्दर उद्भावना (ख)--ढोला मारूरा दृहा' में परम्परा के 

प्रसिद्ध उपमानों का प्रयोग भी स्वच्छुन्द भावना के साथ किया गया है, इसी कारण 
२ नमें रूढ़ि के स्थान पर स्वाभाविकता अधिक है । कवि प्रसिद्धि के अनुसार चातक 


2. दा० १२० [है ढाढ़ा, एक सदेसा ढाला तक ले जाआ>नयोवन-रूप जंपा मोर-युक्त हा गया 
ह | तुम आकर कलिया क्‍या नहीं चुनते ।] 

२. वही < दो० ५४ ओर 2३४ में इस प्रकार विरदिण! को कनेर की छुड्टी क समान सर्ख 
बताया गया है | 

3. वही : दो० २०२, ३६०, ५३३ | 

४. वही : दो० १७२, श्६८ | 
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का प्रेम प्रच्यात है, पर कवि उद्प्रेन्ना देता है कि मारवणी ही मर कर चातक हो गई 
है और 'पिउ-पिउ' पुकारती है । एक स्थान पर मछली के अप्रस्तुत-विधान से कवि 
भाव-व्यजना कर ता है--ढाढियों ने रात्रि भर गाया और सुजान साल्ह कुमार ने सुना--- 
छिछले पानी में तड़पती हुई मछली की तरह तडपने हुए उसने प्रभात किया । एक 
स्थल पर एकान्‍्त प्रेम को प्रस्तुत किया गया है--'कुमुंदिती पानी में रहती है और 
चन्द्रमा आकाश में, परन्तु फिर भी जो जिसके मन में बसता है वह उसके पास 
रहता है 

भाव-व्यंजक उपमान--प्रेम कथा-काव्य में जेंसा कहा गया है उपमानों के 
स्वतन्त्र तथा रूढ़िवादी दोनों रूप मिलते है । रूप-वर्णान के विषय में प्रयुक्त उपमानों 
की योजना पर विचार आध्यात्मिक प्रमंग में किया गया है और उनकी प्रभावशीलता 
का भी उल्लेख हुआ है। उन काव्यों में भाव-व्यंजना के लिये उद्ेक्षात्रं, उपमात्रों तथा 
रूपकों का अधिक प्रयोग हुआ है, या सत्य कथन के लिए रृष्टान्त, अर्थातरन्यास आदि 
के रूप में । पहले प्रयोग में प्रकृति रूपों और स्थितियों में सन्रिहित मानवीय भावों के 
समानान्तर भाव-व्यंज-ा का आश्रय लिया गया है और दूसरे में कार्य-कारण तथा 
परिणाम आदि का आधार है । जायसी प्रेम-समुद्र का रूपक प्रस्तुत करते हैं-- 

परा सो प्र ए-सझुद्र अपारा । लहर्ाद लहर होइ बिसंभारा । 
बिरह-नौंर होइ भाँवरि देह । खिन खिन जीउ हिलोरा लेइ ॥' 
इसमें समुद्र, जहर, भँवर आदि की भप्रस्तुत-योजना से भाव।भिव्यक्त्रि हुई है, इनमें 
रूपात्मक साहश्य का कोई ग्राथार नहीं है । अन्यत्र एक योजना व्यापक होने के कारण 
आध्यात्मिक प्रेम को प्रस्तुत करती है, परन्तु नेत्रों का कोडिल्ला नामक पक्षी का रूपक 
मौलिक तथा स्वाभाविक है--- 
सरग सीस धर धरती, हिया सो प्र म-समुन्द । 
नत कोडिया होइ रहें, लेइ लेइ उरठहि सों बुन्द ॥ 

इसमें भावों को व्यंजना के लिये व्य॑ग्यार्थ का आश्रय लेना पड़ता है । नत्र जो प्रेम के 
आलम्वन से सौन्दर्य का रूप ग्रहण करते हैं, यहाँ वे उसे हृदय के प्रेम में पाते हैं। नाग- 
मती-वियोग प्रसंग में वियोग और प्रेम को व्यक्त करने के लिए कवि ने सहज जीवन 
से सम्बन्वित उपमानों को लिया है-- 








2, बही; दा० ३७, १६२; २०१ | 

२. ग्रन्थ ; जायसीः पद० 25 प्रम-खंड, डा० १ । 

३. वही ; वही, वहीं 2६ राजा-गजपति-संवाद-खंड, दा० ४, इसी प्रकार “वघिरनी परेवा? का 
प्रयाग ३० नागमती-वियोग-खंड, दा० 23 में है । 
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सरवर-हिया घटत निति जाई । टूक टूक होइ के बिहराई। 
बिहरत हिया करहु पिउ टेका । ढीठि-दवगरा मेरवहु एका । 
कंवल जो बिगसा मानसर, बित्रु जल गएउ सुखाइ । 
अबहूँ बेलि फिरि पलुहै, जौ पिउ सींच झाइ। 
इस रूपकरात्मक योजना में सरोवर का घटना, उसका बिहराना, दँवगरा (प्रथम वर्षा) 
तथा पलहाना (नवांकुरित होना) ग्रादि प्रकृति की क्रिया से सम्बन्धित उपमान है। 
इन स्वतन्त्र उपमानों की योजना से कवि ने प्रेम, विरह, व्यथा तथा मिलनाकांक्षा की 
व्यंजन एक साथ की है। एक स्थल पर जायसी यौवन के आन्दोलन को समुद्र के 
माध्यम से व्यक्त करते हैं-- 
तोर जोबन जस समुद हिलोरा । देखि देखि जिउ बूड़े मोरा । 
इसमें विभावना के द्वारा अत्यन्त आकर्षण की बात कही गई है । ग्रन्य अनेक उत्प्रेक्षाग्रों 
का उल्लेख रूप-वर्णान के अन्तर्गत हुआझ्ला है जिनसे अनन्त सौन्दर्य तथा प्रेम आदि व्यक्त 
किया गया है | यहाँ तो केवल इस बात को दिखाने का प्रयास किया गया है कि जायसी 
ने उपमानों की स्वतन्त्र उद्भावना की है और इनमें उपमानों के क्षेत्र में उन्मुक्त वाता- 
वरण मिलता है । 
ट्रष्ठ न्त आदि (क)--जायसी ने प्रेम तथा अन्य सत्यों के लिए प्रकृति से दृष्लान्त 
श्रादि प्रस्तुत किए हैं ! इन प्रयोगों में रूप भ्रववा भाव का आधार तो नहीं रहता परन्तु 
प्रकृति की विभिन्‍न स्थितियों के सम्बन्ध की कल्पना होती है । इस कारण इनको भी 
उपमानों के अन्तगंत स्वीकार क्रिया जा सकता है। इस क्षेत्र में जायमी में स्वतन्त्र 
प्रवृत्ति मिलती है, यद्यपि परम्परा और साबना का प्रभाव इन कब्रियों पर पूर्णतः है। 
जायसी परम्परा-प्रस्िद्ध मीन और जल के प्रेम का उदाहरणा प्रस्तुत करते हैं-- 
बस मीन जल धरती, अंबा बसे अकास । 
जो पिरीत प॑ दुव महँ, अंत होहि एक पास ॥' 
एकान्त प्रेम को _#मल और सरोवर के द्वारा प्रस्तुत करते हैं-- 
सुभर सरोवर हंस चल, घटतहि गए बिछोह। 
कंवल न प्रोतम परिहर, सूखि पंक बरु होय ॥ 
इस प्रकार अन्य रूपों का उल्नेख साधना के प्रसंग में किया गया है । जायसी तथा इस 
परम्परा के अन्य अनेक कवियों ने रूढ्िवादी रूपो का प्रयोग अधिक किया है, वरन्‌ इन 
पर फ़ारसी ऊहात्मक वेतित््य कल्पनाशरों का प्रभाव रहा है। इसका प्रभाव इन कवियों 


१, वही; वहीं; वहीः ३० नागमती-वियोग-खेड, दा० १४ | 
२. वहां; वही; वही; १६ पदमावती-सुआ-भेंट खंड, दा० ८ | 
३. वही; वही; वहा, 2५ चित्तार-आगमन-खंड, दो० १० | 


कलास्मक योजना. - ३३३ 


पर इनकी स्वतन्त्र प्रवृत्ति के कारण अधिक नहीं पड़ सका, परन्तु रीति कालीन कवियों 
ने इसे अधिक ग्रहरा किया है । 

संतों के प्रम॒ तथा सत्य सम्बन्धी उपमान--संत साधकों पर किसी प्रकार का 
साहित्यिक प्रभाव नहीं था, और न इन्होंने अपनी अभिव्यक्ति में किसी सीमा का प्रति- 

बन्ध स्वीकार किया है। फिर भी प्रचलित अनेक उपमानों को रूपकों हृष्टान्तों और 
उपमाश्रों में इन्होंने ग्रहण किया है । इन सब का प्रयोग इन्होंने किसी परम्परा की रूढ़ि 
के रूप में न करके स्त्रतन्त्र किया है। साधता सम्बन्त्री विवेबना में इनका संकेत किया 
गया है । साथ ही इन सभी संतों ने लगभग एक प्रकार के उयमानों को लिया है । इस 
कारण यहाँ गिना देना ही पर्याप्त है । संतों ने प्रेम के लिए वादल, बेल, कु र पक्षी, 
पपीहा, मीन, सरिता, कमल, अ्रमर, सूर्य, चन्द्र, कुमुंदिती, कस्तूरी मृग, सागर, चातक, 
लहर, हस झ्ादि के विभिन्‍न प्रयोग किए है। सत्यों को प्रस्तुत करने के लिए कोयल, 
तारा-सूर्य, तरुव र-छाया, खजूर, हाथी, कौग्ना, वगुला-छीलर, पतंग श्रादि का उपयोग 
किया गया है। यह कोई विभाजन की रेखा नहीं है, केवल प्रमुख रूप से प्रयोग की 
बात है । 
कलात्मक योजना | 

वेष्णव भक्त कवियों की उपमान-योजना सम्बन्धी प्रवृत्ति का उल्लेख किया 
गया है । इन कवियों में कवित्व प्रतिभा के साथ प्रकृति सोन्दर्य-स्थितियों का निरीक्षण 
भी था। इन्होंने प्रकृति उपमानों की अनेक नवीन योजनाएं प्रस्तुत की हैं, इससे इनकी 
कलात्मक प्रवृत्ति का पता चलता है | इन कवियों में प्रमुख्च विद्यापति, सूरदास तथा 
तुलसीदास माने जा सकते हैं, क्योंकि वाद के कवियों मे विज्येष प्रतिभा नहीं है । साहित्यिक 
ग्रादर्श इनके सामने हैं, १रन्तु इन्होंने उपमानों की योजना अपनी प्रतिभा तथा अनुभूति 
के माध्यम से प्रस्तुत की है। परम्परा तथा रूढि का रूप भी इनमें अधिक है, परन्तु 
इनको प्रमुख प्रबुत्ति आदर्श कलात्मक योजना कही जा सकती है । रूप-वर्णान के सम्बन्ध 
में इन कवियों की उपमान योजनाओं पर विचार किय। गया था। उसमें उद्प्रेक्षा के 
माध्यम से वस्तु-रूप तथा क्रीड़ात्मक सौन्दर्य की अभिव्यक्तित पर विचार हुग्ना है । यहाँ 
इन तीनों कवियों के कुछ उदाहरण अन्य स्थलों से प्रस्तुत करना उचित होगा । 

विद्यापति (क)--विद्यापति के सौन्दर्य तवा यौवन चित्रण के विषय में उप- 
मानों का संकेत किया गया है। एक सौन्दय्य स्थिति कवि इस प्रकार व्यक्त करता है-- 
“हथेली पर रखा हुत्ना मुख ऐसा लगता है जसे अपने किगजलय से कमल मिला हुआ है।' 
यह रूपात्मक स्थिति सोन्दयं का उत्कृष्ट उदाहरण है। स्फुरित यौवन सौन्दर्य को कवि 
इस प्रकार प्रस्तुत करता है--अक में सोती हुई राधा का जब कृष्ण आलिगन करते 
हैं, तो लगता है मानों नवीन कमल पवन से श्राकुल होकर भ्रमर के पास हो ।” इस 


३३४ उपमानों की योजना में प्रकृति 


 उद्लेक्षा में भी एक स्थिति का क्रीड़ात्मक चित्र प्रस्तुत है। व्यापार-स्थिति का इसी 
प्रकार दूसरा चित्र है--नाथिका नायक के पास नहीं-नहीं करती कॉप उठती है, जिस 
प्रकार जल में श्रमर के ककभो रने से कमल हिल जाता है ।! कवि सौन्दरय मय 'झरीर 
की भलक को बिजली तरंग का रूप देता है ।” कवि भावात्मक व्यंजना के लिए भी 
उपमानों का आश्रय लेता है ।--उसके शरीर को देख कर मन कपल-पत्र हो गया, 
इसमें रूप-सोन्दर्य से भावात्मक व्यंजना की गई है । कंप श्रनुभाव को प्रस्तुत करने के 
लिए कवि कहता है-- रस प्रसंग में वह काँप-काँप उठती है, मानों वाण से हरिणी 
काँप उठी हो । प्रकृति उपमानों की सौन्दर्य योजना से प्रेम-व्यंजना करना इस प्रकार 
के काव्य का चरम है । हम देख चुके हैं कि इस क्षेत्र में प्रेम कया-काव्य का नाम लिया 
जाता है; वसे मध्यग्रुग की यह प्रवृत्ति नहीं है । विद्यापति भी एक स्थल पर कहते हैं 
“मन में कितने-कितने मनोरथ उठते हैं, मानों सिधु में हिलोर उठती हों ।” विद्या- 
पति हृष्टान्त स्व्राभाविक ही देते हैं--'जिस प्रकार तेल का विन्दु पानी पर फंलता जाता 
है, उसी प्रकार तुम्हारा प्रेम है ।' आगे फिर प्रेम विकास की बात कही गई है। यह 
प्रेम-तरु बढ़ गया है इसका कारण कुछ भी नहीं है; शाखा पल्‍लव आदि होने पर कुसम 
होते हैं श्लौर उसकी सुगन्ध दशों दिशाश्रों में फल जाती है ।' 

सूरदास (ख)-सूर की सौन्दर्योपासना में अनेक प्रक्रति-उपमानों के प्रयोगों के 
विषय में विचार किया गया है । इस कारण विस्तार में जाना व्यर्थ है । इनकी प्रवृत्ति 
स्पष्ट है । एक स्थिति को कवि इस प्रकार प्रत्यक्ष करता है-- 

रथते उतरि चक्रधरि कर प्रभु सुभठ हि सम्मुख धाए। 
ज्यों कंदर ते निकसि सिह कूकि गज यूयथनि पर धाए॥। 
दूसरी स्थिति की उद्धावना भी कवर इस प्रकार करता है--धनुप के टूटने से राजा 
इस प्रकार छिप गए जसे प्रातः तारागण विलीन हो जाते हैं।' सूर मन की अभिलाषा 
को तरंग के समान कहते हैं। एक स्थल पर घूर सुन्दर भाव-व्यं जना प्रस्तुत करते हैं- 
जीवन जन्म अल्प सपनों सो, 
समुझ्ति देखि मत माहीं। 
वबादर छांह धम धौरहरा, 
जेसे थिर न रहाहीं ४ 


2, पदा०; विद्या; पद ६६२, २०१, १४८, ५५ | 

२. वही; वहीं पद ६९, १६५, २५७ | 

३, नंवमः वहीं : पद ७०४, ४३६ | 

४, सूरसागरः नवम; पद ६१, पद १५४, नवम। पद २१, प्रथम; प० २६ । 
५. वही; प्रथम; पद १६8 | 


कलात्मक योजना ३३५ 


सूर प्रकृति के माध्यम से सत्यों का कथन भी अ्रच्छे ढंग से करते है---समय पाकर वृक्ष 
फलता-फूलता है; सरोवर भर जाता है और उमड़ता है, और फिर सूख जाता है, उसमें 
धूल उड़ने लगती है । द्वितीया का चन्द्रमा इसी प्रकार वढता-बढ़ता पूर्ण हो जाता है और 
घटता-घटता ग्रमावस्या हो जाता है। इत्त कारशा संप्तार की संपदा तथा विपदा दोनों 
में किसी को विश्वास नहीं करना चाहिए।  सूर ने प्रेम के दृष्टान्त में प्रक्रति के प्रचलित 
रूपों को प्रस्तुत किया है--- 

भोरा भोगी बन भ्रम मोद न साने ताप। 

सब कुसमनि मिलि रस कर कमल बंधावे झ्राप ॥। 

स॒नि परमित पिय प्रेम की चातक चितवन पारि। 

धन आशा दुख सहे अन्त न या वारि।॥ 

देखो करनी कमल को कीनो जल से हेत । 

आ्रागा तजों प्रेम न तजो सुख्यो सरदि समेत ॥ 

मोन वियोग न सहि सके नोर न पूछे बात । 

सुभर सनेह कुरंग की श्रवनन राच्यो राग ॥ 

धरि न सकत पग पछमनो सर सनमुख उर लाग ।। 
इसमें भ्रमर कमल चातक-स्वाति, सरोबर-कमल, मीन-जल तथा कुरंग-राग को प्रेम के 
उदाहरणा में प्रस्तुत किया गया है। ये अप्रस्तुत प्रसिद्ध हैं पर सूर ने इनको मानवीय 
जीवन के आरोप के साथ अ्रधिक व्यंजक बना दिया है । 

तुलसीदास (ख)--रूप-सौन्दर्य सम्बन्धी उपमानों की विवेच्चना साधना के 
अन्तर्गत हुई है । सूर के समान उत्प्रेक्षाओं का ग्राश्नय तुलसी ने भी लिया था । प्रौढोक्ति 
का प्रयोग तुलसी ने अधिक किया है । साथ ही उपमानों की योजना में तुलसी और 
सूर में एक भेद है | सूर ने गम्योट्प्रेज्ञा का प्रयोग अधिक किया है और वुलसी ने वस्तु 
तथा फल सम्बन्धी उत्प्रेज्षाएँ अधिक की है । वंसे दोनों में सभी प्रयोग मिल जाते है । 
इसके अतिरिक्त तुलसी की उपमान योजना को हम कलात्मक स्वीकार कर सकते हैं । 
उन्होने उपमानों को परम्परा से ग्रहरा करके भी अपने अनुभव के आधार पर प्रयुक्त 
किया है । यह प्रवृत्ति की बात है | सांग रूपक बाँवने में तुलसी सर्वश्रेष्ठ है; प्रकृति से 
सम्बन्धित रूपकों में राम-कथा और मानस, राम-भक्ति तथा सुर सरिता क्रे रूपक 
विस्तृत हैं । इसी प्रकार झ्राश्नम तथा शांत-रस के सागर का रूपक चित्रकूट के प्रसद्भ 
में है-- 
.. १. कही गण, पद रेड ।. 
२. वही; प्र०; पद २०५ । 
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आश्रम सागर सांत रस पुरन पावन पाथ्‌। 
सेन मनहुँ करुना सरित लिए जाहि रघुनाथ ॥ 
इसके झ्रागे भी रूपक चलता है, यहाँ रूपक उस्प्रेक्षा से पुष्ठ है। इन रूपकों का निर्वाह 
सुन्दर है लेकिन भाव, रूप तथा सम्बन्ध झ्रादि का एक साथ प्रयोग किया गया है। 
तुलसी परिस्थिति के अनुरूप कल्पना सुन्दर करते हैं-- 
लता भवन त॑ प्रगट भे तेहि अ्रवसर दोउ भाई । 
निकसे जनु जुग विमल बिध्‌ जलद पटल बिलगाइ॥' 
इस उत्प्रेक्षा के अतिरिक्त एक और भी परिस्थिति के अनुरूप है-- 
उरदित उदयगिरि मंच पर रघुबर बाल पतंग । 
विकसे संत सरोज जनु हरषे लोचन भग ॥' 
वस्तु-स्थितियों के समान परिस्थितिगमत भाव-स्थितियों को उपमान-योजना से तुलसी 
सफलतापूर्वक व्यक्त करते हैं। आह्वद का भाव विभिन्न व्यक्तियों में दिखने के लिए 
तुलसी इस प्रकार कहते हैं-- 
सीय सुखहि बरनिय केहि भाँती । जनु चातकी पाइ जल-स्वाती । 
रामहि लखन विलोकत कंसे | सम्तिहि चक्रोर किसोरकु जसे 
भावों को भी अनुभावों के माध्यम से व्यक्त किया जाता है; तुलसी प्रौद्ोक्ति सम्भव 
उत्प्रेक्षा से इसी प्रकार नेत्रों की व्यग्रता को प्रकट करते हैं-- 
प्रभुहि चितद पुनि चितव महि राजत लोचन लोल । 
खेलत मनसिज मीन ज्ञुग जन बिधु मंडल डोल ।' 


कवि चकित होने के भाव को जनु सिसु मुगी सभीता' से व्यक्त करता है, व्यग्रता को 
'विलोक मृग सावक नेनी' से प्रकट करता हैं। कहा गया है प्रकृति-रूपों के दृष्टान्त, 
प्रतिवस्तृपमा, भ्रर्थान्तरन्यास झादि के सम्बन्धात्मक प्रयोग से सत्य प्रस्तुत किए जाते है। 
इन प्रयोगों में सम्बन्ध तथा क्रम का विचार होता है। तुलसी ने इस प्रकार के कलात्मक 
प्रयोग किए हैं । दोहावली में प्रसिद्ध उपमान सुन्दर रूप में प्रयुक्त हुए हैं। महान्‌ व्यक्ति 
छोटों को श्राश्रय देते हैं, इसके लिए प्रकृति से दृष्टान्त लिए गए हैं--- 


, रामच०; तुलसी; अ्रथो०; दो० २७५ । 
. वही; वही; बा०; दो० २३२ | 
, वही; वही; वही; दो० २५४ | 
, वही: वही; वही; दो० २६३ 
» वहीं; वी; वही; दो? २५८ 
» वही; वही; वही; दो० २२६, २३२ 


+» ७७ 


#&# # ० (७ 


न नीननयननननमााकनक, ०... विनाननगनननान नन-ममकनननन-मानकनीयान नारे. ॥७ बता >>>« 


रूढ़िवादी प्रयोग ३३२७ 


बड़े सनेह लघुन्ह पर करहीं। गिरि निज सिरनि सदा तन धरहीं। 
जलधि श्रगाघ मौलि बह फेनू । संतत धरनि घरत सिर रेनू ।' 


रूढ़िवादी प्रयोग 


१०-यहाँ हम उपमानों के प्रयोग के विषय में केवल प्रमुख प्रवृत्ति के श्राधार 
पर विचार कर रहे हैं। यही कारण है कि केवल उल्लेख के रूप में संकेत किया गया 
है । रीति-कालीन परम्परा में उपमानों का प्रयोग रूढ़ि का केवल अनुसरण रह गया। 
प्रतिभा-सम्पन्न कवियों में कुछ प्रयोग सुन्दर मिल सकते हैं, परन्तु इनके सामने से प्रकृति 
का रूप हटता गया है। इन्होंने उपमानों को केवल सम्बन्धात्मक श्रृंखला में समझा है 
ओर साथ ही इनके लिए उपमान केवल द्ाब्द के रूप में रह गए, उनकी सजीवता का 
स्पन्दित स्वरूप सामने से हट गया । इस प्रकार की प्रवृत्ति भक्त कवियों में भी है। 
प्रमुख कवियों को छोड़कर श्रन्य कवियों ने भ्रनुसरण मात्र किया है। इन समस्त परम्परा 
पालन करनेवाले कवियों के दो भेद किए जा सकते हैं। एक परम्परा में केशव और 
पृथ्वीराज आते हैं, जिन्होंने संसक्षत काव्य का अनुसरण किया है । दूसरी परम्परा में 
रीति काल के समस्त कवि हैं जिनके सामने मानवीय भावों का विषय रस के विभाजित 
भावों और अनुभावों तक सीमित हो गया है और स्थिति तथा परिस्थिति की 
कल्पनाएँ केवल अतिशयोक्त, श्रत्युक्ति श्रादि अ्लंकारों के चमत्कार तक सीमित रह 
गईं । 

संस्कृत का अनुसरण (क)--केशव की “रामचन्द्रिका' तथा पृथ्वीराज की 
वैलि क्रिसन रुकमरी री का उल्लेख किया गया है। इनमें उपमानों के विषय में 
प्रवृत्ति संस्कृत काव्य के अनुकरण को है । अनुसरण का अर्थ यह नहीं माना जा सकता 
है कि इन कवियों ने संस्कृत कवियों के प्रयोग सर्वत्र ले लिए हैं। वस्तुतः इसकी विवेचना 
तुलनात्मक आधार पर की जा सकती है। लेकिन यहाँ इसका भ्रथ यह है कि संस्कृत में 
जिस प्रकार रूपात्मक सौन्दयं का प्रमुख आधार है, उपमानों के विषय में इन कवियों 
में यही प्रवृत्ति मिलती है। जिस प्रकार इनके सामने संस्कृत का साहित्य था, उसीके 
अनुसार उपमानों के विभिन्न स्तर के प्रयोग इनमें मिलते हैं । 

पृथ्वीराज ()-- रसवादी होने के कारण इनमें उपमानों का प्रयोग भावों का 
ध्यान रखकर किया गया है। इस कारण प्रयोग सुन्दर हो सके हैं। कवि मुख पर 
यौवन की लीला के लिए उस्प्रेक्षा देता है कि मानों सुर्योदय के समय पूर्व दिशा की 
लाली छा गई है। आगे शारीरिक विकास के लिए कवि रूपक प्रस्तुत करता है-- 
'अवयव समूह ही पुष्पित होकर विमल वन है; नेत्र ही कमल दल हैं, सुहावना स्वर 





१. वही; वही; वह७ दो० १६७ | 
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कोकिल का कंठ है; पुलक-रूपी पंखों को नई रीति से सवार कर भौंह रूपी भ्रमर उड़ने 
लगता है । युद्ध प्रसंग में वर्षा का लम्बा रूपक है। आगे एक स्थल पर कवि ने लता 
की कल्पना सुन्दर की है--- 
तिरिंग तालि सखी गलि स्यथासा नेही 
मिली भमर भारा जु माहि। 
वलि ऊभो थई घणा घाति वल 
लता केलि अवलंब लहि।' 

काव्य समाप्त करते समय वेलि का रूपक है। इनके अ्रतिरिक्त, 'नगरवासियों का 
कोलाहल, पूर्णिमा के चन्द्र-दशंन से समुद्र का आन्दोलन, उड़ी हुई घूल में सूर्य ऐसा 
जान पड़ा जेसे वात-चक्र के शिखर पर पत्ता, “मन्दिर के पाइवं में सेना इस प्रकार 
लगती है मानों चन्द्रप्रभा मेरु पवेत पर चारों ओर नक्षत्र माला आदि अनेक प्रयोग 
पृथ्वीराज ने किए हैं ।२ 

केशव ( )--प्रथ्वीराज के विपरीत केशव अलंकारवादी हैं। इस कारण 
सामूहिक रूप से इनमें उपमानों का प्रयोग काल्पनिक चमत्कार के लिए हुआ है । 
अधिकांश स्थलों पर केशव ने वस्तु, परिस्थिति सम्बन्धी उपमान योजना में भाव और 
वातावरण का ध्यान नहीं रखा है । परन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि केशव ने ऐसे 
प्रयोग किए ही नहीं । जनकपुर में बरात के स्वागत के लिए उत्प्रेक्षा के द्वारा सागर तथा 
नदियों की कल्पना उचित है। इसी प्रकार सौन्दयं को लेकर यह रूपक भी सुन्दर है-- 

झति बदन शोभ सरसी सुरंग । तहें कमल नेन नासा तरंग। 
जनु युवती चित्त बिश्रम बिलास। तेइ भ्रमर भेंवत रसरूप आ्रास । 

रावण के वश में पड़ी हुई सीता के विषय में संदेहमूलक उपमान-योजना भी सुन्दर है--- 
वह धुम समूह में श्रस्तिशाखा है, या बादल में चन्द्रकला है, या बड़े बवण्डर में कोई सुन्दर 
चित्र है । इसमें रावण की बगरूरे' से उपमा मौलिक जान पड़ती है। इसी प्रकार 
एक स्थल पर उल्लेखों में सीता की उपमा स्वाभाविक है--- 


भौरनी ज्यों भ्रमत रहति बन बोथिकानि, 
हंसनी ज्यों मृदुल मृणालिका चहति है । 





१. वेलि०; पृथ्वी०; छे० १६, २०। 

२. वही; वही; छं० १७७ [अमरों के बोर से पृथ्वी से मिली हुई लता कदली का सहारा पाकर 
बहुत सा बल डालकर फिर खड़ी हो जाती है, उसी प्रकार उस समय, रुक्मिणी सखी का सहारा लेकर उठ 
खड़ी हुई ] 

३. वही; वही; छु० १४१, ११५, १०६ | 
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हरिनी ज्यों हेरति न केशरि के काननहि 
केका सुनि व्याली ज्यों बिलोन ही चहति है।' 


अन्तिम प्रयोग में उक्ति का वैचित्य अधिक है। सीता की अग्निमग्न मूति को लेकर 
जो सन्देहात्मक उपमानों की योजना हुई है, उनमें कहीं-कहीं कोई सुन्दर कल्पना भी 
है । परन्तु प्रवृत्ति के अनुसार कवि ने योजना प्रस्तुत करने का ही प्रयास भ्रधिक किया 
है। आगे की उत्प्रेज्ञा में कल्पनात्मक चमत्कार है--'कोई नीलाम्बर धारण किए हुए 
स्‍त्री मन मोहती है, मानों बिजली ने मेघकान्ति को अपने शरीर पर धारणा किया है। 
किसी स्त्री के शरीर पर बारीक साड़ी है, वह ऐसी शोभा देती है मानों कमलिनी सूर्य 
किरण समूह को शरीर पर धारण किए हो । आगे राम, सीता और लक्ष्मण! को लेकर 
इसी प्रकार की उत्प्रेक्षा है--'मेघ मंदाकिनी चारु सौदामिनी रूप रूरे लसे देहधारी 
मनो । इसी प्रकार राम की सेना के प्रस्थान के समय कवि उपमान योजना करता है--- 
“जब सेना उछल कर चलती है, पृथ्वी और आकाश सभी धूर से पूर्ण हो जाता है, 
मानों घन समूह से सशक्त होकर वर्षा भ्रा गई है ।...... .पाताल का पानी जहाँ-तहाँ 
पृथ्वी के ऊपर झ्रा जाता है और प्रथ्वी पुरइन के पत्ते के समान काँपने लगती है ।*' 
इन थोड़े से प्रयोगों से केशव की प्रवृत्ति का अनुमान लग सकता है । 


रीति-काल की प्रमुख भावना (ख)--प्रारम्भ में रीति-काल के कवियों की 
उपमान-योजना के विषय में उल्लेख किया गया है। इस काल में कवि नायक-नायिकाओं 
के हाव-भाव, ऐश्वयें-विलास के वर्णन में व्यस्त रहा है या अलंकार-पन्धों में 
उदाहरण प्रस्तुत करने का प्रयास करता रहा है। इन दोनों बातों का इनके प्रकृति 
सम्बन्धी प्रयोग पर प्रभाव पड़ा है। पिछले प्रकरणों में हम देख चुके हैं कि इन कवियों 
में प्रकृति का किसी प्रकार का सुन्दर रूप नहीं मिल सका है। उपमानों का प्रयोग 
प्रकृति सौन्दयं से ही सम्बन्धित है, बिना उसकी अनुभूति के उपमानों का प्रयोग सुन्दर 
नहीं हो सकता, उसमें कला के स्थान पर रूढ़ि आ जाती है । उपमानों के क्षेत्र में रीति- 
वादी कवियों में उनके प्रयोग की प्रवृत्ति भी कम हो गई है । पहले कवियों ने उपमानों 
की योजना की है, चाहे वह अनुसरण तथा परम्परा के अ्रनुसार ही की हो । पर इन 
कवियों में प्रयोगों की भी कमी दिखाई देती है। इसका कारण इस युग के काव्य में 
रस और अलंकार के उदाहरण प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति है। सेनापति जैम प्रतिभावान 


१. रामचन्द्रिका; केशव; छु० प्रका० ४, ५० बा० प्र० २०, चो० प्र० २६ । 
२, वही; वही; आठ० प्र० १२, नवाँ ३५, चो० प्र० ३७। 


३४० उपमानों की योजना में प्रकृति 


कवियों ने अपनी कल्पना का प्रयोग इलेष जुटाने में किया है।' इनमें उपमानों के सौन्दयें- 
बोध का रूपात्मक अथवा भावात्मक प्रयास कहाँ तक हो सकता है, यह प्रत्यक्ष ही है । 
इन समस्त कवियों में ऐसे स्थल कम हैं जिनमें उपमानों से भाव-व्यंजना के लिए सहायता 
ली गई हो । बिहारी कहते हैं--- 
रही भौन के कोन में सोन जुहो सी फूल ।' 
इसमें कवि का ध्यान कदाचित्‌ उल्लास या गवं रे अधिक यौवन के सौन्दर्य को व्यक्त 
करने की श्रोर है | इसी प्रकार मतिराम ने उत्कठित नायिका के प्रतीक्षा तथा उत्सुकता 
में व्यग्र नेत्रों के लिए इस प्रकार की योजना की है-- 
एक ओर मीन मनो एक ओर कंज-पुज, 
एक झकझोर खेंजन चकोर एक श्रोर हैं । 


इसमें विभिन्‍न भाव-स्थितियों के लिए विभिन्‍न उपमानों का प्रयोग लगता है श्रौर इस 
दृष्टि से यह प्रयोग बहुत सुन्दर माना जा सकता है। लेकिन ऊपर के वातावरण के 
अनुरूप उपमानों को जुटाने का प्रयास भी सम्भव हो सकता है, क्योंकि उस प्रकार के 
अन्य प्रयोग मतिराम अश्रथवा किसी अन्य रीतिकालीन कवि में नहीं मिले हैं। इस 
विषय में बिहारी की एक विशेषता उल्लेखनीय है। भ्रपनी श्रालंकारिक प्रवृत्ति में भी 
इनमें प्रकृति के रंग-प्रकाश का प्रयोग ग्रच्छा है, यद्यपि वह संस्क्रत कवि बाण तथा माघ 
की तुलना में नहीं ठहर सकते । एक पूर्णोपमा इस प्रकार है-- 

सहज सेत पच तोरिया पहिरे अति छबि होत । 

जल चादर के दीप लॉ जगमगाति तन जोति ॥ 
इसी प्रकार एक उत्प्रेक्षा है-- 





१. सेनापति ने कुछ श्लेष प्रकृति के आ्राधार पर उपस्थित किए हैं--प्र० तरं० (११) राम तथा 
पूर्णचन्द; (१२) धनश्याम तथा स्यामधन, (१३) नववारी और मदनवारी, (३१) वाला तथा नवग्रहमाल, 
(४२) गोपी वियोग तथा सागर, (५१) बर्षा तथा शिशिर, (५३) ग्रीष्म तथा वर्षा, (५५) रामकथा ओर 
गंगाधार, (७४) हरि, रवि, अरुण तथा तमी, (८४) ब्रजविरहिणी तथा हरिणी । 

२. सत०; बिहारी ; दो० ३२१ | 
३. रसराज; मतिराम 5 छं० १६३-- 
“जमुना के तीर बहै सीतल समीर तहाँ, 
मधुकर करत मधुर मंद सोर हैं । 
कवि मतिराम? तहाँ छवि सों छबीली बेढी, 
अंगन तें फेलत सुगन्ध के भकोर हें । 
पीतम बिहारी की निहारित्रे को बाट ऐसी, 
चहुँ ओर दीरघ दृगन करी दौर दै |”? 


रूढ़िवादी प्रयोग ३४१ 


छप्यो छबोलो मुख लसे नोले श्राँचर चीर । 
मनो कलानिधि भूलमलें कालिदी के तोर ॥ 
एक और भी वस्तृूत्रेक्षा है--- 
सखि सोहत गोपाल के उर गुजन की माल । 
बाहर लसति मनो पिये दावानल की ज्वाल ॥। 


इन सभी में कत्रि की कल्पना में रंग और प्रकाशों का सामझस्य अच्छा है। इस प्रकार 
अनेक प्रयोग बिहारी में मिलते हैं । इनकी प्रवृत्ति इसमें प्रत्यक्ष है। 
अ्लंकारों के प्रयोग में परम्परा के प्रचलित उपमानों को जमा भर दिया गया 
है। मतिराम मालोपमा का उदाहरण इस प्रकार देते हैं-- 
रूप-जाल नंदलाल के परि करि बहुरि छुटे न। 
खंजरीट-मृग-मीन-से ब्रज बनितन के नन ॥ 
यहाँ कवि को किसी प्रस्तुत को सामने प्रत्यक्ष करना नहीं है, वरत्‌ मालोपमा का प्रयोग 
करना है और इसलिए इन उपमानों का सम्बन्ध नेन से श्रधिक रूप-जाल से है। इस 
माध्यम से इसमें किसी भाव का संकेत मिल भी जाता है, परन्तु पद्माकर की मालोपमा 
का प्रमुख उद्देश्य अपने आप में पूर्र है-- 
घन से तम से तार से, अंजन को श्रनुहारों । 
अलि से मावस से बाला तेरे बार ॥३ 


इसके ग्रतिरिक्त जब कवि अन्य अबलंकारों में उपमानों को प्रस्तुत करता है, तब उसका 
ध्येय चमत्कार प्रदर्शन अधिक रहता है। प्रेम-पयोनिधि का रूपक अनेक कवियों ने कहा 
है, परन्तु पद्माकर की उक्ति ने उसको विचित्र बताया है-- 

नेनन ही की धलाधघल के घन घावन को कछू तेल नहीं है। 

प्रीति पयोनिधि में धेंसि के हँसि के चढ़िबो हँस खेल नहीं है ॥ 
मुस्कान को सरद-चाँदनी कहना सुन्दर उक्ति है, इनमें भावात्मक साहश्य है, पर मति- 
राम की उक्ति ने उसे विचित्र कर दिया है-- 


१. सत०; बिहारी; दो० १२१, ११९, ६, इनके अतिरिक्त दो० ११३ में रंग के साथ कोमलता 
का भाव है-- 
“पृग पग मग अगमन परति, चरन अरुन दुति भूल | 
ठोर ठोर लखियत उठे, दुपहरिया से फूल ॥7 
२. ललित ललाम; मतिराम ; छं० ५०। 
३. पद्माभरण; पद्माकर; छें० २३ | 
४. जगद्विनोद; वही; छं० ३५३ | 


३४२ उपमानों की योजना में प्रकृति 


सरद-चंद की चाँदनी, जारि डार किन मोहि। 
वा मुख की मुसक्यानि सी, क्यों हें कहों न तोहि ॥। 
इसी ,प्रकार देव भी मुख और नेत्रों के लिए सौन्दयं बोध के स्थान पर वेचित्र्य कल्पना 
का आश्रय लेते हैं-- 
कवि देव कहे कहिए जुग जो जलजात रहे जलजात में ध्वे । 
न सुने तवो काहू कहूँ कबहू कि मयंक के श्रद्धू में पकंज हें ॥' 
2५ 2५ 2५ 
मध्ययुग की इन समस्त उपमान-योजना सम्बन्धी प्रवृत्तियों के श्रतिरिक्त दो बातों 
का उल्लेख कर देना आवश्यक है। इस युग में उपदेशों के लिए प्रकृति से दृष्टान्त श्रादि प्रस्तुत 
करने की व्यापक प्रवृत्ति रही है। इसका मूल भारतीय साहित्य की व्यापक परम्परा में है। 
तुलसी, कबीर, रहीम, गिरधर, दीनदयाल आ्रादि कवियों ने प्रमुखत: इनका प्रयोग किया 
है । इनमें भ्रन्योक्ति, समासोक्ति का आश्रय भी लिया गया है| दूसरी उल्लेखनीय बात, 
प्रकृति से सम्बन्धित क्रिया-पदों का मानवीय सम्बन्धों में प्रयोग है।' इस युग में सरसाना, 
चमकना, महकना, डहडहाना, लहलहाना, पियराना, ललाना, भीजना, चमकना, भिल- 
मिलाना, मुरकझाना, दमकना आदि अनेक प्रकृति-क्रियाओं का प्रयोग मानवीय भावों 
तथा अनुभावों के विषय में हुआ है। इनका प्रयोग बाद के रीति-कालीन कवियों तक 
में बराबर मिलता है । 


१. दोहा ०; मति०; दो० ३२१ | 

२. भाव०; देव :२। 

3. रस०; मति ६७,१७३ में 'मुसक्यान के लिए महमहीः “गुराइ? के लिए गहगही, तथा 'दीपति' 
के लिए लहलही का प्रयोग है । 


परिशिष्ट---(१) 


ईरानो सूफ़ो कवियों को प्रकृति-परिकल्पना 


संद्धान्तिक दृष्टि से सूफ़ी इसलाम की कुरान द्वारा प्रतिपादित एकेश्वरवादी 
भावना. को स्वीकार करते हैं, परन्तु उनकी व्याख्या इसको सर्वेब्वरवाद के रूप में 
स्थापित करती है। यद्यपि सनातनपंथियों के समान सूफ़ी भी मानते हैं कि परमात्मा 
अपनी सत्ता (जात), गण (सिफ़त) और कर्म में निरपेक्ष और अद्वितीय है, 
पर वे उनके समान परमात्मा को सृष्टि के सभी पदार्थों से भिन्न न मान कर उसे 
इस हृश्यमान जगत्‌ में परिव्याप्त एक मात्र सत्ता स्वीकार करते हैं। और यही सर्वश्वर- 
वादी दृष्टि भी है। हम्मा ग्रज ओसस्‍्त' अर्थात्‌ 'सब ईश्वर से है! के ईश्वरी सृष्टिवाद 
की अपेक्षा 'हम्मा ओस्त' अर्थात्‌ सब्र ईश्वर है' की सर्वेग्वरवादी भावना के निकट सूफ़ी 
अपने को श्रधिक पाता है। यह सर्वेश्वरवादी दृष्टि भी दो प्रकार की हो सकती है। 
एक दृश्यमय जगत्‌ को देख कर उसके ईश्वरत्व की कल्पना करता है, जिसे प्रकृतिवादी 
सर्वेश्वरवादी कहा जा सकता है; और दूसरा ईइ्वर के प्रस्थानविन्दु से प्रारम्भ करता 
है झौर सम्पूर्ण दृ्यमान जगत्‌ में उसी का रूप देखता है, जिसे ग्राध्यात्मिक सर्वेश्व र- 
वादी कहा जायगा । प्रथम प्रकार के सर्व्वरवाद में प्रस्थानविन्द्ु जगत्‌ की गअनन्तता 
ओर विचित्रता है जिसके माध्यम से जगत्‌ की एक व्यापक एकता का ग्राभास मिलता 
है । कभी इस एकता का ईइवर नाम दिया जाता है, पर यह ईश्वर मात्र अमृत 
प्रत्यय है, वह सत्‌ रूप नहीं है । 

व्यापक रूप से सूियों में भी दो सिद्धान्त माने जाते है, बहदतुलवजूद' के 
सिद्धान्त पर चलने वाले वुजूदिया और 'वहदतुश्शहृद' सिद्धान्त को मानने वाले शुहृदिया । 
मुहिउद्दीन इब्नुल अरबी से कहा 'हमावुस्त श्रर्थात्‌ 'सब कुछ वही है! और इस प्रकार 
उसके अनुसार सम्पूर्ण हृश्यमान जगत्‌ उसी परम सत्ता की अभिव्यक्ति है। इसका 
सिद्धान्त अ्रद्वेत की विशिष्टाद्वती व्याख्या जेसा है । इनके अनुसार जीव चेतन (सिरं) 
है, पर अपने सीमित ज्ञान के कारण वह परम सत्ता के श्रांशिक चंतन्य को ही प्रकट 


३४३ 


३४४ परिशिष्व--१ 


कर पाता है, इस दृष्टि से जीव सत्य तो है, पर आंशिक सत्य हैं एक मात्र सत्य नहीं 
है । साथ ही 'अनल हक' अर्थात्‌ 'मैं परम सत्य हूँ के आधार पर अद्वतवादी विचार- 
घारा भी मिलती है। शेख करीमे जीली ने जीव की सत्ता को परम सत्ता की अपेक्षा 
रखने वाला माना है, और उनके श्रनुसार परमात्मा अपनी सत्ता को अपने गुरां में 
जगतुप्रपंत्र रूप में अभिव्यक्त करता है। उसकी अभिव्यक्तित सम्पूर्ण सत्ताओं में अ्नन्‍्त- 
निहित है और वह सृष्टि के प्रत्येक ग्ररु-परिमाणु में अपनी पूर्णाता को व्यक्त करता 
है । वह विभाजित नहीं है, सृष्टि के पदार्थ उसकी पूर्ण सत्ता के कारण हैं। जीली जल 
और बरफ़ के रूपक में ग्रपती बात स्पष्ट करता है, परम सत्ता जल के समान है और 
बरफ़ उसी की सृष्टि है । ु 

इस प्रकार सूक़ियों के अनुसार परम सत्ता अनन्त सौन्दय और विभूति के रूप 
में सृष्टि में अपने को श्रभिव्यक्त करती है, यह जगत्‌ ग्रशत: उसी सौन्दर्य की अभि- 
व्यक्ति है। प्रकाश का ज्ञान जिस प्रकार अन्धकार द्वारा होता है, सूफ़ियों के अनुसार 
श्रसत्‌ के दपंण में प्रतिबिम्बित होकर परम सत्ता सृष्टि में प्रतिघटित हो जाती है। 
इन्होंने प्रायः सूर्य और जल में उसके प्रतिबिम्ब से परम सत्ता और सृष्टि की व्याख्या 
की है या आँख की पुतली के समान सृष्टि को कहा है जो असत्‌ के दर्षण पर प्रति- 
बिम्बित परम तत्व की छवि है । वस्तुतः सूफी रहस्यवादी अनुभूतिप्रवण साधक है, 
वह अन्ततः अपने व्यक्तिपरक अनुभवों के माध्यम से सर्वेश्वरवाद तक ही पहुँचता है । 
इसी प्रकार प्रकृतिवादी कवि और विचारक जगत्‌ की महानता, सुन्दरता, विराटता, 
गतिशीलता, शअ्रनन्तता, विचित्रता आदि के माध्यम से किसी परम तत्व की परिव्याष्ति 
का ्राभास पाता है। कल्पना के माध्यम से वह सर्वश्वरवाद की सीमा में प्रवेश करता 
है, और कभी उसको यह व्यापक सत्ता किसी ईश्वर रूप का स्मरण भी दिलाती है। 

प्रकृतिवादी सर्वश्वरवाद का आधार प्रकृति की गतिशीलता और परिवतंन- 
शीलता है। वस्तुतः यह सर्वंचेतनवादी दृष्टि का ही परिणाम है । प्रकृति की विभिन्‍न 
स्थितियाँ, उसका नाना प्रकार का रूपरंग, अनेकानेक ध्वनियाँ और नाद तथा उसका 
विराट और कोमल हदृश्यवोध हमारी सौन्दर्य भावना को विकसित करने में युग-युग 
से सहायक होते श्राये हैं। मानव के चारो श्रोर प्रकृति फंली हुई है, अ्रतः प्रकृति का 
रूपात्मक सौन्दर्य मनुष्य के मानस पर प्रतिबिम्बित रहा है और प्रकृति की चेतना ने 
मानस-चेतना को ग्रहरा किया है। यह सारा व्यापार मनुष्य के मानसिक सम पर 
चलता रहा है| इस समानान्तरता के कारण तथा मानव की सहज सहानुभूति के 
वातावरण में प्रकृति सचेतन और सप्राणा हो उठती है । इसी सहज भावना की सौन्द- 
यॉनुभूति प्रकृति के न्नाथ सम स्थापित करके सर्वचेतनावादी श्रानन्द और उल्लास को 
व्यंजित करती है| यह श्रानन्दोललास सर्वश्वरवाद की भावभूमि भी है, सर्वचेतन्यमयी 
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प्रकृति के उल्लास में परम तत्व की व्यंजना सन्निहित हो जाती है । इस आत्मचेतना 
के प्रसार में प्रकृति सर्वात्मभाव से हमारी ही चेतना का एक रूप और अंश लगने 
लगती है। 
प्रकृति के इस सर्वचेतनवादी (प्रकृतिवादी सर्वश्वरवादी) दृष्टिकोण में मानव 
की भावानुभूति उससे ऐसा सम स्थापित करती है कि मानव मन को उसके प्रति जिज्ञासु, 
प्रशनशील ग्रथवा झ्राइचयंचकित होने का अवसर नहीं मिलता । यही कारण है कि 
कवि स्वेचेतनवादी सृष्टि के स्रष्टा और सर्जन के सूत्रधार के प्रति अपना आग्रह प्रकट 
नहीं करता । यह प्रकृतिवादी कवि अपनी सीमाझं में श्रनीश्वरवादी ही रहता है। पर 
सूफी कवि श्राध्यात्मिक सर्वेश्वरवादी हैं, उनका सर्वचेतनवाद आत्म तत्व की स्वीकृति 
पर निर्भर है। ईरानी सूफी कवि प्रेमी है, प्रेम का मार्ग ही उसकी साधना है। प्रेमी 
के प्रेम का आलम्बन पूर्व निश्चित होता है। उसके प्रेम का आ्राधार व्यक्तिगत सम्बन्धों 
में इसलामी एकेश्वरवाद के समान लगता है, पर साधना की व्याप्ति तथा उसकी गहन 
प्रभिव्यक्ति में वह सर्वश्वरवादी है, क्योंकि वह आलम्बन रूप में व्यापक सत्ता को ग्रहरा 
करता है। प्रेम साधना के आलम्बन के निश्चित हो जाने पर सूफ़ी कवि के सामने 
मुक्त सर्वेचेतनवादी कवि की दृष्टि नहीं रह जाती है । 
>< >< हट 
सूफ़ी कवि के सामने प्रेमिका के, स।धक प्रेमी के प्रेम के आलम्बन रूप में 
प्रत्यक्ष रहने पर भी, उसकी दृष्टि प्रकृति रंग-रूपों के साथ उलभती है। प्रेमी अपने 
प्रिय की खोज में भी उसकी उपेक्षा करके आगे बढ़ नहीं सका है। वह भावना के 
ग्राधार पर जिस प्रकृति सौन्दर्य और परिवतन में चेतना का प्रसार देखता है, उसीमें 
उसको अपने प्रिय का आभास मिलने लगता है। प्रेमी साधक के भावों का ग्रालम्बन 
अन्यत्र होने के कारण वह अपने प्रिय की अन्तनिहित व्यंजना के साथ ताकिक दली 
में प्ररनशील हो उठता है। वह प्रकृति के सौन्दय के प्रति जिज्ञासु भाव से तकंना 
करता है-- 
आ्राकाश में रहने वाले चाँद श्रौर तारों को प्रकाश दान कौन करता है ? 
गुलाब को कली के समान नाभि को कस्तूरी से श्रोर गुलाब की सुन्दर भाड़ी को 
गुलाबी मशियों से युक्त कौन करता है ? वसन्‍्त की नवविवाहिता को सुन्दर 
»3 गारदान कौन करता है ? नि्भरिणी के किनारे खड़े हुए चिनार को महान्‌ पवन 
द्वारा ऐश्वर्य के साथ मुकुट धारण करना कौन सिखाता है ? (जामी) 
यहाँ प्रकृति के प्रकाश, रूपरंग, गंध, ऐश्वर्य और श्रृंगार को देखकर कवि किसी व्यापक 
सत्ता की जिज्ञासा से प्रश्नशील हुआ है। उसकी यही जिज्नासा पक्षियों के सुन्दर श्वृंगार 
झौर उनके संगीत के प्रति भी है-- 


३४६ परिशिष्ट-- १ 


पपीहे को मधुर स्व॒र में राग अलापना कौन सिखाता है ? श्र कौन चकोर 

को इतने सुन्दर वस्त्रों में श्ठु गार करना सिखाता है ? (सनाई) 

सूफ़ोी कबि विचार करता है कि यदि प्रकृति इतने विविध और अनेक हृश्यमय 

रूपों में श्रंकित है तो उसका कोई चितेरा भी अवश्य होगा । यहाँ कवि के मन में दृश्य 
जगतु के सजंक की खोज ओर जिज्ञासा प्रधान है-- 

यदि कहा जाय कि प्रकृति-रचना में किसी कलाकार का हाथ नहों है, तो 

इन फूलों के खिलने के ढंग क्‍यों अलग-झलग हैं ? ये श्रपनी बहार भिन्‍न-भिन्‍न रूपों 

में क्यों दिखते हैं ? (सनाई ) 

कृवि प्रकृति के प्रति, उसकी दृश्यमयता के प्रति इस प्रकार प्रशन्‍नशील होकर उसकी 

गति और विभिन्नता में किसी व्यापक सत्ता का संकेत ग्रहरा करना चाहता है और 

यह संकेत उसे रहस्यात्मक परम तत्व की ओर अग्रसर करता है। इस संकेत ग्रहण 

करने की प्रक्रिया में वह पृथ्वी की वेविध्यपुर्ण रचना के प्रति प्रश्न करता हुआ प्रस्तुत 

होता है-- 

ये अनेक वस्तुएँ क्‍यों उत्पन्न हो गयीं ? ये ग्रुलाब, बेला, चमेली और 

नरगिस आ्रादि फूल क्‍यों खिलते हैं ? ये सब एथ्वी से उत्पन्न होते हैं, पानी से सींचे 

जाते हैं, फिर भी इनमें से किसी का रंग सफ़ेद, किसी का पीला, किसी का लाल 

श्रौर किसी का काला क्‍यों है ? (सनाई ) 


कवि का आइचर्य और कौतूहल प्रकृति के दृश्यमय रूपविधान तक ही सीमित नहीं है, 
वह प्रकृति की विभिन्‍न स्थितियों का पर्यवेक्षण कर उनके गुणों की विभिन्‍नता पर भी 
विचार करता है। उसके सामने एक श्रोर रुपहले भंडे के समान हवा में फहराते हुए 
पंखों पर उड़ता हुआ बाज पक्षी और दूसरी ओर सुनहली नौका के समान अपने पंखों 
को फैलाकर तैरती हुई मुर्गावी है ! उसके मन में दोनों को देखकर प्रश्न उठता है--- 
एक ही हवा में रहने वाले इन दोनों पक्षियों की रचना में यह भेद किसने 

डाल दिया है? एक पक्षो शिकार के लिए श्रासमान में चक्कुर लगाया करता है श्र 
दूसरा उसके भय से नदी में छिपा रहता है । (सनाई) 


प्रकृति के निर्माण क्रम में विभिन्नता और विषमंता है, पर उसके परिवतंन के 

चक्र में विध्वंस और विघटन का रूप तथा तत्व भी छिपे हुए हैं। अनेक बार ये सूफी 
कवि प्रकृति के दो विरोधी चित्रों क॑ माध्यम से यह व्यंजना करते हैं-- 

घास का सुन्दर फर्श बिछा था, मनोहर कलियाँ चित्र को श्राकर्षित बना 

रहो थीं, गुले लाला मस्तो से झूम रहे थे । फिर जहाँ उपवन के फूल खिले देखे 

गये थे, जहाँ बुलबुलों का राग सुनाया गया था, वहाँ श्रब चोल-कोौग्नों का जमघट 
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था--स्वर्ग नरक में परिणत हो गया था; उस सुन्दर उपवन का शव गार श्रर्थात्‌ 
पुष्प नष्ट हो चुके थे । (निज्ञामी ) 
और सुफ़ी कवि इस ध्वंस और परिवर्तन को भी जिज्ञासु भाव से देखता है। इसके 
बीच बह अपने प्रइन को सन्निहित कर देता है--वह कौन शक्ति है जो चुपचाप यह 
सब करती रहती है ? वस्तुत: इस जिज्ञासा का समाधान इन कवियों की भावना में 
बहुत निकटता से आहट देता है! प्रकृतिवादी के समान ये कवि प्रकृति के प्रति श्रपनी 
जिज्ञासा और प्रश्न में ही सौन्दर्यानुभूति का आधार ग्रहण नहीं कर पाते। श्रपने प्रश्न 
का उत्तर सूफी कवि को स्वयं ही मिल जाता है--- 
निस्सन्देह इस अ्रनुपमत जगत्‌ का कवि ईइवर है, जिसने मनुष्य मात्र को 
बिना सहायता के, केवल अपनी इच्छा-शक्ति (शब्द) के द्वारा सर्जन विस्तार 
किया है । (सनाई) 
यहाँ तक इन ईरानी सूफ़ी कवियों में प्रमुखतः एकेश्वरवादी भावना का स्वरूप ही 
व्यंजित हुआ है। यह सारी जिज्ञासा और ये समस्त प्रश्न प्रकृति में एक व्यापक चेतना 
का आभास तो देते हैं, पर प्रकृति के पीछे एक नियामक, सर्जक और स्वामी की परि- 
कल्पना भी इनमें स्वीकृत है । 
जहाँ तक इन कवियों ने प्रकृति के विविध रूपों में ईश्वरीय शक्ति का प्रसार 
देखा है, इनका हृष्टिकोश इसलामी एकेब्वरवाद से अधिक प्रभावित है । प्रकृति को 
स्फुरित चेतनामय अथवा परम तत्व की व्यापक चेतना से व्याप्त रूपों में ये साधक 
विवेचन और प्रतिपादन की सीमा में स्वीकार नहीं कर सके हैं। इस दृष्टि से इन्होंने 
सम्पूर्ण जगत्‌ का रचयिता ईश्वर को माना है। कवि अपने विश्वास को व्यक्त . 
करता है--- 
ईइवर के अ्रतिरिक्त पत्थर में आग किसने छिपा रखी है? उसकी शाक्ति 
के सिवाय कालो मिट्टी में से लाल रंग के फूल किसने उत्पन्न किए हैं ? नदी में 
सोपषियाँ और जंगल में हिरन उसीने उत्पन्न किए हैं--दोनों श्रपने-अपने स्थान पर 
आराम से रहते हैं और भागते फिरते हें ॥ उसी परमात्मा ने बरसा के पानी को 
बूंद से सोप का मुह भरवाया और जंगल के हिरन की नाफ़ में मुहर पेदा की । 
वह कौन है जिसने श्रपनी शक्ति से चन्द्रमा को श्राकाश में चमकाया है श्रौर उसे 
घटाता-बढ़ाता रहता है ? पंत को स्वग के समान नाना रंग के फूलों से कौन 
सजाता है और उपवन को विविध प्रकार के पौधों श्रौर फूलों से कौन सजाता 
है? (सनाई) 
इस प्रकार इनकी दृष्टि में प्रकृति के समस्त उपकरणों को बनाने वाला और व्यापारों 
को नियोजित करने वाला ईइवर है। उपर्युक्त उद्धरणों में ईश्वर बहुत कुछ एक 
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अलग सत्ता के रूप में परिकल्पित है, पर जिन स्थलों पर प्रकृति ईश्वरीय प्रकाश 
से उद्भासित है, वहाँ भी ईश्वर प्रकृति चेतना से अभिन्न रूप नहीं है, वह सर्वोपरि 
सत्ता के रूप में प्रतिष्ठित है । प्रकृति के सौन्दर्य में और उसकी चेतना में ईश्वरीय 
सौन्दर्य और चेतना का तादात्म्य नहीं हो सका है। कवि अपनी चेतना में प्रकृति को 
ईश्वरीय प्रकाश से उजड्भासित देखता है--- 
जब सूर्य अपनी किरणों से जाज्वल्थभान हो उठता है, शृथ्वी के प्रत्येक 
करा में उसीका प्रक्राश पड़ता है। प्रकाश की एक किरण गुलाब को सौन्दर्य 
दान देती है श्लौर बुलबुल का हृदय श्रावेग-पुरण हो जाता है। उसोको अग्नि से 
दीपक अपने श्राप जल उठता है श्रोर उसमें सकड़ों पतंगों की श्राहुति हो जाती 
है। इस प्रकाश के प्रवाह में कमल ने श्रपना सिर ऊपर कर लिया है । 

(जामी ) 
यहाँ सूर्य का प्रकाश ईश्वरीय वेमव है और प्रकृति उसीसे सुन्दर और सचेतन हो उठती 
है । 

र 2५ ५ 
ईरानी सुफ़ी कवि प्रेम का साधक है । उसके प्रेम का ग्राधार लोकिक है, पर 
उसका प्रेम एक अव्यक्त सत्ता के प्रति है । जंसा कहा गया है कि स्थापना की दृष्टि से 
सुफ़ी इसलामी विचारधारा को मानकर चलते हैँ, उनका मौलिक अन्तर साधना के क्षेत्र 
में है। यहीं उनकी दृष्टि सर्वश्वरवादी है। इसी क्षेत्र में वह हृश्यमान जगत्‌ को परम 
सत्ता की अभिव्यक्ति मानता है अ्यवा सवंत्र एक परम तत्व को प्रतिघटित देखता है । 
प्रेम की अ्रभिव्यक्ति के क्षेत्र में सूफ़ी कवि विभिन्‍न प्रकार से प्रकृति की परिकल्पना करता 
है। प्रकृति का राशि राशि सौन्दर्य उसको ईश्वरीय सौन्दर्य का भास कराता है। 
प्रेमार्यानों में नायक और नायिका के सोन्दये में प्रकृति सौन्दर्य का आश्रय लिया गया 
है, प्रकृति के अ्रप्रस्तुत-विधान को प्रस्तुत रूप में ऐसे स्थलों पर लिया गया है। और 
इस प्रकार प्रकृति-सौन्दय्यं के माध्यम से ईश्वरीय सौन्दर्य की व्यंजना हो सकी है । कवि 
युसुफ़ का सोन्दर्य अंकित करता है-- 
चाँद--चाँद नहीं, ऐश्वर्य के चरम का प्रकाशमान सुर्य--उसके सौन्दर्य के 
सामने महान्‌ सोन्दर्य भो फोका था--जिस प्रकार सूर्य की किरणों के सामने तारक 
मंडल विलोन हो जाता है । (जामी ) 
इसके अतिरिक्त स्वतन्त्र रूप में भी सौन्दर्य प्रकृति के माध्यम से व्यक्त किया गया है । 
कहा गया है कि सौन्दर्य किसी परदे में नहीं छिपाया जा सकता, प्रकृति के सौन्दर्य 
का छोटा-सा छोटा रूप अपने आप में सहज और आकषंक होता है-- 
बहार के मौसम में ट्यूलिप को देखा ! किस मधुरिसा से वह पहाड़ियों पर 
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खिलता है--किसी चट्टान की दरार में उसकी कली प्रस्फुटित हो जाती है--श्रौर 
इस प्रकार बह अपने सरल सोन्द्य को प्रकट करता है । (जामी ) 
प्रेम की व्यापक्रता को व्यंजित करने के लिये कवि कभी अपने भावों को प्रकृति 
में प्रतबिम्बित देखता है। इस स्थिति में कभी कवि अपनी प्रेम-भावना में प्रकृति को 
मग्न चित्रित करता है-- | 
हे सुन्दर राग श्रलापने वाले बुलब॒ल और श्रदा से चलने वाले कबक तू प्रेम 
में मस्त रह । इस प्रेम रूपी मदिरा से तेरे पेरों में उड़ने की शक्ति सदा बनी 
रहेगी । (सनाई ) 
प्रेम-साधना की विभिन्‍न परिस्थितियों को कभी कवि प्रक्ृोति की अनेक स्थितियों में 
प्रतिघटित करके अपने प्रेम की व्यंजना को अधिक प्रत्यक्ष और मामिक बनाता है--- 
ग्रभो पुष्प परदे से निकला भो नहीं था कि प्रभातकालोन पक्षों उपवन में 
थ्रा उपस्थित हुआ । (हाफ़िज़ ) 
यदि प्रेम की वेदना का रूप प्रकृति में व्यंजित है तो प्रेम की तृप्ति भी उसमें निहित 
की गयी है-- 
बुलबुल फल के प्रेम में चारो ओर चिल्‍लाता है और व्याकुल होता है-- 
परन्तु यदि फूल के प्रेम का किसी ने मज्ञा चखा है तो वह प्रभातकालोन पवन 
है। पवन ने फूल के घृंघट को हटा दिया, संबुल को अलकों को बिखेर दिया और 
कलियों को चिटखा दिया । (हाफ़िज) 
सूफ़ी कवि अपने भश्राध्यात्मिक प्रणय के भावोद्ेलन को प्रकृति में व्याप्त देखता है और 
उसके प्रतीकों और रूपकों के माध्यम से उसे व्यंजित करता है--- 
उपवन पुष्पों के विकास से शोभित है और लाल गुलाब के खिलने से बुल- 
बुल उसके प्र॑म में मतवाला हो उठा है। हाफ़िज्ञ ) 
प्रकृति में पुष्पों की यह भावना कभी-कभी वियोग और संयोग के रूप में उपस्थित 
होती है । इस स्थिति में प्रेमी साधक के वियोग की छाया प्रकृति ग्रहण करती है और 
प्रकृति पर अपने भावों का आरोप कर कवि अपने को सामने से हटा लेता है--- 
रात्रि अपने वक्षस्थल पर सहस्रों तारों को घारण कर मानों सहस्नों दीप 
जलाती है-- ऐसा भी हो सकता है कि आकाशो दोप आह को हवा लगने से कहीं 
बुभ गया हो । (अत्तार ) 
अपनी साधना की प्रक्रिया में प्रेमी कवि अपने प्रिय से आँख-मिचौनी प्रकृति के 
माध्यम से खेलता है । यहाँ कवि प्रकृति रूप होकर ही उसे पाना चाहता है, उसे उसी 
में अपने प्रिय का आभास मिलता है | कभी कवि प्रिय को प्रकृति में खोज कर हैरान 
होता है और कभी स्वयं प्रकृति रूप होकर उसका आत्मानुभव प्राप्त करने का उपक्रम 
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करता है। प्रकृति के नाना रूपात्मक हृश्यविधान और सौन्दयंबोघ के बीच वह अपने 
प्रिय को खोजता है और प्रिय उसे कैसे निराले, विविध रंगों-रूपों में दिखाई देता है 
गौर मिलने के लिये न जाने कितने बहाने करता है। चित्र रूप में सदेव सारी सृष्षि में 
वर्तमान है, पर प्राणों के मार्ग से सदा अदृर्य हो जाता है । यदि वह आकाश में उसकी 
खोज करता है, तो वह चाँद बनकर नीचे पानी में कलकने लगता है। पर जंसे ही 
वह उसे देखने के लिये पानी में राँकता है, वह फिर अ्राकाश में विचरने लगता है । 
यहाँ इस स्तर पर सूफ़ी कवि में झ्राध्यात्मिक कोटि का सर्वंचेतनवाद (सर्वेश्वरवाद ही) 
मिलता है--- 
में वायु के समान संचरण करता हें, उसोके समान फूलों का प्रणयी हूँ। 
(ईश्वर) मैं उस पुष्प के समान हूँ जो पतभझड़ के मौसम में, (वियोग) के डर से 
उपवन छोड़कर भाग जाता है । (रूमी ) 
प्रेम साधना की भावात्मक अभिव्यक्ति के लिए इन कवियों ने प्रकृति के प्रतीकों 
का माध्यम स्वीकार किया है। साधक की मानसिक भावस्थितियों के समानान्‍्तर प्रकृति 
के चित्र संयोग और वियोग की मनःस्थितियों के अनेक छायातप हमारे सामने प्रस्तुत 
करते हैं । प्रेम की भावानुभूति में प्रेमी का हृदय प्रकाशित हो उठता है--- 


चाँद प्रम के प्रकाश से संसार के भ्रन्धकार को रात में दूर करता हे । 
(जामी ) 


प्रेम की वियोग-जन्य पीड़ा को कवि तूफ़ान के रूप में चित्रित करता है और उसके द्वारा 
प्रेम की गम्भीर अ्रभिव्यक्ति का रूप सामने आता है--- 
प्राण| ! तुर्े यह प्रेम तुफान में फेंसा देगा | क्‍या तु समझता है कि जिस 
प्रकार बिजली अपनी क्षरिःक आभा दिखला कर आकाश में विलुप्त हो जाती है, 
उसी प्रकार तु भी इस तुफ़ान के चक्‍कर में पड़कर बिलीन हो जायगा । 

( हाफ़िज़् ) 
इस प्रकार अपने आपको विलीन करने में प्रेमी के चिर मिलन का संकेत व्यंजित हुआ 
है। सूफ़ी कवि प्रेम के विकास में वियोगजन्य पीड़ा और अश्रु को बहुत महत्व देते हैं। 
वियोग व्यथा के चरम क्षणों में मिलन की अनुभूति जाग्रत हो जाती है। इस पीड़ा और 
अश्रु की कल्पना सूफ़ी कवि बिजली और वर्षा के रूप में करता है। प्रेमी के हृदय की 
कसक बिजली के रूप में कॉचती है श्लौर उसके आँखों का अश्र -प्रवाह वर्षा के रूप में 
बह चलता है । इस कसक ओर अश्र -प्रवाह के बिना प्रेम की चरम परिणति सम्भव 
नहीं है | इस प्रेम के चरम क्षणों का आनन्द स्वप्न बिना वर्षा और बिजली के (पीड़ा 
और अश्र ) अभिव्यक्ति ग्रहण नहीं करता । इस आनन्द कल्पना का स्वरूप कवि प्रकृति 
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परिकल्पना के माध्यम से व्यंजित करता है। कवि कहता है कि बिना वर्षा और 
बिजली के--- 
हृदय सें मिलन आनन्द के कुज कंसे निर्मित होंगे और उससे किस प्रकार 
स्वच्छ जल के नि्भर निकलेंगे ? बायलेट और चम्पा किस प्रकार मित्रता करेंगे ? 
एक साधारण वक्ष अ्रपनो पत्तियाँ प्रार्थना में कंसे खोलेगा ? प्रेम श्रनिल के रोके 
में वक्ष किस प्रकार श्रपने सिर को हिलायेगा ? वसन्‍्त में फूल श्रपनी पंखुड़ियों के 
भ्रष्य को किस प्रकार समोापत करेंगे ? दयूलिप का मुख किस प्रकार स्वर्ण के 
समान चमकेगा ? किस प्रकार गुलाब अ्रपनो जब से सोना निकालेगा ?. बुलबुल 
किस प्रकार गुलाब का सुगन्ध लेगा श्रोर पड़की खोजो के समान किस प्रकार कू-कू 
करेगी ? (रूमी ) 
उपयु क्त प्रकृति के चित्रों में प्रेम के संयोगात्मक आनन्द का संकेत है जो वियोग 
की चरम स्थिति में ही सम्भव,माना गया है | इस स्थिति में सूफ़ी साधक प्रेम की व्यंजना 
के उस स्तर पर संचरण करता है जहाँ सर्वश्वरवाद की अद्वत भावना की सीमा मानी 
जाती है। अपने प्रेम में प्रेमी अपने प्रियपात्र से अभिन्‍न हो जाता है और प्रेममयता की 
यही अभिव्यक्ति है-- 
अस्तित्वहीन बुंद समुद्र में सिल गया और उसने श्रपनी जीवन रूपी सरिता 
की सेर भी कर लो । (जार्म!) 
कई स्थितियों में इन कवियों ने आत्म तत्व को व्यापक परम तत्व के रूप में उससे 
अभिन्न माना है और उसकी अमुभूति को प्रेम की चरम स्थिति के रूप में व्यक्त 
किया है--- 
अपने भ्रस्तित्व को खोकर बूंद समुद्र के विभिन्न रूपों में ग्रानन्दमयो लहर 
के समान सर्वत्र श्रपने ही को पायेगा । (जामी) 
प्रेम की तन्‍्मयता में सफ़ी साधक के अनुसार वह अपने को भूल कर प्रेमीमय हो जाता 
है । यह भक्तों की एकान्त भावना की तनन्‍्मयासक्ति कही जा सकती है--- 
यदि तू अ्रपने हृदय में फूल का विचार करेगा | तो तू फूल हो जायगा। 
शोर यदि तु प्रेमी बुलबुल में ध्यान लगायेगा तो बुलबुल हो जायगा ।  (जामी) 
शीत और ताप वाला संसार समाप्त हो जायगा--न तो तुम्हें श्राकाश 
दिखाई देगा, न तारे, न कोई प्रारणी । कुछ भी नहीं दिखाई देगा--केवल एक 
ईदबर, सजीव और प्र ममय रह जायगा। (जामी ) 
प्रेम की अनुभूति अपने चरम क्षरों में सांसारिक उपकरणों और प्रतीकों द्वारा 
अभिव्यक्त नहीं हो सकती | और ऐसी स्थिति में इन कवियों ने विरोधी गुणों का 
झ्रारोप करके प्रकृति के माध्यम से इस भावानुभूति को व्यक्त करने का प्रयास किया 
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है । श्रभिव्यक्ति का यह रूप संतों की उलटवासियों की शैली के समान है, परन्तु 
इसमें अलौकिक वेचित्य के स्थान पर अलौकिक सौन्दर्य ही अधिक है। कवि कहता 
है++- 
सें श्रस्नि से कहेंगा-- जाओ, गुलाब का उपवन बनो', में समुद्र से कहू गा-- 
अ्रश्निमय हो जाओ्रो, मैं पवंतों से कहेंगा--'ऊन के समान हलके हो जानो! । में 
कह गा--ये सुय्य, चन्द्रमा से मिलो । हम अपनी कला से सूर्य के फव्वारों को 
सुखा देंगे भर खन के फव्वारे को कस्तुरी में बदल देंगे । (रूमी ) 
श्र श् ्ँ 
प्रकृति के चित्रों के अतिरिक्त काव्य में प्रकृति परिकल्पना का एक दूसरा रूप 
उपमान-योजना है जिसमें प्रकृति के अनेकानेक उपकरण अप्रस्तुत-विधान के श्रन्तर्गंत 
आते हैं। प्रकृति के प्रत्येक रूप और स्थिति के साथ हमारे मनोभावों का संयोग रहता 
है । इस का रण प्रकृति की नाना स्थितियाँ श्रौर परिस्थितियाँ उपमान के रूप में काव्य 
में प्रयुक्त होती हैं | सूफ़ी कवियों ने प्रकृति के इन अप्रस्तुतों का सुन्दर प्रयोग किया 
है श्रोर मानवीय जीवन की विभिन्‍न प्रकार की स्थितियों और परिस्थितियों को तथा 
भावों को व्यजित करने के लिये प्रकृति के व्यापक क्षेत्र से उपमानों की योजना प्रस्तुत 
की है। इन उपमानों का प्रयोग अधिकतर रूपक, अप्रस्तुतप्रशंसा, हदृष्टान्त, उत्प्रेक्षा 
और उदाहरण के रूप में हुआ है । इस अप्रस्तुत-योजना को दो रूपों में देखा जा 
सकता है। पहले रूप में प्रेम सम्बन्धी दृष्टान्तों आदि का प्रयोग है जिसमें प्रेम की 
व्यापकता, हृढ़ता, गम्भी रता, एकनिष्ठा आदि को प्रकृति के श्रप्रस्तुतों के द्वारा व्यक्त 
किया जाता है। दूसरे रूप में जीवन के विषय में अन्य सत्यों का उल्लेख आता है । 
जिनमें विभिन्‍न प्रकार की शिक्षाओरों को प्रकृति के माध्यम से दृष्टान्तों के रूप में प्रस्तुत 
किया जाता है। 
प्रेम के विषय में जिस व्यक्ति का हृदय जितना अश्रधिकर परिष्कृत होगा उतना 
ही वह साधना के मार्ग में आगे बढ़ सकेगा । कवि इस सत्य को इस प्रकार व्यक्त 
करता हे--- 
कभी पर्वत प्रतिध्वनि करते हैं श्रोर कभी मौन रहते हैं--कुछ पर्वत प्रति- 
ध्वनि को द्विगुरितत कर देते हैं और कुछ तीन गुना भी बढ़ा देते हैं। . (रूमी) 
प्रेम के विकास में बुद्धि का स्थान नहीं हे, यह सभी प्रेम के साधक जानते हैं। 
इस सत्य को कवि इस प्रकार प्रस्तुत करता हैं -- 
प्रम अ्रग्ति है श्रोर बुद्धि केवल धुआँ है-- जैसे हो प्र म प्रज्बलित हो जाता 
है घ्मां विजोन हो जाता है । (अत्तार) 
ईश्वर ओर उसके प्रेम के विषय में कवि चश्मों और भरनों का रूपक बाँधता है-- 
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जब तक चइमा रहेगा नालियाँ उनमें से निकलतो रहेंगी। त्‌ चिन्ता न 
कर, नालियों का पानो पिये जा । चह्मों में ग्रथाह पानी भरा है। (रूमी ) 
यहाँ नालियों का अथ्थ प्रेम प्रवाह के रूप में मानव जीवन से लिया जा सकता हूँ । प्रेम 
चिरन्तन हे, क्योंकि वह चिरन्तन ईश्वर का रूप हैं-- 
जो वस्तु बहार में उत्पन्न होती है, पत्कड़ के समय मिट जाती है--परंतु 
प्रंस की फुलवारी बहार से सम्बन्ध नहीं रखती--बह स्त्रयं सदाबहार है । 
(रूमी) 
सांसारिक प्रेम में स्थायित्व नहीं है, सूफ़ी कवि इस सत्य को स्वीकार करता है-- 
फूल में वादा पूरा करने श्रौर वव्गों पर चलने का कोई लक्षण नहीं है । 
ऐं प्रंमो बुलबुल, तु इस बात की शिकायत कर सकता है। (हाफ़िजञ) 
अन्त में कवि प्रेम और विरह को अवशंनीय बताता हँ--- 
में प्रेम वाटिका का पक्षो हें--विरह का वर्णन करने में मौन हें और यह 
भी नहीं कह सकता, में इस आ्रापत्ति में कंसे पड़ा ? (हाफ़िज़) 
यहाँ पक्षी की मूक वाएी के द्वारा प्रेम और विरह की सुन्दर व्यंजना की गयी हुँ । 
भ्ौर कवि अपने आराध्य को पाकर कह उठता है--- 
ये मेरी कस्तू रो की नाफ़, तुम्हीं ने मुझहो श्रपनी सुगन्ध के लिए काफ़ से 
काफ़ (पर्वत की विभिन्‍न चोटियों पर) दौड़ाया था। (जामी) 
भ्रन्त में दूसरी प्रकार की अलंकार-योजना में प्रयुक्त प्रकृति अप्रस्तुतों के कुछ 
उदाहरण देना उचित होगा । जसा कहा गया है इत सबका सकेत जीवन के साधना- 
त्मक पक्ष से हैं । बिना उचित अवसर और स्थान के कोई काम नहीं होता-- 


गुलाब की कलो वसंत के बिना पुष्पित नहीं होती । (जामी) 
उचित अवसर प्राप्त कर श्र सज्जन का साथ होने पर फल उत्तम और कल्याशाप्रद 
ही होता है-- 
पृथ्वी पर जब वसंत मित्र का प्रवेश होता है, तब बह सहम्नों फन्ों से 
ग्राच्छादित हो जाती है । (जामी ) 
दुष साथी से कोई लाभ नही होता-- 
दरद्‌ में पृथ्वी अपना मुख ढक लेती है । (जामी ) 


जब असज्जनों की श्रधिकता होती है, सज्जन और गुणीजन मौन रहते हैं-- 
जब कोग्ना जाड़ में श्रपना डेरा डालता है, तब बुलब॒ल छिप जाता है 
झोर मौन हो जाता है। (ज।मी) 
कथा का बाह्य अर्थ उसके आन्तरिक शभ्रर्थ को स्पष्ट करता है--- 
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समुद्र फंन को फेंककर एक सीमा बनाता है-- फिर उसको श्रन्दर खॉचकर 
भ्रपने प्रधार में प्रवाहित होता है । (जामी ) 
सज्जन दूसरों के लाभ ओर उपकार के लिए ही कर्म करता हँ--- 
सरिता तल स्वयं जल नहीं पीता, लेकिन उसपर से पीने बालों के लिए 
जलप्रवाहित होता है । (जामी ) 
् कै कर 

इप समस्त विवेचना में ईरानी सूफी कवियों की व्यापक प्रकृति परिकल्पना 
को ध्यान में रखा गया हूं। यहाँ सर्वागीण विवेचन प्रस्तुत करने अ्रथवा विभिन्‍न 

कवियों के हृष्टिकोश को स्पष्ट करने का उहृवय नहीं रहा हूँ । 


परिशिष्ट--(२) 


प्रकृति परिकल्पना और लोकगोत 


मानव के सौन्दयं-बोध के विकास में प्रकृति की विभिन्‍न परिकल्पनाओ्ों का योग 
रहा है, श्ौर इस दृष्टि से काब्य के संस्कार में प्रकृति का गहरा स्थान माना जायगा॥ 
प्रकृति के रग-रूपों, आकार-प्रकारों की विचित्रता, विविधता, विराठता, निर्जनता, 
भयानक्ता, रहस्यमयता और इसके साथ उसकी कोमलता, शान्ति, उल्लास, आ्रानन्द 
आदि ने मनुष्य के मानसिक विकास को प्रेरित और संघटित किया है, और इसी 
आधार पर कवि और कलाकार प्रकृति की परिकल्पनाओं का आश्रय अ्रपनी कला- 
कृति के सौन्दये-सर्जन में लेता है। परन्तु लोक-गीत लोक-मानस की अभिव्यक्ति के 
रूप में साहित्य की मौलिक प्रवृत्ति से अलग पड़ते हैं। साहित्य सर्जन है, लोक-साहित्य 
झपने अभिव्यक्त रूप में भी जीवन की प्रक्रिया का अभिन्‍न प्ंग है। इस दृष्टि से 
लोकगीतों में काव्य के सौन्दयं-ब्रोध के स्थान पर जीवन-बोध प्रधान है, श्रौर उनमें 
सौन्दर्य की परिकल्पना उसी सीमा तक आती है जिस सीमा तक वह जीवन की प्रक्रिया 
का भी अंग है । यही कारण है कि लोक-गीतों में प्रकृति की प्रमुख दृष्टि सौन्दर्य-बोध 
की न होकर लोक-जीवन में उसकी स्थिति से सम्बन्धित है। 

समग्र लोक-साहित्य लोक-जीवन के जीने की प्रक्रिया' का अंग होकर गतिशील 
होता है, इस कारण उसमें वस्तु, स्थिति, परिस्थिति, पात्र, चरित्र, मनोभाव तथा 
सवेदनाएँ जीवन के सीधे संदर्भ में उपस्थित होती हैं । इसमें साहित्य के अ्भिव्यक्रितपरक 
साधारणीकरण के स्थान पर लोक-मानस के स्तर पर जीवन का साधारणीकृत रूप 
प्रतिघटित होता है। अतः लोक-गीतों में रसनिष्पत्ति की झ्ानन्दपरक स्थिति सौन्दर्या- 
नुभूति के स्थान पर जीवन की भावावेगपूर्ण सहज भाव-स्थिति का रूप रहता है । इस 
स्थिति में लोक-गीतों की प्रकृति किसी रस की भूमिका में न आलम्बन है, न उदीपन, 
न उसके मानवीकरण की आवश्यकता है, न मानवीय भावारोप (उल्लास, भ्राज्ञा, 
निराशा आदि की मनःस्थिति में) की, न वह मानव सहचरी के रूप में अंकित होती है, 


२५५ 
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ग्रौर न कवि को जीवन की ग्रननन्त प्रेरणा देने वाली शक्तित के रूप में । यहाँ प्रकृति 
उसी सीमा तक ग्राती है, जहाँ तक वह लोक-जीवन का अंग है । 


लोक-जीवन प्रक्कति के सम्पक में प्रवाहित है, उसमें नागरिक कृत्रिमताएँ ग्रधिक 
विकसित नहीं हुई हैं, इस कारण उसका प्रकृति का परिचय घुमिल नहीं पड़ा है। 
वरन्‌ वह सम्पर्क और परिचय इतना घनिष्ट है क्रि अक्ृति के किसी उपकरण अथवा 
परिस्थिति काः उल्लेख करते ही लोक-गायक के सामने स्वतः प्रकृति के उस 
हृश्य की सारो रूपमयता, समस्त वातावरण औौर संदर्भ व्यंजित हो जाता है। वाता- 
वरगा की सृष्टि के जिए उसे सम्पूर्ण रेखाग्नों को व्यक्त रूप दने अ्रथवा संश्लिष्ट ढंग 
से रंगों की भरने की ग्रावश्यकता नहीं क्रोती । इसका एक महतस्वपूर्णा कारण यह भी 
है कि लोक-गायक की जीवन-प्रक्रिया में उसका गीत और प्रकृति दोनों एक साथ उसके 
अंग के रूप में उपस्थित होते हैं | प्रकृति उसके सामने प्रत्यक्ष है, फिर अपने गीत में 
वह केवल संरेतों का आ्राधार ग्रहण करता है। यही कारण है कि लोक-गीतों में 
प्रकृति का सांकेतिक चित्रण भर मिलता है, चाहे पृष्ठभूमि के रूप में उसका प्रयोग 
किया गया हो गअ्रथवत्रा वातावरण ₹िर्माण के लिए, चाहे भावात्मक व्यंजना की दृष्टि 
से हू अथवा सहचर्ण भावना की दृष्टि से । वस्तुत: प्रयोग के रूप में लोक-साहित्य 
में प्रकृति की परिकल्पना का प्रइन नददों ग्राता। यहाँ प्रकृति जीवन-स्तर पर ही 
उपस्थित है, श्रत *7 वह प्रत्यक्ष पृष्ठभूमि है, वातावरण है, साक्षात्‌ भावानुप्रेरित और 
सहचरी है। किसी स्थिति में उसऊे सांगोगंग, सहिलष्ठ, अथवा काव्यात्मक हृष्ठि से 
व्यजक चित्रण की अपेक्षा ही नहीं है । लोक-गायक तथा लोक-मानस यह सत्र जीवन 
के प्रत्यक्ष संदर्भ में स्वत: ग्रहण कर लेता है । 


जिस प्रकार पर्वतीय लोकगीतों में चोटियों, घटियों श्रौर उनमें खिलने वाले 
फूलों का संक्रेत सम्पूर्ण पृष्ठभूमि और वातावरण को प्रस्तुत करने में सहायक होता 
है, और मरु-प्रदेशीय लोकगीतों में टीलों, रेतीले प्रदेश, करील, बबूल, खेभड़ श्रादि के 
संक्रेत में यह कार्य सम्पादित होता है, मैदान के लोक्गीतों में वही कार्य वन, उपवन 
तथ विविध ब्ृन्नों के संकेत करते हैं । मैदान की प्रकृति नागरिक संस्क्ृति के विकास 
के साथ संकुचित होती गयी है । खेती के विस्तार के साथ वनों का विस्तार समाप्त- 
प्राय है । फिर भी लोकगीतों में वनों की स्मृति रक्षित है । वनों या उपवनों के सांके- 
तिक उल्लेख या तो किसी कथा, घटना श्रथवा स्थिति को पृष्ठभूमि के रूप में हुये हैं 
अथवा किसी परिस्थिति के वातावरण के निर्माण के लिए। फूल तोड़ने जाने वाली 
एक स्त्री के कथा-गीत में भूमिका रूप से वन की कल्पना है--'किस वन में सुपारी 
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फूलती है, किसमें नारियल और किसमें पलाश फूलता है, मैं फूल चुनने जाऊंगी ।” 
इसी प्रकार किसी स्त्री के सुरत-संभोग की उद्दीपक भूमिका के रूप में उपवन का 
वर्णन है--आम-महुग्रा के उपवन के बीच में से एक रास्ता लगा हुआझा है, आम के 
लम्बे-लम्बे पत्त हैं और इनके बीच में टिक्रोरा लटक रहे हैं । यहाँ यद्यपि आगे का 
वर्णोन श्ंगारमय है, पर भूमिका रूप में यह संक्रेत-चित्र सहज जीवन का श्रम है, 
उद्दीपन-विभाव की काव्यात्मक योजना नहीं । कभी-कभी यह संकेत और भी संक्षितत 
उल्लेख के माध्यम से व्यजित हो जाता है-- 
एक बन डॉकिन दूसर बन डॉकिन तिसरे बिन्द्राबन । 
देवरा एक बूंद पनिया पिग्नउतेउ पिश्नसिया से व्याकुत्त ॥' 

जिस प्रकार इसके पूर्व के उद्धर ५ में सुपारी और नारियल के वनों की कल्पना दूरवर्ती 
वनों की आदशे-भावना के आधार पर है, क्योंकि गीत-विशेष के क्षेत्र में ऐसे जंगल 
नहीं हंते हैं, उसी प्रक्रर वनों में वन्दावत की कल्पना भी अनेक पूरे :षि क्षेत्रों के ग॑तों 
में मिल जाती है। 

कभी-कभी इस प्रकार के संकेत-चित्रों में प्रसंग के अनुसार वातावरण प्रस्तुत 
करने में व्यंजना भी सन्निहित हो ज'ती है । पहली परिकल्पना से प्रस्तुत प्रकृति चित्र 
में करिवित ही अन्तर है। प्रथम संकेत-चित्र बहुत कुछ कथा-प्रसंग से निरपेश्न पृष्ठभूमि 
प्रस्तुत करते हैं । पर प्रस्तुत रूप में कथा से सम्ग॒क्ति जान पड़ती है। लक्ष्वण द्वारा 
त्यागी हुई सीता--वर में डहइहाये हये सघन पत्तों वाले छोटे से ढाक के पेड़ के 
नीचे खड़ी होकर मत ही मन चिस्ताकुल हो रही है ।' एक अन्य स्थल पर प्रसंग की 
पत्रित्रता, संकलन तथा एकाल्तरनाष्ठा आदि भावों के अनुकुतव वातावरण प्रस्तुत 
करने वाला प्रकृति चित्र है-- 


१. कृष्ण रेव उपाध्याय 3 भोजपुरों ग्रामगोत ; सोहर ६; १-- 
कवन बने फूलेला सुपरिया, त कवना बने नरियर हो । 
आरे कवना बने फूनेला पतसवा, लोदन हम जाइबि हो ॥ 
२. वही ; वही ; गोंड के गीत ; & ; १-- 
आमवा महुत्रवा के बाग ताहि रे बीच राह लगी | 
आमका के लामे लामे पात टिकोरवा लटकि रही || 
३. रामनरेश जिपाठी 5 अम-साहित्य 3 सोहर ६६, १४ | 
है. बही वही सोहर 3, १६ । 
ध, वही 3 वही 3 सोहर २० $ १७- 
छापक पेड छिआअलिया तो पतवन घन वन | 
ये हो ओहि तरे ठाड़ी सीतल देई 
मनही विसोह कर हो ॥ 


३५५ वपरिशिष्ठड---२ 


ये जवने बन सिकिया न डोलं भेंवरा न गुजरइ । 
ये तेबने वन पेठत कवन राम परास डंडा तोरें ॥' 


यहाँ पिता वद्ठु के लिये ऐसे वन से पलास-दंड लाने जाता है, जो रहस्यमयी 
आ्राध्यात्मिक व्यजना कर रहा है। कभी लोक-गायक वातावरण में भावना के अनुकूल 
पृष्ठभूमि व्यंजित करता है । बेटी के विवाहोत्सव के बीच सोनार का लड़का लौंग के 
जिस बाग में उतरता है वह इसी प्रकार का है--'मेरे पिछवाड़े लोग की बगिया है, 
लौंग आधी रात गये फूलती है । उस लौंग से शीतल हवा बहती है और बढ़े सवेरे खुत्र 
महकर्त है। लॉग के बाम की कल्पना यहाँ आ्रादर्श रूप में है और उसका आधी रात में 
फूलकर प्रात: महकना व्यंजक है, क्योंकि वास्तव में सोनार का लड़का पति रूप में ही 
स्मरण किया गया है। 

मैदान के जीवन में नदियों का बहुत आकर्षण है । इन नदियों के सहज ग्राक- 
षंणा के कारण लोक-मानम में इनके प्रति पवित्रता की भावना का विकास हुम्रा है। 
विशेष पर्वों पर विभिन्न नदियों में स्नान करने का महत्त्व है । लोक-गीतों में नदियों के 
तट जीवन की विविध स्थितियों झौर भावनाग्रों से संवेदित हैं। एक गीत में वन्ध्या 
नारी की वेदना और करुणा की पृष्ठभूमि में यमुना तट है -- सखियो, यमुनाजी चलें । 
यमुना का पानी निमेल प्रवाहित है, चलो घड़ा भर लायें ।* इसी यमुना के पनघट पर 
सखी कहती है--- 

सा मोहें सास-ससुर दुःख ना नेहर दूरि देस । 
बहिनी ! ना भोरा पिया परदेस कोखि दुःख रोबऊँ हो ॥* 

इस जीवन के उल्लास और भावाकुलता के अनुकूल इन स्थलों पर प्रकृति का चित्र है। 
कृष्ण और गोपियों की रास-लीला की रंगस्थली यमुना तट है, इस परम्परा के प्रभाव 
से सरिता-पुलिन प्रायः लोकगीतों में क्रीड़ास्थली के रूप में अंकित होता है। यह अवश्य 
है कि लोक-भावना के अनुकूल ये संकेत चित्र सारी परिस्थिति के अभिन्न श्रंग हैं । 
यमुना तट पर रुक्पिणी हिंडोला भूल रही है--गहरी प्रवाहित यमुना के पुलिन पर 


१. वही ; वही ; जनेऊ के गीत १७ ; १ । 
२. बही ; वही ; विवाह के गीत ३३३3 १ । 
मेरे पिछिवरवाँ लवँगिया के बगिया लवँग फूलें आधी रात रे | 
बहि लदेंगवा कै शीतल बयरिया महँके बड़े मिनुसार |! 
३० बह्दो 3 वही 3 सोहर २; १-- 
चलहड्ु न सखिया सहेलरि जमुनहिं जाइय हो ! 
जमुनः के निर्मेल नीर कलस भर लाश्य हो |। 
४. वही ; वही ; सोहर २१ ४ । 
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चन्दत का गहगहा रुख है और उसकी डाल पर हिडोला पड़ा हुप्ना है ।” यहाँ यपुना- 
तट पर रुक़िमिणी की अवतारणा लोक-कल्पना के अनुकूल है, क्योंकि लोक-भावना में 
देश-काल-इतिहास सभी उसकी मुक्त प्रकृति के आ्राघार पर ग्रहण होता है। ब्रज की 
मनिहारी लीला के संकेत पर एक लोकगीत में यमुना का चित्र है-- 
जात जमुनवा के भरि फिलि पनिया; 
ग्रावत जमुनवा श्रथाह सुन रे गोरिया।' 
लगता है कि यह, वसुदेव जब नवजात शिशु को नन्द्ग्राम ले जा रहे थे, उस समय की 
यमुना का स्वरूप वर्णन है, पर इसके माध्यम से मनिहार रूपी प्रेमी (प्रर्थात्‌ कष्ण ) 
के प्रसंग में प्रेम की गहनता की व्यंजना की गयी है । 
इसी प्रकार नारी के विकसित यौवन-उन्माद की भूमिका रूप में गंगा-यमुना 
के बीच की रेती का संकेत है--'इस पार गंगा है, उत्त पार यमुना है श्रौर दोनों के 
बीच में रेत पड़ गयी है। उस रेत पर एक योगी बेठता है जिसने मुझे विलमा लिया 
है। किचित संकेतों से लोक-गीतों की व्यंजना मामिक हो उठती है, क्योंकि उसको 
जीवन के यथार्थ संदर्भ में लिया जाना संगत है। एक अन्य गीत में साधारण संकेतों 
से गंगा की बाढ़ का हृश्य प्रत्यक्ष होता है, ओर साथ ही एक युवती की भ्रपने प्रिय से 
मिलने की उत्कंठा उस बाढ़ को आशंका के साथ व्यंजित है। स्त्री गंगा से प्रार्थना 
करती है--'गंगा तो मेरी माँ है, केवट मेरा भाई है। किचित अपनी एक लहर को 
सकोर लो, पार उतर जाऊँगी । यह विनय भावविह्ल हृदय से वह अपने प्रिय से 
मिलने के लिए कर रही है । गंगा भी स्वजन की ममता से उत्तर देती है-- 
कइसे में लहरि सकारीं, आ्राइलि रितु मोर । 
तोरा स्वामी हउवे पेंबरकिया, उतरि जइहें पार । 
१. वही ; वही ; सोहर ५५ $ १-- 
गहरी जमुनवाँ के निरवाँ चनन गछ रुखवा हो। 
तिन डरिया परे हैं हिंडोलवा कूल।हें राना रुकु.मःन हो ॥ 
२. कु० उ० 5 भो८ आा० 5 भूमर १७, ! । 
३० वहो ; वही ; विवाह ४ $ १-- 


एह पार गंगा रे ओह पार जमुना ; _ 
बिचमा में परि गले रेत रे । 
ताहे रंगतेरवा पर जोंग! एक बइदठेले 5 
जागिया लिशलें बेलमाइ ए।। 
४० वही 5 बही ; बहुरा के गीत ४ $ १०- 
गंगा त हई मोर माई, केवट मोर भाः | 
रखचि एक लद॒रि सकोर, उतर जाइबि पर | 
२। 
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गंगा का संकोच अपनी ऋतु (वर्षा की यौवन ऋत॒) के काररणा है, पर वह नारी के 


भाव को अपनी भाव-स्थिति के आधार पर समभ रही है, इसी कारण झारवासन भी 
देती है । 


मैदान के जीवन में खेती के प्रसार के साथ वन समाप्त होते जा रहे हैं, और 

श्रव वृक्षों काश्रंकन सम्यक महत्वपूर्ण भूमिका और वातावरण प्रस्तुत करता है । इन 
वृक्षों में श्राम, जामुन, इमली, पाकड़, महुग्ना, बाँस, ढाक, नारंगी, चम्पा, तुलसी का 
स्थल-रथल पर उल्लेख है | चन्दन आ्रादर्श कल्पना के रूप में इन दृक्षों के साथ स्थान- 
स्थान पर प्रस्तुत हो जाता है । ये वृक्ष लोक-जीवन को वस्तुपरक आधार देने की अपेक्षा 
उसके स्पन्दन और स्फुरण के अधिक निकट हैं | ये उसीके साथ आते हैं, बढ़ते हैं, 
गहगहाते हैं और सूख भी जाते हैं। ये इस प्रकार लोक-जीवन की भावना में सजीब 
हैं। इनके साथ लोक-गायिका निकटता का अनुभव करती है । भ्रनेक बार इनके विकास 
क॑ साथ लोक-जीवन की परिस्थितियाँ और भावनाएँ जुड़ी रहती हैं। पुत्री ने आंगन 
' में फाडू लगाकर जो कूड़ा द्वार पर लगा दिया है, उसपर एक ग्राम उग आया है ओऔर-- 

जब-जब अमावा में भइले दु३ पतवा रे। 

नउवा ले आावेला निश्ञार ; ए बाबा के तोर फंड बासी ॥। 
कन्या की बढ़ती हुई आयु की सूचना यह आराम का वृक्ष देता है श्रौर कन्या की उसके 
प्रति ममता भी व्यजित हुई है--“बाबा, तुम्हारा कौन इसको सींचेगा । कालिदास की 
शकुन्तला की उक्त में यही प्रेरणा कार्य कर रही है । कहीं केवल ये स्थिति के आधार 
भर प्रस्तुत करते हैं--हजारा नामक फूल से सेज बिछाकर युवती अपने पति की 
प्रतीक्षा--'आरम और इमली के वृक्ष के नीचे खड़ी होकर कर रही है। भाव-संयोग 
के माध्यम से ये वृक्ष कहीं-कहीं गहन भाव-व्यंजना की पृष्ठभूमि के समान अं कित है-- 

श्राम महुग्नवा के घनी रे बगिया; 

ताहि बिचे राह लागि गईले हो राम । 

यहाँ इस प्राम-महुआ के घने वृक्षों के बीच से चले गये रास्ते की भावना उसके नीचे 
विदेशी पति की प्रतीक्षा में खड़ी हुई सोहागिन नारी के ढरते हुए आ्राँसुओं की पृष्ठभूमि 
में ग्रहण की जा सकती है इन वृक्षों के साथ विभिन्‍न भावों का संयोग रहता है, 
एक प्रौढ़ा स्त्री पुत्र के जनेऊ के अवसर पर स्वामी की प्रतीक्षा-- सघन छाया वाले 


१. वही); वही ; पिड़िया के मंत १४५ १५ २ | 
२. वही ; वहां 5 पिड़िया के गीत ३ $ ६+-- 

फूल हजारो के सेज डसवली । 

सेजिया के लेके महुश्या तर खड़ी, इमिलिया तर खड़ी | 
३. वही ; वही ; रोपनी के गत ५; १, २। 
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इमली के वक्ष के नीचे खड़ी होकर कर रही है। आम-महुआ के साथ भावोद्दलन का 
सम्बन्ध है पर इमली की सघनता सुस्थिरता का प्रतीक मानी जा सकती है। 

पाकड़ का पेड़ अपने ठठ रूप में, स्थिति विश्वे। में जीवन के प्रत्यक्ष स्तर पर 
ग्धिक सजीव आधार बन सका है-- 


मोरा पिछुवरब, टूंठ पाकरि ए राम । 

राम ताहि चढ़े जोगी बंसी नजावेला ए राम ॥ 
योगी और उसकी प्रेम-साधना के संदर्भ में 'टँठ पाकर' उचित भूमिका प्रस्तुत कर सका 
है। इसी प्रकार शिरषि वृक्ष की कल्पना वन्ध्या नारी के क्लेश की पृष्ठभूमि है--भेरे 
घर के पिछवाड़े शिरीष का पेड़ है जो रात-भर हवा में हहर-भहर करता है। मेरा 
छरहरा पति उसीके नीचे सोता है, पर उसे रात भर नींद नहीं ञ्राती। यहाँ पति 
के नींद न आने का कारण शिरीष की हहराहट से अधिक निस्संतान होने का क्लेश 
है, ओर वक्ष तो उसकी इस भावना की पृष्ठभूमि में नारी के मानसिक उद्धंलन को 
व्यंजित करता है । वास्तव में शिरीष के पुष्प की कोमलता और सौन्दर्य साहित्य में 
प्रतिष्ठित है, पर लोकगीत में इसके पेड़ की विषण्णता को स्वीकार किया गया है। 
उसकी सूखी फलियाँ सूबे पत्तों के साथ ऐसी ही हहर-भहर करती हैं। उसके साथ 
ढाक वक्ष को भी लिया जा सकता है। यह बहुत सम्मानित पेड़ नहीं है और लोक- 
साहित्य की करुए-भावत्रना की भूमिका में हो इसका अ्ंंकन हुम्ना है। ढाक के वन का 
भी उल्लेख किया गया है। हरिनी करुणा भाव से हरिन की प्रतीक्षा 'एक छोटे-मोटे 
ढाक के पेड़ के नीचे कर रही है, जिसके पत्ते लहलहा रहे हैं ।' इनके मन में चिन्ता 
आर उदासी है। परित्यक्रता सीता अपनी विपदा में ढाक के पेड़ के नीचे खड़ी है-- 

छापक पेड़ छिउल कर पतवन घनबिन हो । 

जिहि तर ठाड़ी सोता देई बहुत विपत में हो ॥ हे 
उनके मन में भी सोच और संकोच है । पूरब में बाँस बहुत होता है। इस गीत में 
उसका संजीव चित्र है--- 


१. वही ; वही ; बहुरा के गीत ५; १ । 
२. वही ; वही ; जतसार ५३; १-- 
ऐ राम मोरा पिछवरवा सिरितिया ; हहर-भहर करे हो राम | 
ऐ राम ताहि तरे सावे पियवा प.तर 3 निनियो ना आवेला हो।॥ ; 
३. रा० त्रि० ; ग्रा० सा० 5 सोहर १२३ १-- 
छोट मोट पेड़वा ढेकुलिया त पतवा रे लहलही हो | 
रामा ताही तरे ठांढ़ि हो हरिनिया हरिनया बाट जोहइ हो ॥ 
४. बही $ वही ; सोहर ४५१ १ | 


१६२ परिशि'्ट--२ 


मोर पिछुझआारावा घनी रे बेंसवरिया ; 
बिनु पुरुआ घहराई । 

परन्तु यह बिना पुरवा के निनादित बाँस का भ्ुरमुट बाल-पति की युवती पत्नी की 
पायजेब को समकक्षता में प्रस्तुत है, क्योंकि उसका पति भीरु है। पर यहाँ बंसवरिया' 
की घहराहट में युवती की भावना व्यजित है ।' 

सौभाग्य-सूचक अथवा पुण्य अवसर के वातावरण के लिए चंदन, चंपा तथा 
तुलसी जसे व॒क्षों के संकेत-चित्र मिलते हैं। इनमें चन्दन आदर्श कल्पना है, क्योंकि 
चन्दन के वज्ष इस क्षेत्र में नहीं हँ।ते । पुत्र-जन्म के अवसर पर प्रसूता अपने आँगन में 
लगे हुए चन्दन के पेड़ तथा चंपा की डाल का उल्लेख करती है । इसी प्रकार श्रपने 
पोत्र के जन्म के अवसर पर देवी जितामही-- 

चनन के बिरछा हरेर तो देखते सुद्ावन । 
तेहि तर ठाढ़ि “****''* देवी मनावें॥' 
नदी के तट पर कदम्ब का उल्लेख और उस पर चढ़कर कृष्ण के वंशी बजाने का 
प्रसंग पच्छिम के (त्रज क्षेत्र के विशेष रूप से) लोकगीतों में पाया जाता है। पुरबी 
गीतों में यह कदम्ब कभी चन्दन हो जाता है--“नदी के तट पर चन्दन का छोटा-सा 
सघन पेड़ है, जिस पर चढ़कर कृष्ण बाँसुरी बजा रहे हैं । कदम्ब हिडोला भूलने के 
प्रसंग में बहुत बार उल्लिखित हुआ है। श्रन्यत्र विवाह के लिए कृतसंकल्प वर देव को 
भी छुनोती देता है कि चाहे जितना गरजो बरसो वह दूसरे की कन्या ब्याहने जायगा, 
पर उसे संभवतः तुलसी के आशिष का भरोसा है--- 
मोरे के श्रॉगना तुलसिया रे श्ररे पतवन भझालरि रे। 
तेहि तर ठाढ़ दुलह रामा देवा मतावईं रे॥' 
वस्तुतः तुलसी के प्रति लोक-गायिक्रा के मन में देवी-तुल्य श्रद्धा है और उसीसे यह 
विश्वास है। विरहिणी नारी के संदर्भ में चन्द्र कोमल करुण भावना की पृष्ठभूमि में 
प्रस्तुत है-- 
ननदो का अ्रेंगना चननवा के गछिया हो रामा। 
ताही तर कंगवा बोलेला सुलछन हो रामा ॥ 





१. कु० 3० $ भा० आ० ; विरहा ४८ | 

२. रा० त्रि० ; आ० सा० ; सोहर ३२१ १ | 

३. वही ; वही ; जनेऊ के गीत १२5 १ | 

४. कृ० 3० ; भो०्यझा० ; चता ३; १ ॥ 

भू. रा? त्रि० 3 आरा० सा० ; विवाह के गीत ५३११ | 
६. कृ० 3० $ भो० ग्रा० ; चेता २१११ | 


प्रकृति परिकल्पता भौर लोकगीत ३६३ 


इस गीत में 'ननदी का आँगन! कहने से चंदन वृक्ष की स्थिति अधिक व्यंजक हो गयी 
है श्लौर 'काग” के उल्लेख से आत्मीयता का वातावरण प्रस्तुत हुआ है। 

लोक-जीवन में तालाबों का बहुत महत्वपूर्ण स्थान है, ज्यों ज्यों प्रब की झोर 
बढ़ें तालाबों की संख्या श्रधिक होती जाती है। वर्षा के समय ये भश्रधिक भरे-गहरे होकर 
लहराने लगते हैं श्रौर लोक मन को उललसित करते हैं। तालाब से चकवा का भी 
सम्बन्ध है । राम सीता के विषय में जब चकवा से पूछते हैं, वह कहता है--'मैं तालाब 
के बीच में रहता हूँ और आकाश में उड़ता हूँ । पर घर के पीछे श्रथवा गाँव में 
लहराते हुए तालों की बल्‍पना अधिक प्रत्यक्ष है। युवती कन्या भ्रपने वर को अपने 
घर के पीछे के ताल पर देखती है और यह ताल उसके यौवन के समान लहराता है--- 


मोरा पिछवरवा रे तालाब बहुत बा, 
पुरइन मारेले हिलोर ए। 
ताहि पइसि कबन दुलहा सुनारा रे; 
घोतिया कचारे ले, पुछेली कवन सुहवा बात ए ॥।' 


अपनी यौवन की उमंग में जैसे उसमें प्रिय कामना जागती है। उसीके दूसरे रूप में 
ब.बा के ताल में 'पुरइन हालर' दे रही है ।' 

काल के विविध रूप तथा ऋतु परिवतंन के संकेत मात्र लोक-गीतों में मिलते 
हैं। लोक-जीवन काल और ऋतुग.्रों के साथ अपने सारे क्रम को परिचालित और 
भावनाओं को स्पदित पांता है। वे उसके साथ अभिन्‍न हो गयी हैं, इसी कारण उनके 
संकेत मात्र से इस जीवन की भूमिका प्रस्तुत हो जाती है। चिड़िया बोलने के संकेत 
से प्रात: की भूमिका हो जाती है; रात की सघन अंधेरिया के उल्लेख से सावन-भादों 
के मेघाच्छादित श्राकाश की कल्पना सन्निहित हो जाती है, गर्मी और तपन के माध्यम 
से जेठ की पृष्ठभूमि प्रस्तुत हो जाती है और वन में मोर की कूजन तथा आराम की 
शाखा पर कोयल की कूक से वसग्त का वातावरण उपस्थित हो जाता है ।* इस प्रदेश 
में वर्षा और वसन्‍्त दो ऋतुएँ भ्रधिक श्राकषंक हैं; इनमें भी वर्षा भावमय पृष्ठभूमि के 
रूप में अधिक उपस्थित होती है और वसन्त भावोद्व ल के उद्दीपन रूप में अधिक प्रस्तुत 


१ वही ; वही 3 भजन ८, ४ | 
२. वही ; वही ; विवाह १ | 
३. रा० त्रि० $ विवाह के गीत ७, १-+ 
पुरुष पछ्चिम भोरे बाबा के सगरवा पुरइसि हालर देइ | 
तेहि घाटे दुलहे धोतिया पखारें पूछें दुलह्िन देई बात || 
४. रा० त्रि० 3 झा० सा० 3 सोहर ७; १३ ५१5 ३, २ ; कृ० 3०; भो० झ्रा० ; होली, ५११ | 
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होता है। वर्षा का प्रभाव इतना व्यापक है कि लोक-गीत में यह ऋतु दृश्यमय भी 
हो सकी है -- 

बरिसे लागल भगवतवा ; बरखा खूब होली ना। 

रातमें बरिसे नह में बरिसे ; बरिप्ते लगले ना ॥ 

बादल गरजे, बिजुरी चमके ; दम-दम दमके ना॥ 

बरिसे लागन भगवनवा, बरखा खूब होला ना॥।' 


इस चित्र में लोक-जीवन का वर्षा विषयक्र उल्लास निहित है, यद्यपि यहाँ पर अन्य 
क्रिसी भाव का आलम्बन प्रस्तुत नहीं है। परन्तु अन्यत्र इस प्रकार के प्रकृति संकेत 
प्रत्यक्ष भाव की पीठिका, भूमिका या वातावरण प्रस्तुत करते हैं। कहीं भावज ननद 
से सावन मास में घिरे हुए बादलों को देखकर कहती है--'कजली खेलने कंसे जाऊँ', 
कहीं कोई प्रोषितपतिक्रा सावन मास की वर्षा की भड़ी लगी देखकर नदी तीर पर 
बछड़ों को चराने वाले देवर की सुधि करतो है और कहीं पुत्रवती पूर्वी हवा की सुहावनी 
लहरों का अनुभव करती हुई उल्लप्वित होकर अपने शिशु की क्रीड़ाग्रों की कल्पना 
करती है।' 
2५ 2५ 2 


ग्रभी तक प्रकृति की विविध परिकल्पनाओ्रों का पृष्ठभूमि और व्यापक वातावरण 

के रूप में विवेचन किया गया है। यद्यपि इस प्रकार के प्रकृति संकेतों श्रौर चित्रों में 
प्रनेक बार कोई न कोई व्यंजना सन्निहित हो गयी है । पर जीवन से अभिन्न होकर 
प्रस्तुत होने के कारण प्रकृति के विविध उपकरणों, पात्रों, स्थितियों और हृश्यों में 
मानवीय जीवन और भावना की प्रत्यक्ष व्यंजना भ्रधिक मामिक रीति से सन्निहित हो 
गयी है। प्रकृति के कुछ रूपों में प्रसंग की व्यंजता अन्तनिहित है--ग्रोह राम, उस 
यमुना की चिकनी भिट्टी पर चलते पाँतर बिछलता है। और उस यमुना का काला 
पानी है, जिसको देखकर मन घबराता है | यहाँ यमुना में कृष्ण के अन्तनिहित हो 


१. कृ० 3० ; भो०? ग्रा 3 कजली 5 | 
२. कृ?उ० भो०्ग्रा० कूमर ४; १-- 
कइमे खेले जाइबि हम सावन में कजरिया; 
अब बदरिया पेरि अ्रब्ले ननदी | 
निरगुन ४५ १--नदिया के तोरे देवरू चरावेले । 
कि श्रोहि मेरे रामा. सांवनवाँ रे कड़ी लागेजा ए राम | 
रा०त्रि०; सोइर ५०३ ०--बड़े पुससइया पत्रत भन डोचइ हो | 
लाजन खेलिहें बरोठवा दुनो जन देखब हो || 
३. कृ०३०; भोव्या० चेता १३ २, ३। 


प्रकृति परिकल्वना और लोकगीत ३६५ 


जाने की परिस्थिति की अनुकूलता व्यंजित है, पर यह प्रयोग पिछली प्रकृति परिकल्पना 
से अधिक भिन्‍न नहीं है । यही गोपियों के वियोग की व्यंजना इन नदियों की धाराग्रों 
में निहित है--'इस पार गंगा है, उस पार यमुना है और बीच में सरय्‌ बहती है, 
अपने कन्हैया पार उतर गये पर मुभसे कुछ नहीं कहा” जब गायिका आमभ से 
पूछती है--'कि गुन अ्मवा वउरल' तब आम के उत्तर में एक भाव-सत्य व्यंजित 
होता है-- 
नाहीं मोके मलिया जो सोंचला नहीं हम अपने गुन । 
रिमकि भिमकि देव बरसे उनके जो बुन्द परे ॥' 

क्योंकि इसीकी समता में पुत्रवती ने सास के धर्म से सुन्दर शिशु (होरिल) पाया है। 

कभी प्रकृति के द्श्य-विधान के माध्यम से जीवन के व्यापक ग्रर्थ की व्यंजना 
हुई है--आम को डाल पर कोयल बोलती है और वट को डाल पर सुग्गा बोलता 
है । पर आम मुरझका गया, सेमर उकठ गया और वट की डाल भी सूख गयी ।”' इस 
प्रकृति के १रिवर्तेन में जीवन की नश्वरता की व्यंजना है। कभी किसी निश्चित भाव 
की व्यंजना प्रकृति के संकेत चित्र में निहित रहती है--“नदी बहुत गहरी है उसमें 
अ्रथाह जल प्रवाहित है, पिया यरदेश को चले और छाती विदीर्ण होती है। दह में 
चकवा-चकवी रोते हैं। इस चित्र में विरहिणी के मन का उद्धलन इस प्रकार व्यक्त 
किया गया है। वातावरण की समता के आधार पर भाव-स्थिति का संकेत निहित 
रहता है--पानी रिमम्रिम बरस रहा है, मेरे आँगन में कीचड़ हो रहा है । मेरी सास, 
अपने कन्हैया को बरजो, जो मेरे आँगन में कीच कर रहा है।" यहाँ प्रकृति-रूप के 
समान लोक-प्रिया का मन भी मथित और उद्विग्न हो उठा है। पर कभी विरोधी 





१. वही; वही; भजन १५ १ । 
२. रा०त्रि०; ग्रा०्सा; सोहर २११२ | 
३. कृ०३०; भो०्ग्रा०: बिरहा ६५०- 
श्रमावा के बढ़िया बोलेले का लिया, 
सुगा बरवा के बोले डाढ़ि । 
अमावा मउरा गइले, सेमर उकठि गइले, 
बरता के सूखि गइबले डाढि ॥ 
४. वही; वही; जतसार १८; १, ३-- 
गहरी नदिया अगम बहे पनिया | 
पिया चलेले परदेसवा, बिहरेला राम छतिया !॥ 
दह रोवे चकवा चकइ्या | 
५ वही; वही; सोहर १२, १--रीमि भिमि देव बरिसे, अर. नवा मोरे कीच करे हो 
मोरी सामु वरज्डु आपन कनदे-, अँगनवा मोरे कीच करे हो ॥ 


३६६ परिशिष्ट--२ 


मतःस्थिति में भी प्रकृति चित्र उपस्थित होता है--- 
जउ में जनतेउें ये लबेंगरि एतनी मेंहकबिउ। 
लवेंगरि रंगतेउ' छुयलवा के पाग सहरव। में गमकत । 
बाउ बहद पुरबइया त पदछुवाँ भकोरइ । 
बहिनी दिहेउ केबड़िया श्रोठेंगाइ सोव्ड सुख नींदरि॥।' 
यहाँ लौंग की तीखी सुगंध और पुरत्रइया के झोंके विरहिणी के मनस्ताप को बढ़ा 
रहे हैं, पर यह व्यंजना से ग्रहण किया गया है, अ्रत: उद्दीपन रूप से भिन्‍न प्रयोग 
माना जायगा । 
प्रकृति के संकेत चित्रों में जो दृश्य-विधान भ्रथवा वातावरण कुछ प्रतीकों के 
झाश्रय पर प्रस्तुत होता है उसमें भी भाव-व्यंजना सन्निहित रहती है । कुछ वृक्ष, फल 
तथा पक्षी आदि लोक-साहित्य के स्वीकृत और व्यापक प्रतीक हैं, जिनकी चर्चा अन्यत्र 
की जायगी । यहाँ वातावरण और व्यंजना के लिए जहाँ प्रतीकों को भी सम्मिलित 
कर लिया गया है, उनसे तात्पय है । इनमें प्रायः कोई जीवन की व्यापक परिस्थिति 
भ्रथवा कोई विशिष्ट भाव-स्थिति व्यंजित होती है--'प्रिय क्या तुम श्राम पर लुभा 
गये हो, या बाट ही भूल गये हो ?--हे रानी मेरी प्रिय, मैं न श्राम पर लुभाया हूँ ओर 
न बाट भूला हूँ। मेरे बाबा के बाग में एक कोयल बोल रही है | मैं उसी की बोली 
सुन रहा हूँ । यह आम तथा 'कोयल' का प्रतीकात्मक प्रयोग है जो इस वातावरण 
में एक भाव-स्थिति सन्निहित कर देता है कि नायक किसी अन्य नोयिका पर मुग्ध 
है। श्रन्यत्र ऐसे ही प्रतीक निहित चित्र में सामान्य भाव व्यंजित किया गया है-- 
केकरा ही नदिया रे भिलमिल पनिया, 
झरे केकरा ही नदिया सेवार ए । 
केकरा ही नदिया चल्हवा मछलिया, 
कवन दुतनहा लावेला जाल ए ॥7 
इस चित्र के माध्यम से परिवार में कन्या की स्थिति और उससे सम्बद्ध संवेदन 
व्यंजित है। इसी प्रकार 'पति द्वारा लगाई हुई दो नारंगी के वृक्षों के पति के विदेश चले 
जाने के बाद सूख जाने के उल्लेख के द्वारा पत्नी की वेदनाजन्य मनः:स्थिति का पता 


१. रा०त्रि० ग्र०्सा०; सोहर १५; १, ३। 

२. वही; वद्दी; विवाह के गीत २०, १,२-- 
दुलद्दिन रानी न श्रमवा लुभाने न गये बटिया भुलाइ | 
बाबा के बगिया कोश्लि 
एक बोले कोइलि सबद सुनो ठाढ़ | 

३. कु० 8०; भी० आ० ; विवाद ३5 १ | 


प्रकृति परिकल्पना और लोकगीत ३६७ 


चलता है ।" पक्षियों के प्रतीकात्मक प्रयोग से प्रकृति का ऐसा वातावरणा भी प्रस्तुत 
किया गया है जिसके माध्यम से जीवन की एक निश्चित स्थिति व्यक्त की गई है-- 
'सुआ कहता है-हे कोयल देवी, हमारे देश चलो, आनन्द-वन छोड़ दो। कोयल 
कहती है--हे सुआ, मैं तुम्हारे देश तो चलूं, पर मुझे तुम क्या सुख दोगे ? मैं आनन्द- 
वन छोड़ दूंगी । सुआ कहता है--हमारे देश में श्राम पक रहे हैं। महुआ टपक रहा 
है । डाल पर बैठ कर सुख भोगो । आनन्द-वन छोड़ दो ।* इसके द्वारा कन्या के वधु 
के रूप में पति द्वारा आमंत्रित किये जाने की भाव-स्थिति को व्यक्त करने का 
प्रयत्न किया गया है । हमारे लोक-समाज में परिवारों में कन्या का जो भावात्मक 
स्तर का महत्व है उसकी म.भमिक-व्यंजना को अभिव्यक्त करने वाला प्रस्तुत 
प्रकृति-चित्र है--- 

ग्राधे तलवा माँ हंस चुने श्राप माँ हंसिनि । 

तब हुँ न तलवा सोहावन एक रे कमल बिन रे ॥ 

श्राघे दगिया माँ आम बौर आधे माँ इमली बोरे हों । 

तबहें न बगिया सोहावनि एक रे काइल बिन रे॥। 

श्राधी फुलवरिया गुलबवा ग्राधी माँ केवड़ा गमकइ ॥ 

तबहूं न फुलवा सोहावन एक रे भेंवर बिन रे ॥* 
इसमें सारी प्रकृति-योजना भ्रप्रस्तुत-विधान के रूप में भी मानी जा सकती है, पर 
लोक-साहित्य में जीवन की सन्निकटता के कारण यह प्रतीकात्मक चित्र है जिसमें 
आगे का पारिवारिक प्रसंग व्यजित हो गया है। तालाब, बाग और फुलवारी कमल, 
कोयल ओर भोंरा के बिना सूने हैं, पर इसो तरह परिवार बिना कन्या (ननद) के 
सूना है । एक गीत में एक स्त्री रुप्न में गअ्रनेक प्रकृति के प्रतीकों को दृश्य रूप में 
देखती है जिनको व्याख्या धन-संतति आदि के अ्र्थ में की गयी है--'मैंने एक सुन्दर 
अ्रजब स्वप्न देखा । धान में टंड श्रौर कपास में ढोंढिया निकलते देखा। द्वार पर 
हाथी खड़ा है, जिस पर राजा दशरथ सवार थे । गंगा जी में लहरें उठ रही थीं, 
सरयू्‌ में बाढ़ आ गयी थी, त्रिवेशी में पंठ कर नहा रही थी और गोद में गजा- 
धर थे ।* 

>८ >< 8. 
ग्रभी तक प्रतीकों की चर्चा सामान्य अर्थ में की गयी है। इस रूप में बहुत 





१. वहीं ; वही 5 जतसार १ ; २। 

२. रा० त्रि० ) ग्रा० सा० ; विवाह के गीत ४०; १, २, ३ | 
३. वही; बढ़ी ; विवाह के गीत ४७ ; १, २, ३ | 

४, वद्दी ; वद्दी 3 सोहर २८5२, ३ | 


३६८ परिशिष्त--२ 


कुछ ये श्रप्रस्तुतों अथवा उपपानों के समान हैं जितका सांके तक रूप से प्रयोग किया 
गया है । लोक-जीवन से प्रभिन्न प्रकृति अपने इस ग्रप्रस्तुत-तविधान में नितान्त प्रत्यक्ष, 
प्रस्तुत और सजीव है तया उसके साथ जीवन भी अपनी विभिन्‍न स्थितियों में अंकित 
हुआ है | दोनों रूप इस प्रकार एक साथ प्रस्तुत होकर अपनी आ्रात्मीय निक्रटता के 
कारण समान सत्य और भावना की व्यंजन करते हैं । +रंतु इस प्रकार के प्रयोगों के 
साथ लोक-साहित्य में जीवन के स्तर पर ही प्रकृति के कुछ उपकरणों को मान्य 
ग्रथवा विशिष्ट प्रतीकों के रूप में स्वीकार कर निया गया है, ये प्रतीक प्रायः अपने 
व्यापक संदर्भ के साथ एक ही व्यंजना सदा देते हैं । 

भरा रसिक प्रेमी के रूप में लिया गया है जो दूसरी स्त्रियों में अनुरक्त है। 
यह भौंरा अपने पिता के वन में फूनी हुई सुपारी और भइया के वन में फले हुए 
नारियल को छुतने का बहाना करने वाली युत्रती का आँचल पकड़ता है ।) नारंगी 
का प्रतीक सदा नारी के यौवन के अयथ॑ में प्रयुक्त हुआ है, उसके मूल में स्तनों के उपमान 
होने की भावना निहित है । इस प्रइन में निहित नारंगी कन्या के युवती होने की 
व्यंजना के लिए है--- 

के मारे नौरंगिया लगावे तो थल्हवा बन्हाव । 
के रे नोरंगी रखवार त के मोरे चोरी करे ॥३ 
चम्पा क फूल को भी योवन (युवती नारी) का प्रतीक माना गया है, पर इस प्रसंग 
में संयम की अपेक्षा उच्छु खलता अधिक है।* कझआ और डोरी संभोग-सुख के लिए 
प्रतीक हैं-- 
पातर तोरी कुइयाँ ए बालम, रसम लागलि डोर । 
एक फ्लबा फूले ए बालम, देहिया रे घाहाराइ ॥* 


फूल उसकी उपलब्धि संतान की संभावना के रूप में इस प्रतीक को अधिक 





१. क्ृ० उ० $ भो? ग्ा० $ सोहर ६ $ ३-- 
आरे फूल पर के लाल मंवरवा ; अँचलवा घइ विलमावेता हो | 
२. वही; वही ; बहुरा के गीत ६: १०-- 
तोदरा त बाटे सँवरों दुठे नँवर गया ; 
$ हमरा के आहि में से दन ० हरी | 
३. रा० त्रि० $ आा० स० ; सोहर ३३१ १। 
४. कृ? उ० 3 भो० आ०; जतसर ४ ; १-- 
मोर पिछुआरावा ननदी, चम्पा के फूलवा नुरे ज्री। 
चम्पा के फूलवा ए ननरी; रहेला गरभवा नु रे जो || 
५. वही ; वही 5 झूमर ३४११, २ | 


प्रकृति परिकल्पना श्रौर लोकगीत ३६६ 


व्यक्त कर देता है | सुआ पति है, पर परदेश जाने का संकल्प करने वाला ।" वेसे 
प्रिय के सामान्य अर्थ में भी प्रयुक्त होता है। फल न देने वाली सोने ज॑सी लता 
वन्ध्या का प्रतीक है । इसमें लता स्त्री के लिए सामान्य उपमान के रूप में भी मानी 
जा सकती थी, पर लता अपने व्यक्तित्व के साथ उपस्थित है। राजा दशरथ यहाँ 
इस लता को संबोधित करके पृछते हैं-- 
बेइली ! पतवा कंचन श्रस तोर तो फल कंसे निरफल हो । 

और लता राजा का ध्यान कौशल्या के वन्ध्या होने की ओर श्राकर्षित कर देती है । 

जेभीरी नीबू लोक-कल्पना में वीयंवान यौवन का प्रतीक हो गया है। प्रसूता 
युवती अपने ससुर के द्वार पर लहराते श्रौर महर-महर महकते हुए जेंभीरी नीबू के 
वक्ष के नीचे भीगने की बात कहती है, जिसका भाव है कि वह संतानवती होकर 
अपने प्रिय के संभोग-सुख की स्मृति से आाद्र हो रही है। कोयल प्रेमी और विरहिणी 
नारी के रूप में प्रस्तुत हुई है पर कभी-कभी उसको अपने घर को त्यागकर पति के 
घर चली जाने वाली क्वाहिता कन्या के रूप में चित्रित किया गया है। कभी-कभी 
एक पूरा प्रकृति-चित्र किसी सत्य के प्रतीक रूप में प्रस्तुत हुआ है--- 

बहि गइल पुरवंया, मारेल हिलोर । 
करेला करेजा, अब ते हिड़ोर ॥' 
यहाँ नदी की हिलोर के साथ पुरवंया के मोंकों को संसार के रूपक के समान माना 
जा सकता है, पर यह दृश्य लोक-गायक की भावना में प्रत्यक्ष प्रस्तुत है श्नौर आगे 
नाव के मभधार में पड़ने! तथा “चारो ओर अन्धकार दिखाई देने! अरदि के उल्लेखों 
से जो सांसारिकता का बोध कराया गया है, उसको ग्रसहायावस्था की व्यंजना इसीके 
माध्यम से की गयी है । 
५ 2५ ५ 

लोकगीतों में व्यापक रूप से प्रकृति जीवन की सघन सम्पृक्ति में उपस्थित 
रहती है। वास्तव में जिस प्रकार वह अप्रस्तुत अ्रथवा सौन्द्य-त्रोध के स्तर पर साहित्य 
में श्रकित अथवा व्यंजित होती है, लोक-साहित्य के प्रत्यक्ष जीवन के स्तर पर उनकी 
१. वहा ; वहा ; विविध ४ ; १-८ 

कहवों से चलि भइले रानुल सुगवा रे ; 

कहवों ही लेले बसेर रे ॥ 

२. रा० त्रि० $ ग्र० सा० 3 सोहर ६१ १ | 
३० वही०; वही ०; से.हर ४८, १ । 
४. वही; वी; विवाह ४४, १ | 
४. कू० उ० $ भो० आ० $ भजन १२, १, २ । 
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स्थिति स्वीकृत नहीं हो सकती । इसी कारण प्रकृति से सम्बन्धित सहचरणा की भावना 
बहुत ही यथार्थ और सक्रिय रूप में इन गीतों में पाई जाती है । एक विरहिणी अपने 
पति द्वारा खिलौना रूप में दिये गये सुग्रा को बड़े प्रेम से रखती है और वक्ष में छिपा- 
कर सोती है; फिर वह सन्देश लेकर पति के पास भी जाता है ।' इन गीतों की भावना 
में पक्षी बिल्कुल ग्रात्मीय जन की भाँति सन्देश, निमन्त्रण तथा पत्रिका आदि ले जाने 
झौर समाचार लाने का कार्य सम्पादित करते हैं। कभी कोयल से घर के पहले विवाह 
के अवसर पर सम्बन्धियों को न्‍्योतने के लिये प्रार्थना की जाती है। इस आह्वान में 
कोयल के प्रति जो स्नेह और सम्मान व्यक्त किया गया है, वह कालिदास के 'मेघदूत' 
का स्मरण दिलाता है-- 


श्रो डारो काली कोइलि तोर जतिया भिहावन रे । 
कोइलारि कोलिया बोलउ ग्रनमोल त सब जग मोहेै रे ॥॥ 


लोक-गीतों में यथार्थ का पुरुष पक्ष भी विद्यमान. रहता है, पर इस प्रकार 
जगमोहने वाले मीठे बोलों की चर्चा करके कोयल को लोक-गायगिका बहुत श्रात्मीय 
रीति से आँगन में बुलाती है। अन्यत्र विवाह का निमन्त्रण भेजने का कार्य भौंरा को 
और विवाह ठीक करने का कार्य सुआ को सौंपा जाता है । सुञ्रा को बड़े सत्कार के 
साथ भेजा जाता है और यहाँ उसके जाने की विधि भी बताई गयी है--- 


उड़त-उड़त तू जायो र सुगना बेठेउ डरिया श्रोनाय । 
डरिया झोनाय बेठा पखना फुलायउ चितया नर्जारया घुमाय ॥४* 


यहाँ सुआ के प्रति आत्मीयता और निकटता का वह भाव निहित है जिसके काव्यात्मक 

सोन्दये-बोध का उत्कषं 'मेघदूत' में यक्ष की मेघ के प्रति उक्ति में मिलता है। इसी 

प्रकार श्रॉगन में- लहलहाते हुये चन्दन वृक्ष पर सुहावनी बोली बोलने वाले कौवे से 

जब ग्रामवघू नहर या प्रीतम का सन्देश जानने की प्रार्थना करती है, वह नवें मास 

पुत्र जन्म की भविष्यवाणी करके उसे श्राह्नादित करता है । यहाँ भ्रपती निकटता में 

प्रकृति मानवीय जीवन से समान स्तर पर सम्बन्धों और भावों का आदान-प्रदान 

करती हुई प्रस्तुत है । कौवा के उड़ जाने से प्रियतम का आगमन होता है, यह लोक 

विश्वास है। इसी के आधार पर महल के ऊपर सुहावने बोल सुनाने वाले कौवा से 
विवाहिता बहन अपने भाई के भ्रागमन की आकांक्षा से प्रार्थना करती है-- 

१. वही; वह; पूर्वी ३ । 

२. रा० त्रि० 5 विवाह के गीत ४६, १, २। 

३. वही; वही, विवाह के गीत ४६; १, २; १, २। 

४. वह्दी; वद्दी ; सोइर १७ । 
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उड़ी न कागा तुम्हें दिहें घागा, 
सुनवा महइयों तोरो चोंच। 
जो रे वोरन घर आवंरे रूपा मढ़इयाँ तोरो पाँख ॥॥' 


इस आत्मीय निकटता की भावना से प्रेरित होकर लोक की नववध्‌ अपनी 
सुहाग रात के आनन्दोललास को अ्रवाध रखने के लिए प्रक्ृति पात्रों से सहायता 
की प्रार्थना करती है--'आज सुहाग की रात है, चंदा तुम उगना, तुम निदुचय ही 
प्रकाशित होना । पर सूरज तुम न उदय होना । हे मुर्गं, तुम श्राज न बोलना, बोलकर 
मेरा हृदय विरस मत करना। है पौ, तुम आज न फटना, कहीं मेरी छाती न फट 
जाए । अपनी भावना और आकांक्षा के इतने निकट लाकर इन प्रकृति रूपों को 
सम्बोधित किया गया है कि लगता है वे लोक-जीवन के अभिन्‍न पात्र हों । विरह की 
स्थिति में भी नायिका इसी आत्मीयता से काली घटा से प्रिय के देश में बरसने की 
प्राथंना करती है ।| एक विरहिणी स्त्री अपने परदेसी बनजारे प्रिय को मना लाने केलिए 
इ्यामा पक्षी से निवेदन करती है, ओर स्नेह की स्वीकृति के रूप में यह पक्षी उसकी चिट्ठी 
बनजारे प्रिय तक पहुँचा भी देती है । यह प्रकृति का आत्मीय संवेदन लोक-गीतों के वाता- 
वरण में ही संभव है । इस प्रसंग में सम्बोधन की म!मिकता के कारण आत्मीय सहचरण 
का भाव अधिक सघनता से संवेदित हुआ है । एक वन्ध्या नारी के प्रति गंगा की 
सहानुभूति मानवीय स्तर पर व्यक्त हुई है। स्त्री भ्रत्यन्त करुणा से कहती है-- 

गंगा ! अपनी लहर हमें देतउ में मंझधार डुबित हो । 
उसके वास्तविक दुःख को जान कर गंगा आन्‍्तरिक सहानुभूति के साथ आश्वासन 
देकर उसे विदा करती है--- 
जाहु तेवइया घर अपने हम न लहर देवइ हो। 
तेवई ! आाजु के नवएँ महिनवाँ होरिल तोर होइहेँ हो ॥" 

लोक-मानस के स्तर पर प्रकृति और जीवन एक साथ प्रव।द्वित हैं। इस अ्रभिन्न 

स्थिति में दोनों सहानुभूति और संवेदन के एक ही स्तर पर हैं। साहित्य की अभिव्यक्ति 


१. वही; वही ; विवाह के गंत ७७; १, २ | 

२, वही; वही; विवाह के गीत ६६; १,२ | 

३. वहा; वद्री; सोहर १५१२ । 

४. वही; वहीं; सोहर्‌ ८+-- 

अरे अरे श्यामा चिरइया भरोखवे मति बोलइडु । 

मोरी बिरई ! अरी मोरी चिरई ! सिरकी मितर बनजरदा, 
जगाइ लइ आवउ, मनाइ लइ आवड ।| 

५. वद्दी; वद्दी; सोइर १ | 
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में प्रकृति पर जो मानवीय रूपाका र, जीवन अथवा भावनाओं का आरोप होता है, वह 
लोक-साहित्य की प्रकृति के अनुकूल नहीं । लोक-गायक को प्रकृति को श्रथने जीवन के 
संदर्भ में सजीव अयवा सप्राण अनुभव करने की आवश्यकता भी नहीं होती । उसके 
लिए प्रकृति अपने श्राप में सजीव और सप्राण है, वह अपने ही रूपाकार में प्रस्तुत है, 
वह उसके लिए पात्र है, व्यक्तित्व है, चरित्र है। इसी कारण वह अपने समान धरातल 
पर प्रकृति को सम्बोधित ही नहीं करता, वरच्‌ उसको अपनी सुख-दुःख, आह्लाद- 
झ्रवसाद, प्रेम-करुणा आदि भावनाग्रों में भी मग्न पाता है। साहित्य में व्यंजित भावों के 
प्रक्षेयणा से इस प्रकृति की भावमग्नता में ग्रन्तर है, क्योंकि यहाँ प्रकृति स्वतन्त्र प्रात्र 
और चरित्र के रूप में प्रस्तुत है। जो भाव-साम्य या संवेदन की एकरूपता का श्राधार 
है, वह आत्मीय निकटता अथवा सहचरण के कारण है । 


हरिन-हरिनी की कथा के माध्यम से प्रकृति के जीवन की करुणा का सजीव 
चित्र लोक-गायिका प्रस्तुत करती है--'एक छोटे-मोटे लहलहे पत्तों वाले ढकुलिया 
(ढाक) के पेड़ के नीचे खड़ी हरिनी हरिन की बाट जोहती है। वन से निकलकर 
हरिन हिरनी से पूछता है--हे हरिनी, तुम्हारा बदन (मुव) मलीन और पीला क्‍यों है । 
--मैं राजा के द्वार पर गयी थी, वहाँ से सुन आई हूँ कि आज छोटे राजा बहेलिये स 
हरिन को मरवायेंगे ।' इस कथा-प्रसंग में सीता के गर्भवती होने के कारण हरिन के 
मारे जाने की बात कही गयी है और हरिनी की प्रार्थना से कौशल्या हरिन के दोनों 
सींगों को सोने से मढ़ाने और तिल-चावल खिलाने का वचन देती हैं। इस प्रकार 
हरिन-हरिनी की इस कथा में मानवीय जीवन की गहरी व्यंजना है श्र जो उनको 
मानवीय पात्रता देने के कारण ही सम्भव हो ध्की है । हरिन-हरिनी की दूधरी कथा 
में प्रकृति के सहज जीवन के प्रति मानव की कठोरता और उपेक्षा को व्यक्त करके 
परिष्थिति को मामिक करुगा से अभिभूत कर दिया गया है--'छिउल के गहबर पत्तों 
वालों छोटे पेड के नीचे हरिनी अनमनी खड़ी है। चरते ही चरते हरिन ने हरिनी से 
पुछा--हरिनी कया तेरा चेहरा मुरभा गया है या पानी के तिना तू मुरक रही है।-- 
न मेरा चेहरा मुरा गया है, न मैं पानी के बिना मुरभका रही हूँ। हरिना, आज राजा 
जी के यहाँ छट्टी है, और तुमको मार डालेंगे ।.. .माची पर बंठी हुई रानी कौशल्या से 
हरिनी अरज करती है--रानी, माँस तो रसोई में सींक रहा है, खाल तो हमको देती । 
पेड़ से खाल ठागकर मन समभाऊंगी, जेसे हरिन जीता हो ।--हरिनी, अपने घर 
जाग्रो । खाल नहीं दूगी। इस खाल से खँजड़ी मंढ्त्राऊंगी जिससे मेरे राम 
खेलेंगे।। और इस प्रकार पति-वियुक्ता हरिनी को रानी की क्रूरता के कारण इतना 


१. बह बद्े; सोइर १२।... बद्दी; सोइर १२ | 
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भी सूख नहीं मिल सका, अब-- 
जब-जब बाजइ खेंजडिया सबद सुन अनकइ हो । 
हरिनी ठाढ़ि ढकुलिया के नोचे 
हरिन का बिसुरइ हो 
हरिन की खाल की खेंजड़ी के शब्द को सुनकर हिरनी का 'अनकना” और हरिन 
के लिए बिस्रने' में कितनी मामिकता और करुणा है । इससे लोक-गायिका की प्रकृति 
के साथ सहचरणा की व्यापक और गहन भावना का पता चलता है । 
लोक-गीतों में यथार्थ एक स्तर पर सदा बना रहता है। प्रकृति और लोक- 
जीवन एक दूपरे के प्रति सहानुभूतिशील है, तो उपेक्षाशील और निरपेक्ष भी । राम- 
लक्ष्मण सीता की खोज में चले जा रहे हैं और मार्ग में चकवा पक्षी से पूछते हैं--'ये 
चकेव , तुम बात सुनो । क्‍या तुमने सीता को इस बाट जाते देखा है ?' चकवा निरपेक्ष 
भाव से उत्तर देता है--'मैं तालाब के बीच में रहता हूँ, आकाश में उन्मुक्त उड़ता हूँ, 
मेने सीता को जाते नहीं देखा ।' उसके इस अभिमान के कारण राम ने लक्ष्मण को 
उसे मार डालने की अाज्ञा दी । यहाँ चकवा जंसे रावण के पक्ष का माना गया हो | 
ग्रन्यत्र एक स्त्री कोयल को सपत्नी के रूप में मान कर कहती है-- 
रामा अ्रगिया लगाइबि कोइलरि तोहरी ही बोलिया । 
जरो से कटाइबि घनि बगिया हो रामा ॥, 
८ है 2५ 
लोक-गीतों के सहज जीवन की एक सक्रिय प्रेरणा के रूप में प्रकृति उद्दीपन 
विभाव के श्रन्तर्गत भी स्त्रीकार की जा सकती है। लोक-मानस प्रकृति को अपने 
भावावेश के स्तर पर सत्र ग्रहण करता है, पर गअन्यन्न प्रक्रृत के प्रति उसका भाव 
समकक्षता अभ्रथवा सहचरण का रहा है। इसी स्तर पर वह लोक जीवन को ग्रनेक 
भावात्मक क्षणों में उद्दीत भी करती है। अ्रधिकतर ऋतु ग्रर्थात्‌ काल सम्बन्धी परि- 
वर्तेनों श्र रूपों से मानवीय भावों को उत्प्रेरित और अधिक संवेदित अं क्रित किया 
गया है। लोक-साहित्य में ऋतुओं के वर्णन के स्थान पर बारहमासों का प्रचलन 
आवक है, तथा होली-हिडोल-कजलो आदि ऋतु विषयक प्रसंगों को भी लिया गंया 
है । बारहमासों की परम्परा में प्रमुखत: आपषाढ़ तथा चेत मास से वर्णान आरम्भ करने 
की है । इस प्रदेश में वर्षा और वसन्‍्त दोनों ही उल्लास की ऋतुएँ हैं, दोनों में प्रकृति 
श्रृंगार करती है और इसी कारण मानवीय भावों को उद्दीस करने में इनका अधिक 
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सहयोग है । परन्तु इनके अतिरिक्त बारहमासों का आरम्भ सावन, फाग्रुन, कातिक 
और माघ से भी होता है।' ग्रधिकतर तो सामान्य विरहिएी की भावना के साथ मासों 
का प्रत्यावतेंन अंकित है, इनमें कुछ में विर ही की उक्त परदेसी पर्ति के प्रति है, 
कुछ में सखी से श्रपनी वेदना और कटष्टों का वर्णत है और कुछ में स्वतः अपनी वेदना 
को व्यक्त किया गया है। कभी तो परदेस जाते हुए पति से प्रवत्स्यपतिका स्त्री का 
कंयन भी मामों के माध्यम से है। ग्रोषियों के प्रसंग को लेकर भी बारहमासा हैं, 
जिनमें कुछ में गोपी विरहिणी के रूप में कृष्ण को लक्ष्य करके कहती है, कुछ में विर- 
हिणी गोपी की उद्धव के प्रति उक्ति है ।' राम-कथा के संदर्भ को लेकर चलने वाले 
बारहमासों में कुछ का सम्बन्ध लंका-युद्ध के अवसर पर लक्ष्मण के शक्ति लगने से है 
झऔर कुछ का राम के वनवास प्रसंग से है। एक स्थल पर माँ अपने होने वाले शिदश्यु को 
लक्ष्य करके बारहमासों का उल्लेख करती है ।' 

आधषाढ़ म!स में बादलों के दल उमड़ते आ रहे हैं, और पति छोड़कर विदेश 
गया है। इस मा में असाही नामक घास लगती है, इसको काट कर लोग अ्रपना घर 
छवाते हैं | छुरगुन न।मक पक्षी उसे ची रकर अपना घोंसला बनाता है, ऐसे समय पति 
परदेस विराजते हैं | आषाढ़ का पहिला महीना बीत गया, कृष्ण नहीं लौटे । प्रियदर्शन 
बिना यह मास कंसे बीते ? यह मास चढ़ आया, झ्राकाश में बादल गरजते हैं, बादलों में 
बिजली चमकती है, में विरहिणी चिहुँक-चिहुँक कर चकित होकर मन में सोच करती 
है । श्रव बूंदों की भड़ी लगी हुई है, निष्ठुर कृष्णा इस मास में नहीं लौटे । आषाड़ मास 
में स्त्री (मेने) ने सिंदूर से माँग भरी, पर पति विदेश चला गया । सखी, यह मास श्रा 
गया, नदी-नाले भर गये, पति नहीं आया । आषाढ़ में मोर बोलता है, पति कुबरी 
कुलटा के बस में है । बादल घिर श्राने से विरहिणी दुःख रूपी जल में ड्रब रही है ।' 
राम-कथा के प्रसंग में विरह की भावना का यह रूप नहीं है--आपषाढ़ में बादल जोर 
से गरजते हैं, मेघनाद युद्ध में शक्ति लगाता है । चारों ओर से बादल गरजते हैं, पपीहा 
'पी-पी' करता है, श्रयोध्या में कौशल्या सोच-सोंचकर रो रहो हैं कि वन में राम- 
लक्ष्मण कहाँ भीग रहे होंगे ।*“राम का स्मरण कर हनुमान ने धवलागिरि के लिए 
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प्रयाण किया, तब आषाड़ का महीना चढ़ गया और काली-काली घटाएँ घिर आई ।॥' 
अ्न्‍न्यत्र माँ कहती है--बेटा अषाढ़ में जन्म न लेना, गली-गली बादल गरजते हैं, पास- 
पड़ोस की स्त्रियाँ सोहर गाने कसे आयें. | 
इसी प्रकार अन्य मासों के कालगत परिवतन का संकेत देकर अ्रपने मन की 
पीड़ा अ्रथवा उल्लास का वर्णन किया गया है---सावन मास सुहावना है जिसमें पति 
प्रसन्न करता है, पर मेरा पति तो घर ही नहीं ग्राता। जल लबालब भरा है, स्त्रियाँ 
कुसुम्भी रंग के वस्त्र छोड़कर अन्य रंगों के कपड़े पहनती हैं, भूला भूलती हैं। गीत गाती 
हैं, पर पति बिता सब विपरीत लगता है। सुहावता और मंगलमय है, सखियाँ भुला 
भूलतीं और पति के साथ क्रीड़ा करती हैं। सावन मेरे लिये वेरी हो गया है। पति ने 
मु्े छला है भर कुबरी से प्रेम किया है। इन्द्र रिमभिम-रिमभिम वर्षा करते हैं । ब्‌ दों 
की भड़ी है, मोर चारो ओर चकित बोलता है, मेढ़क ट (-टर करने हैं। बूदें पड़ती हैं 
और में परदेसी के लिए पिया-पिया रट रही हूँ, सुहावने मौसम में पत्ति की भेजी हुई 
- श्रागरे की छींट पहनी है । सावन चढ़ आया, दोनों आँखें फड़क रही हैं । पुरवेया हवा 
बह रही है | देव गरज कर डरा रहा है, पपीहा चारो ओर बोलता है, मोर और भेढ़क 
भी शब्द सुनाते हैं। राम-कथा के प्रसंग में--सावन में भयंकर लड़ाई शुरू हुई ॥"*' 
सावन में ताल-तलंया ओर नदियाँ जल से भर गयी हैं, सीता-राम वन में भीगते होंगे। 
वर्षा के कारण ज़मीन पर गोज र-साँप फिरते हैं श्रोर राम, लक्ष्मण तथा सीता वन में 
घुमते हैं।'“सुहावने मास में अँधेरा होने के कारण) संजीवनी बूटी दिखाई नहीं देती, 
दिशाएँ ही दिखार नहीं देती, हनुमान क्रद्ध हो गये हैं। माँ अपने पुत्र से कहती है-- 
सावन में जन्म न लेना, सब सखियाँ झूला शूलेंगी, मैं केसे जाऊँगी ।* 
भादों मास में सेज डसाती हूँ, पपीहा और मोर बोलता है, सेज घनेरी 
सालती है । जोर से पानी बरसता है, नदियों में जल उमड़ आया है, बिजली चमक 
कर प्रकाश कर रही है, स्त्री समझती है मेरा पति झा गया है । रात भयानक है, 
हृदय डरता है, चारो ओर बिजला चमकती श्र बादल गरजता है। इस मास घर 
नहीं भाता । जीना कठिन है, श्राँगन में मेंढक बोलते हैं, मेरी विरहार्नि में वृन्दावन 
के त,लाब सूखे पड़े हैं, मैं कोयल बनकर घुम रही हूँ। भयानक रात, उसपर भ्रघेरा 
पाख, मेरे असली दुःख का कारण विदेश जाने वाल! मेरा पति है । बादल गरजते हैं, 
किसकी शरण जाऊं । भादों चढ़ श्राया, पर पति का समाचार नहीं मिला, ताल-तलंया 


ननजिजन डे चना >>. 
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भर जाने से रास्ता नहीं दिखाई पड़ता है। गगन गम्भीर है, जलघर घिर ग्ाये हैं, 
किसकी शररणा जाऊँ ।' राम-कथा के प्रसंग में-- अपार बरसा होती है, लोग घर छवाते 
हैं, बड़े-बड़े बूंद पानी बरसता है, सीता-राम भीगते होंगे ।"" जिस तरह रात में बादल 
जोरों से गरजते हैं, हनुमान गरज श्रौर तड़प रहे हैं। चारो श्रोर अंधेरा है, दिशा 
दिखाई नहीं पड़ रही, राम का स्मरण कर हनुमान चल पड़े ।' माँ की भावना में-- 
भादों में बिजली चमकेगी, स्त्रियाँ केसे आयेंगी ।'' 

ब्वारमास भी चला थआया प्रिय नहीं आये, मैं तो विष खाकर मर जाऊंगी। 
वन में मोर बोल रहा है, गोरी तुम्हारा पति आ गया, उठो । इस मास में बड़ी 
ग्राशंका बनी हुई है, किसका ग्रवलम्ब गहूँ । यह मास अच्छा नहीं लगता । कृष्ण का 
कोई समाचार नहीं मिला । ननन्‍्दलाल कहाँ चले गये, क्या केले के वन में घुम रहे 
हैं या कुबरी के साथ क्रीड़ामग्न ? बहुत खराब मौसम है, बिजली चमकती है, मन 
डरता है, किसकी शरण जाऊँ ? महीना चढ़ आया है, क॒ वारा देवर भुलवा में हाथ 
डालता है । कड़ी घुप में शरीर व्याकुल हो जाता है। पति के आने की आशा लगी 
है, प्रतीक्षा करते सारी रात बीत गई, सबेरा हो गया ।! राम कथा के प्रसंग में--'क्वार 
में धर्म का राज है, राम होते तो ब्राह्मण भोज कराते ।*''क्वार महीने में लक्ष्मण का 
बेहाल हो गया, राम गोद में लेकर रो रहे हैं।'" पति के मरने पर मन्दोदरी रोती 
है।' माँ की भावना के अनुसार--बेटा, इस मास में जन्म न लेना, पितर श्रायेगे 
और दुःख पायेंगे ।'' 

'कारतिक मास में मैं रक्त के आँसुग्रों की स्याही से पन्र लिखती हूँ, ये कौ तुम 
मेरा दु ख पति से समझा कर कहना । इस मास में अहीर अनी गायों को चराते और 
नाचते घुमते हैं, पर मेरा पति व्यापार करने परदेस गया है । पवित्र मास है, मदिरो में 
सखियाँ पूजा करती हैं। पति परदेस चला गया, मैं पछता रही हूँ। मैं प्रिय के साथ जोगिनी 
बनने को तंयार हूँ, कृष्णा के साथ दुःख-सुख भोगती और आकाश में दीपक जलाती । 
जाड़ा लगने लगा है, सब सखियाँ गंगा-स्नान कर रही हैं, मैं किसके साथ गंगा नहाऊँ ? 
ग्रांगन में ओस गिर रही है, सखी, भूला ओस से भीग गया है। चारों दिशाओं में 
दीपक जलाये जाते हैं । यदि पति होता तो साथ सुख दुःख भोगती और आकाश में दीप 
जलाती ।' राम-कथा प्रसंग में-सब सखियाँ दीपक जला रही हैं, मेरी श्रयोध्या राम 
बिना अंधेरी है ।*' 'श्राशा बँध गई है कि संजीवनी-बूटी शीघज्र ही आ जायगी ॥*** 


न्‍चुड७ मानना ानमम.. 
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जामवन्त ने देवताओं को प्रणाम कर लंका पर चढ़ाई की । माँ कहती है-- 
'युत्न, कातिक में जन्म न लेना, सब सखियाँ तुलसी की पूजा करने जायेंगी, मैं कंसे 
जाऊंगी । 

अगहन मास में मेरी सेज सूनी है, पति की प्रतीक्षा कर रही हूँ। सखियाँ 
गवने में ससुराल जा रही हैं । बड़ा जाड़ा लगने लगा है, पति होता तो सुख-दुःख 
उसके साथ भोगती । पति आने को कह गया था, पर सारे मास नहीं आया । रात 
झगम्य हो गयी है । धान की वाली फूटती है, यह महीना श्रगम हो रहा है । लगन 
का समय आ गया, अब मेरा पति मेरा गौना ले जायगा । बड़ा दुःख है, किससे कहूँ ? 
ये सखी, अगहन में बेल फलता है और धान में बाली आ्राती है ।' राम-कथा प्रसंग में-- 
'अगहन में कोई सुन्दरी श्ंगार करती है, और राम पीताम्बर पहने हैं।'*" यह मास 
गहन दुःखदायी है, हनुमान पहाड़ लेकर वापस आा गये हैं ।"** राम-सीता सहित 
अयोध्या वापस लौटे ।” माँ कहती है--'इस मास सब सखियाँ गोने जायेगी, में उन्हें 
देखने श्रोर भेंटने कसे जाऊँगी । 


'पुस्त मास में पाला गिरता है, पति-वियोग कष्ट देता है, पति गोद में भरे तभी 
मेरा जाड़ा छूटेगा । ज्ञोर का पाला पड़ रहा है। जाड़े के मारे सब अग काँप रहे हैं, 
स्तन काँपने हैं, लोटा का पानी हिलता है मानों काँप रहा हो, सुन्दरी की सेज कम्पित 
है, पति के ब्रिना उसका हृदय चलायमान है | कुहरा पड़ते समय काल का बोध नहीं 
होता, सभी अपनी स्त्री अथवा पुरुष में मन लगाते हैं। ऐसे ही पूस का सारा महीना 
बीत गया । ओस में लम्बे बाल भीगते हैं, प्रिय कृष्ण ! मेरा सिन्दूर श्लौर काजल 
तुम्हारे साथ है । बहुत छोटा मास है, जौ में बाली फटती है । पूस चढ़ आ्राया है, 
चूहा मेरे भूले को बिल में ले गया | यह मास जीव का जंजाल हो गया है । राम-कथा 
प्रसंग में--'पूस मास में तलवार की धार के समान कष्टदायी पाला पड़ता है, कुश के 
आसन पर राम कंसे सोयेंगे ?*** पूस का पाला कुठार के घाव के समान है, हनुमान 
ने बूटी पिलाकर लक्ष्मण को होश में किया ।*** बारह महीने समाप्त हो गये और 
राम ग्रयोध्या वापस आ गये, सब लोग प्रसन्न हुए । माँ कहती है---'पूस में जन्म मत 
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लेना, पाला पड़ता है, मुझे जाड़ा बहुत लग्रेगा ।” 


माघ मास में आम बौरता है, मैं विरह में पागल होकर मर रही हूँ, प्रिय 
बिना हृदय को कौन विकसित केरेगा। है शिव, मेरा ब्रत सफल करो, इस मास 
तुम्हारा ब्रत होता है । उनका घन्य भाग्य है जो माघ में अ्रंग से अंग मिलाकर सि रहाने 
प्रिय का हाथ रखकर सोती हैं । मैं यौवन माती हूँ, मन में कसे आशा बाँघूँ । सखि, 
माघ मे ठरन होती है, शरीर को कष्ट होता है, छोटी ग्रायु में पति परदेस चला गया, 
किस हाल से जिऊंगी। दिन बड़ा होने लगा है, तुषार सहित जाड़ा पड़ता है, पति 
बिना जाड़ा नौ मन रुई की रजाई में भी कहाँ जाता है। अब्र कौवा मेरे आँगन में 
बोल रहा है, मेरे आँचल में ग्राग लग गयी है। माघ में बिना पिया के जाड़ा नहीं जाता । 
माघ महिने में दामिनी के समान कामिनी को पिय छोड़कर चला गया, अब कलियों 
से डसाई सेज भी दुःखद है । राम-कया के प्रसग में--माघ में वध्तन्‍्त ऋतु आ गयी, 
मैं राम के बिना कंसे जिऊे । “इस मास में वेंसंत पंचमी होती है, सखियाँ श्ंगार 
करती हैं। राम सोता बिना उदास हैं, अपने दुबंल शरीर को देखते हैं।'** हे प्रिय 
(रावण), माघ में वसंत आ गया, तुम जानकी को वापस कर दो”““ ॥ माँ कहती 
है-- इसी मास में पुत्र-जन्म लेना, सुख से रहूंगी 


'फाग्रुन मास में झनेक रंग बनाये जाते हैं, प्रिय के बिना मैं रंग अबीर के 
समान उड़ नहीं सक्री । फांगुन में फागुनी बयार से पेड़ों के पत्ते भर रहे हैं, पत्तों के 
भर जाने से रूख पत्र-हीय हैं; प्रिय तुम कितना दुःख दोगे । सखियाँ होली खेलती हैं, 
रंग से शरीर भीजता है। मेरी श्रांख फड़क रही है, प्रिय के आने की संभावना है। 
लोग फाग खेलते हैं, सखियाँ मज़ाक करती हैं, मेरा हृदय विदीरं होने लगता है। 
फाग मची है, र।धा के हाथ में पिचकारी है, पर वह पछता रही है। इस मास में 
यौवन में वृद्धि हुई; सखि पति कब आयेगा ? होली किससे खेलू ? स्खियाँ गुलाल 
छिड़क कर होली खेलती हैं।' राम-कथा प्रसंग में--'काम से उमंमित मास था गया, 
सब अपनी देह पर चोग्ना चन्दन छिड़क रही हैं, भरत ने अबीर घोला है, मैं राम के 
बिना किस पर छिड़क ?““ होली खेलने और गुलाल उड़ाने के इस मास में राम ने 
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रावश-वध करके सीता सहित समुद्र पार किया और घर वापिस लौट आये ।'' लंका 
पर ग्राक्रमणा करने वाली फ़ौज से इतनी धूल उड़ी कि मानों फागुन में ग्रबीर उड़ रहा 
हो। ' माँ की भावना है, 'फागुन में सब सखियाँ फाग खेलते जायेगी, मैं कंसे जाऊँगी, 
बेटा, तुम इस मास जन्म मत लेना |! 
चेत मास में चन्दन शीतल लगता है। टेसू फूलता है, गोरी सन्देश भेजती है, 
कि विरह की अग्नि मुझसे सही नहीं जाती । चंत में मन चंचल रहता है, भाग्य से 
पति प्रास होता है । कोयल ञ्राम की डाली पर बोलने लगती है, उसका शब्द सुनकर 
नींद नहीं आती, भंखते सवेरा हो जाता है । इस मास में कइत फलता है, पलाश वन 
फूलता है, सब सखियाँ पलाश के रंग में रूमाल रंगती हैं, राधा मन में पछताती है । 
इन कइत के फूलने-फलने का तथा चेता गाने का समय आ गया । सखि, मदन सताता 
है। टेसू और गुनाब फूल रहे हैं, लाज छोड़कर पति को परदेस जाने से मना कर दो ।' 
राम-कथा के प्रसंग में--'चत मास में राम ने अयोध्या में जन्म लिया, कौशल्या- ने 
चन्दन के लेप से घर लिपवाया ।'''चेत मास में राम को घर छोड़ना पड़ा, वन में 
विपत्ति पड़ी ।''' ये हनुमान, वन में फूल खिले हैं, तुम रात में संजीवनी ले आग्रो । 
माँ का कहना है कि पुत्र इस मास में जन्म न लेना, सब सखियाँ कुसुम चुनने जायेंगी, 
मैं केसे जाऊंगी ?' 
बंसाख मास में घाम लगता है, व्याकत्रुल होकर मर रही हूँ, हाल किससे कहूँ। 
मंगलाचार हो रहा है, गीत गाये जा रहे हैं, पर पति बिना सब दुःखदायी है । सखियाँ 
प्रसन्न होकर भूमर गाती हैं । पति आने वाला हो तो स्वागत में सेज फूलों से ढक दूं । 
मैं ग्रपना बंगला छत्राऊंगी, उस हवादार बंगले में पति सोयेगा श्रोर मैं पंखा भालूंगी । 
ये सखि, पति के आने की कुछ आशा है, धीरे-धीरे बाँस काटकर पंखा बनाऊंगी श्रौर 
पति के पास धीरे-धीरे भलूँगी। हे सखि, पति के आने को कब तक आशा करू ? 
बेंसाख की घृप सही नहीं जाती । बहुत गर्मी लगती है, चन्दन के लेप से शान्ति 
मिलती है, पति का क्‍या दोष ? दोष तो मेरे कर्मों का है। राम-कथा का प्रसंग--- 
बैंसाख विष के समान है, आसमान और घरती तलफ़ रही है, जिस प्रकार जल बिना 
मीन, उसी प्रकार कैकेयी ने मुझे क्रिया है 4**“इस मास में राम के धूप और लू लगने 
से पसीना बह चला, इसी समय सीता का हरण हुआ, पिता का मररणं हुग्ना, विपत्ति 
में विपत्ति पड़ी +:**दिन-रात शरीर तपता है, लक्ष्मणा बिना हमारी फ़ोज उदास है, 
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झ्राधी रात बीती कपि नहीं झ्राया, अब मैं भी हताहल खाकर मरूगा । माँ कहती है कि 
बेसाख में घर घर विवाहोत्सव होते हैं, मैं देखने कैसे जाऊंगी ?' 

अन्तिम मास जेठ था पहुँचा । इस महीने में वर की चर्चा होती है, विवाहित 
स्त्रियाँ श्रृंगार करती हैं, पर क्या करू ? कृष्ण घर वापस आये, प्रिय ने मन की आशा 
पुरी की । पति बिना व्याकुल हूँ । है सखि, इस मास पति से समागम हुआ, सारी 
झ्राशाएँ पूरी हो गयीं। और ऊँचा बंगला छवाकर घर में दीपक जलाकर मैंने सेज 
डसाया । जेठ मास में तेज़ लू चलती है, साड़ी का भार सहा नहीं जाता, कौन-सा 
उपाय करूँ ?” रामकथा प्रसंग में कौशल्या कहती हैं--'राम-लक्ष्मण वन जाते होंगे, 
जेठ के महीने में लू अ्गों को कुनसाती है। राम के पर तप्त घूल में कष्ठ पाते होंगे, 
धरती आसमान ग्रीष्म तापसे जल रहे हैं ।'““इस मास में लक्ष्मण को शक्ति लगी 
और बूटी से जीवन रक्षा हुई ।'“'लक्ष्मण फिर युद्ध के लिये तत्पर हुये ।” माँ कहती है 
---रतनारे लाल, जेठ में जन्म न लेना, जेठ की दढुपहरी की ज्वाला मुझसे कंसे सही 
जायगी । 

इन बारहमासों में विभिन्न मासों में घटित होने वाले ऋतु-परिवर्ततव के साथ 
लोक-जीवन के मंगलाचार, उत्सव तथा प्रमुख क्ृत्यों का वर्णन प्रमुखतः मिलता है । 
झौर इस सारे वर्णान में लोक-गायिका की भावना का उद्वेलन श्रन्तनिहित रहता है । 
परन्तु इनमें लोक-जीवन की मुक्ति, स्त्रच्छन्दता श्रौर ताज्ञगी सत्र मिलती है। 
काव्यात्मक प्रयोग के स्तर का उद्दीपन-रूप यहाँ प्रकृति का नहीं है, क्योंकि इन गीतों 
में ऐसा नहीं लगता कि प्रकृति मात्र मानवीय भावों को उद्दीप्त करने के लिये प्रस्तुत 
है । प्रकृति का श्रपना प्रभाव,क्षेत्र भी है, वह अपने सहज और स्वाभाविक संकेत- 
चित्रों में अंकित होकर प्रायः मानवीय भावों के समानान्तर अपने स्वतन्त्र अस्तित्व में 
उपस्थित हुई है । यह लोक-गीतों की मुक्त-भातवना के कारण सम्भव हुआ है। फिर 
भी यह भावना गीतों में विद्यमान है कि इन ऋतुग्नों (मासों) में विरटिणी प्रिय के 
लिये व्याकुल है, संभोग-सुख की ग्राकांक्षा से मथित है । प्रकृति अपने मानवीय रूपा- 
कार अथवा भावनाओं के आरोप के कारण _ इस भाव को उद्दीप्त नहीं करती, वरन्‌ 
अञपने कठोर, विषम, उतप्त, शीत, आप्लावित रूप के कारण स्थायी मनःस्थिति को 
प्रेरित और उत्त जित करती है। 

>< >< >< 
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लोक-जीवन के विश्वास अन्धविश्वास का क्षत्र बहुत व्यापक है । इसकी परिधि 
में प्रकृति के विभिन्न रूगों-उतक रणों का आना स्वाभाविक है | वैदिक काल के प्रकृति 
देवता सूर्य, पत्रन, अग्नि, इन्द्र (वर्षा देव) आदि से लेकर आरिम संस्कारों के भन्तर्गंत 
ग्राने वाली वृज्न-यूजा तक इसमें मिलती है। और इनका प्रभाव लोक-गीतों में भी 
देखा जा सक्रता है। एक स्त्री सूर्य को सुन्दर पुत्र की कामना से प्रणाम करती है, 
पचरा का गायक पूर्व में उदित होने वाले सूये ओर पश्चिम की ज्योति चन्द्रमा का 
स्मरण करता है, सनन्‍्तान कामना से स्त्री सूयं-देव की प्रार्थना करती है--- 
ये मोरे सुरुज हम पर होउ दयाल सजन बोली बोलई ॥' 
जनेऊ के अवसर पर माँ वर्षा-देव को मानती है कि तुम गरजो बरसो नहीं, मेरे 
स्वामी झाते होंगे । तुलसी के चौरा को छूकर शपथ खाने अ्रथवा मरने आदि के 
सन्दर्भों में उसमें स्थापित देवत्व की ब्यंजना है। देवी के प्रसंग में अ्रड़हुल तथा चम्पा 
के पुष्पों की पवित्रता का उल्नेख है। फिर भी कहा जा सकता है कि भावात्मक 
प्रकृत के कारण ऐसे सन्दर्भ लोक-गीतों में बहुत कम हैं । 
५ 2५ 2५ 
लोक-साहित्य में मुक्त प्रकृति और स्वच्छुंद अभिव्यक्ति के कारण काव्य-कौशल 
और शिल्पगत विशेषताग्रों का महत्व नहीं होता । अलंकारों का प्रयोग अ्रभिव्यवित्त 
की शेली और शिल्प से सम्बद्ध है, इस कारण लोक-गीतों में न तो श्रलंकारों का 
सचेष्ट और शिल्पगत प्रयोग मिलेगा और न इस रूप में प्रकृति के विविध उपमानों का 
प्रयोग ही । जो आलंकारिक प्रयोग आ जाते हैं वे सहज भावाभिव्यवित के अंग के रूप 
में हैं। यही कारण है कि साहश्यमूलक अभ्रथवा उसके गअन्तगंत गम्यौपम्याश्रय अलंकारों 
का रूप देखा जा सकता है। प्रकृति के उपमानों का क्षेत्र काव्य में भी प्रधानतः यही 
है, क्‍योंकि प्रकृति के विभिन्‍न रूपों तथा स्थितियों की साहश्य-भावना से ही उपमान 
हर किये जाते हैं। प्रकृति उपमानों का सबसे व्यापक प्रयोग उपमा के रूप में हुआ्ना 
है । लोक-गीतों में 'सत्री को पान के समान पतली, फूल के समान सुन्दर! कहकर रूप 
श्रौर भाव दोनों स्तर के सोन्दर्य-बोध को व्यंजित किया गया है। उसके 'दाँत बिजली 
के समान, ओंट काटे गए पान के समान है! (उपमा) । लोक-नाथिका के नेत्र खंजन हैं 
ओर उसका मुख शरत्काल का चन्द्रमा है! (रूपक)। भ्न्यत्र प्रसूता-स्त्री के रूप-चित्रण 
के लिए भी प्रकृति-उपमानों का श्राश्नय लिया गया है--“उसके केश जैसे रेशम के 
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लच्छे हों, मस्तक जैसे चन्दन थिसने का होरसा हो, नेत्र जैसे आराम की फाँक सुन्दर 
हो, नाक ऐसी सुन्दर है जेसे तोता की चोंच, दाँत ऐसे सुन्दर हैं जेसे भ्रनार के दाने 
झ्रोंठ सुन्दर हैं जंसे श्रनार की कली, जाँध ऐसे हैं जेसे केले के खंभ, अंगुलियाँ सुन्दर हैं 
जैसे केले की फलियाँ (उपमा) । यहाँ एक प्रसूता स्त्री का रूप सौन्दर्य वर्णन काव्य- 
परम्परा की प्रवृत्ति के बहुत अनुकूल नहीं है, इसके अ्रतिरिक्त उपमानों के चयन में भी 
मुक्त प्रवृत्ति का परिचय मिलता है । लोक-नायक का रूप उपस्थित करने में भी यही 
प्रवृत्ति है । परदेस जाते हुए पति का वर्णन पत्नी करती है-- तुम्हारा मु ह सूर्य की 
ज्योति है, आँख आम की फाँक है, नाक सुआ की ठोर, भोंह चढ़ी कमान हैं, श्रोंठ 
कतरे हुए पान हैं, पेट पुरइन का पत्ता है, पर केले के खम्भे हैं ।! (रूपक) । कभी- 
कभी लोक-जीवन की यथार्थ उपमाएँ बहुत सुन्दर बन पड़ी हैं--'ललाट में लगी हुई 
टिकुली तालाब में चमकती हुई चाल्हा मछली जंसी है ।' कहीं-कहीं उपमाएँ बहुत 
यथार्थ हैं, जसे बालक की पत्नी श्रपने पति को चूहे की तरह और देवरों को चीलर 
जंसे कहती है । इन अप्रस्तुतों से उसके मन की घृणा व्यंजित है। 


लोक-गीतों में उपमानों तथा श्रप्रस्तुतों की योजना किसी काव्यात्मक हृष्टि से 
न होने के कारण अलंकारों की स्थिति श्रनेक बार अस्पष्ट रहती है। जहाँ तक प्रकृति 
सम्बन्धी उपमानों के आधार पर ये प्रयोग हुए हैं उनमें साहश्य, साधरम्य और बिम्ब- 
प्रतिबिम्ब भाव प्रधान है, ग्रतः श्रर्थान्तरन्यास और उदाहरण के स्थान पर दृष्प्नान्त 
और प्रतिवस्तृूपमा की स्थिति अधिक भलकती है। कभी आवृत्ति की प्रवृत्ति के कारण 
बिम्बप्रतिजिम्बोपमा जैसा प्रयोग प्रतिवस्तृपमा के निकट पहुँच जाता है-- 


चकवा मरल दह हो गइल सुन, रावन के मरले लंका जेइसे सून । 

यहाँ यदि 'चकवा मरने से दह सूना हुआ जिस प्रकार रावरा मरने से लंका” होता तो 
प्रयोग उपमा ही होता, पर दो वाकयों में उपमेय-3पमान की स्थिति है, श्रौर एक ही 
साधारण धर्म की दो बार स्थिति है । लेकिन यह कथन अ्रलग-अलग शब्दों में नहीं है, 
जैसा प्रतिवस्तृूपमा में होना चाहिए, अतः उदाहरण है, क्योंकि वाचक भी है। यहाँ 
बिम्बप्रा।बिम्ब भाव के साथ वाचक नहीं है, श्रतः दृष्टान्त है--- 

चानावा का घेरेल का काली बदरिया। 

तीन सौ साठि सखी घेरेले कन्हैया ॥। 
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निम्नलिखित प्रयोग में उपमेय और उपमान वाक्‍यों में शब्द-भेद द्वारा समान-धर्म कथन है। 
साध ही फुलले बेइलिया, साध हो फूले कंबल हो। 
रानो साध ही जन्मले होरलवा, साध ही उठ सोहर हो ॥ 
यहाँ उपमान-उपमेय वाकयों में एक ही साधारण धर्म को 'फुलले, “जन्मले” तथा उठे 
भिन्‍न शब्दों से कहा गया है, अतः प्रतिवस्तृपमा कहा जा सकता है। पर यहाँ उपमान- 
उपभेय वाकक्‍्यों में बिम्बप्रतित्रिम्त्र भाव व्यजित नहीं है, ऐसा नहीं कहा जा सकता, 
यद्यपि समान धर्म का कथन श्रलग-ग्रलग रीति से नहों है! इस भाव-व्यंजना के 
अंतर्गत दृष्ठान्त का बिम्बप्रतिबिम्ब भाव का आघार लिया गया है--- 
जईर्साह ए भ्रमवा गंगां न छछेली रे ना। 
हु श्ोइसहि ए अमवा रोएलि बहिनिया रे ॥ ह 
यहाँ समर्थन के वाचक दाब्द की स्थिति से उदाहरण का भाव प्रधान है। इस भाव- 
व्यंजना में भी उदाहरण है--- 
जइसेहि घम्वासे बेइलि सुखेले रे ना । 
श्रोईर्साह ए सुखेले बहिनियाँ रेना॥। 
पर साधारण धर्म का दो बार कथन आवृत्ति मात्र होने से उपमा की स्थिति भी सिद्ध 
हो सकती है। साधारणतः सामान्य विशेष के समर्थन की स्थिति में भी उपमेय- 
-उपमान का बिम्ब-भाव श्रधिक व्यंजित रहता है। यहाँ 'उहे गति! और “तलफेल' 
समान धर्म के श्रलग कथन माने जाँय तो प्रस्तुत प्रयोग दृष्टान्त कहा जायगा-- 
जइसे जल बिना तलफेल मीन; 
उहे गति मोर केकई कौतव ।' 

मात्र सामान्य समर्थन की दृष्टि से उदाहरण कहा जायगा । एक वाक्य मानने से केवल 
उपमा होगी । 

विशेष से विशेष के समर्थन के भाव को प्रधानता से पिता की इस उक्त में 
इृष्टान्त माना जायगा--- 


बड़ ही घर देखि बेटी बिश्रहलीं, ना जानि छोट न बड़ ए। 
हरी-हरी जानि देखिलें ककरी के बतिया, न जानि तीत कना मोठ ए॥ 
इसी प्रकार--आम की बगिया में कोयल बोलती है, कचनार पर भौंरा बोलता है 
भ्रौर दूल्हा ससुर जी के बाग में बोलता है में उपमान-उपमेय वाक्‍्यों में समान साधारण 
धर्म का वथन एक शब्द की आवृत्ति से किया गया है झौर व््यं तथा अवण्यं के समान 
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धर्म बोलना” होने से दीपक माना जा सकता है। श्रन्यत्र किसी वस्तु के बिना दूसरे 
के अशोभित होने से विनोक्ति का प्रयोग माना जायगा--'एक सौ झ्राम लागये, सवा सौ 
जामुन, पर एक कोयल बिन बगिया सुहावन नहीं लगती | सेज क॑ंसी डसाओ्रो, प्रिय 
बिन कहाँ सुहावनी लगती है । परन्तु दोनों वाक्‍्यों में बिम्ब भाव की व्यंजना भी है । 
लोक-गीतों में अन्योक्ति की व्यापक प्रवृत्ति मिलती है, श्रौर कुछ अन्योक्तियों में प्रकृति 
के सुन्दर उपमानों की योजना भी हुई है--- 
जड़ली चिरिहया भुरे राँग बइठलि ; 
राम नामवा के गोहराई । 
निचवा जो घूमत बाटे पापी रे बहेलिया, 
ऊपर बजवा रे मड़राई ॥' 
इन प्रयोगों में ज्ञाताओ्रों के कारण भेद के 'सपं से डसे हुए पति! और 'अहदरय 
कृष्ण भिन्‍न रूपों में वर्शित हैं--- 
झ्राहो रामा तोरा लेखे ननदी भइया भ्रलसइले हो रामा। 
मोरा लेखे; चानका छपित भइले हो रामा ॥ 
अ्रथवा 
श्रोहो रामा तोरा लेखे ग्वालिन मानिक हेरहले । 
मोरा लेखे, चान छयितवा हो रामा।॥॥। 
परन्तु यहाँ उल्लेख के साथ आरोप का भाव प्रधान है, श्रतः मालारूपक भी हो सकता 
है। परन्तु यहाँ प्रस्तुत में श्रप्रस्तुत की भावना' का भाव मुख्यतः व्यंजित है, श्रौर, 
'मोर लेखे' को वाचक स्त्रीकार कर इसे वस्तूल्नेक्षा कहना भी संगत लगता है। वंसे 
उत्प्रेक्षा जेसे कलात्मक प्रयोग लोक-गीतों की प्रकृति से श्रलग पड़ते हैं। 


१. वही ; वही ; विवाद ४ 3 ५ । रा० त्रि  ग्रा० सा० ; विवाह ६२ ; १: सोहर ७३ | 
२. कृ० उ० ; भो० था० ; विरह्या ३८ | 
३. बही ; वही ; चेता ४ ; ६: १३ ; ४ । 
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काव्य की आधुनिक हृष्ठिट में प्रकृति 


प्रकृति की समस्त परिकल्पनाओं में मानव भाववोध के विकास की समस्त 
स्थितियाँ इस प्रकार सम्बद्ध रही हैं कि उनके माध्यम से उसके सांस्कृतिक संचरण के 
इतिहास का अध्ययन किया जा सकता है। परन्तु युग विशेष की प्रकृति सम्बन्धी 
परिकल्पना को उस युग के काव्य और विभिन्न कलाझ्रों के माध्यम से ही जाना जा 
सकता है, इस कारण विभिन्‍न देशों शोर युगों के काव्य तथा कलाझों में जिस रूप में 
प्रकृति को ग्रहण किया गया है, उसके माध्यम से उनके दृष्टिकोण श्रौर संस्कार के 
ग्रन्तर का विवेचन किया जा सकता है। योरप और भारत के काव्य और कलाओओं में 
स्वीकृत प्रकृति परिकल्पनाओ्रों के आधार पर उनकी सांस्कृतिक प्रवृत्ति के मौलिक भश्रन्तर 
को समभा जा सकता है । यूरोप में प्रकृति अपने सम्पूर्ण परिप्रेक्ष्य में जिस यथार्थ 
ग्रनुक रण के स्तर पर परिकल्पित की गयी है, उससे उसकी भौतिकवादी यथार्थ पर 
प्रतिष्ठित जीवन-दृष्टि का इतिहास सम्बद्ध है। इसी प्रकार भारत में प्रकृति काल्पनिक 
आ्राकार-प्रकार, रूप-रंगों में जिस आदर्श साहश्य रूप में परिकल्पित है, उससे उसकी 
शाइवतवादी ग्राध्यात्मिक तथा झादशंमूला जीवन दृष्टि का विकास क्रम परिलक्षित 
होता है । 

हमारे सम्पूर्ण जीवन की दृष्टि से आधुनिक युग बहुत महत्वपुरां रहा है । पच्छिम 
के राजनीतिक तथा सांस्कृतिक गहरे सम्पक ने हमारी जीवन की पद्धतियों, संस्कारों, 
वियवारों और यहाँ तक संवेदन के स्तर तक को बहुत दूर तक प्रभावित किया है । 
हमारा झ्राधुनिक साहित्य इस नव-विकर््तित जीवन-दृष्टि से व्यापक रूप से स्फुरित 
झऔऔर संवेदित है । एक प्रकार आधुनिक काव्य के विकास-क्रम में हम अपनी संगठित 
भर विक्तित होती दृष्टि के स्वरूप को देख सकते हैं। काव्य में प्रकृति का स्थान 
किसी न किसी रूप से सदा रक्षित रहा है, और उसकी विभिन्न परिकल्पनाओं के 
काव्य-गत विकास-क्रम का सहारा आधुनिक सांस्कृतिक आन्दोलन के विकास के श्रध्ययन 
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के लिए लिया जा सका है । भारतेन्दु-युग से लेकर वर्तमान नयी कविता के- युग तक 
की चेतना के विभिन्‍न स्तरों का प्रभाव इनकी प्रकृति सम्बन्धी परिकल्पनां बर भी पड़ता 
रहा है। 

भारतेन्दु-युग के काव्य की भाषा ब्रज थी, गद्य साहित्य के विभिन्न रूपों के 
विकास में इस युग के लेखकों की स्वच्छन्द और मुक्त मनोवृत्ति का परिचय भ्रवश्य 
मिलता है। इस युग में सामाजिक, धामिक, राजनीतिक चेतना का व्यापक विस्तार 
और प्रसार होना आरम्भ हो गया था, और इस युग के लेखक में इसकी गहरी सम्पृक्ति 
देखी जा सकती है। अपने युग के बन्धनों, रूढियों और परम्पराओं के प्रति सजग 
होकर भा इनमें विद्रोह की वह सक्रिय भावना और व्यक्ति की मुक्ति का शआराग्रह नहीं 
पाया जाता जो रोमांटिकों को विशेषता होती है ।.सुधार, परिष्कार उनकी प्रधान 
दृष्टि है, इसीसे भारतेन्दु-युग के लेखकों में स्वच्छन्दता और मुक्ति के स्थान पर मोज और 
उल्लास भ्रधिक है। यहीं कारण हैं कि यदि वे विचारों की मुक्ति की दृष्टि से श्राधुनिक 
मनोवृत्ति के अधिक निकट हैं तो भावना ओऔर स्वभाव में वे सामन्ती भाव-भूमि पर 
अधिक जान पड़ते हैं । काव्य में ब्रजभाषा के प्रयोग का मूल कारण भी यही है। 

भारतेन्दु के काव्य में प्रकृति की परिकल्पना में सामन्‍्ती युग की भावना अन्त- 
निहित हैं। उनकी प्रकृति कहीं रीति के उद्दीपन-विभाव के रूप में; कहीं भक्तिकालीन 
प्रभु की भावना से प्रतिभासित या आन्दोलित, भ्ौर कहीं-कहीं संस्कृत साहित्य की चित्रमत्तां 
के साथ प्रस्तुत हुई है,, पर रोमांटिक भावावेग, कल्पना, सौन्दर्य और प्राणवेग के साथ 
ग्रंकित नहीं किया गया है। कही-कहीं प्रकृति अपने सहज रूप में आरा गयी है-- 

'देख, भूमि चारो ओर हरी-भरी हो रही है| नदी-नाले, बावली-तालाब सब 
भर गये । पच्छी लोग पर समेटे पत्तों की झ्राड़ में चुपचाप सकपके से होकर बेठे हैं । 
बीरबहूटी और जुगनू पारी-पारी रात श्रौर दिन को इधर-उधर बहुत दिखाई पड़ते 
हैं। नदियों के करारे धमाघम टूट कर गिरते हैं । इस चित्र में लेखक ने प्रकृति का 
स्वतन्त्र रूप अंकित किया है । पर यह दृष्टि व्यापक प्रकृति के रूप में परिलक्षित नहीं 
होती । इसके अतिरिक्त यह गद्य में वर्णित है और अन्तत:---वियोगियों को तो मानों 
छोटा प्रलय-काल ही आया है', की भावना से सम्बद्ध है। भारतेन्दु में प्रकृति-वर्णन 
की व्यापक प्रवृत्ति रीतिकालीन उक्ति-वेचित्र्य अथवा आलम्बन-सम्बन्धी भाव-व्यंजना 
की है। 

तरनि तनूजा-तट तमाल तरुवर बहु छाए। 
भुके कूल सों जल-परसन-हित मनहुं सुहाये ॥ 


१. श्री चन्द्रावली; हरिश्चन्द्र; अंक २,३ | 


२. वह्दी वही; अंक २। ८ आल 
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7“ “- किषों मुकुर में लत उफ्रकि सब निज-निज सोभा।-. . -: 
के प्रनवत जल जानि परम पावन फल लोभा ॥४ . . - 
| भा रतेन्दु-युग के बाद हिन्दी-काव्य में महावीर प्रसाद द्विवेदी के नेतृत्व में खड़ी 
बोली का प्रयोग काव्य में प्रचलित हुआ | इसके साथ हिन्दी काव्य की प्रकृति में 
झामूल परिवर्तेन घटित हुआ । काव्य की प्रतिष्ठा में पुनरुत्थान-युग की भावना के 
ग्रनुरूप काव्य की प्राचीन परस्परा ओर प्रतिमानों का महत्व स्वीकृत हुआ । प्राचीन 
काव्य के रूप त्था आदर्शों को प्राचीन गौरवशाली महान चरित्रों के साथ स्वीकार 
-किया गया, पर उनकी सम्पूर्ण योजना के माध्यम से नयी परिस्थिति, भावनाओ्रों 
तथा आदर्शों को नये संदर्भों के साथ व्यंजित करने का प्रयत्न किया गया । इस स्थिति 
का प्रभाव द्विवेदी युग के प्रमुख कवियों, भ्रयोध्या सिंह उपाध्याय, रामचरित उपाध्याय 
तथा मैथिलीशरण गुप्त की प्रकृति परिकल्पना पर भी देखा जा सकता है। इन कवियों 
ने संस्कृत का अनुसरण एक सीमा तक ही किया है। इनके काव्य में प्रकृति के स्थल 
प्रस्तुत होते हैं, पर कथा-वस्तु की अनिवायें भूमिका के रूप में, केवल वर्ण न-सौन्दर्य तथा 
कौशल के लिए नहीं । इस युग के कवियों में कथात्मक योजना का संस्कार पादरचात्य 
साहित्य से ग्रहीत है, यद्यपि उनकी शली तथा शिल्प भारतीय महाकाव्यों के श्राद्श 
पर स्वीकृत है । इस कारण जहाँ तक 'प्रियप्रवास' तथा 'साकेत' जैसे काव्यों में प्रकृति 
के स्थान का प्रइन है, प्रकृति कथा के नितान्‍्त अंग के रूप में उपस्थित हुई है। इनमें 
कहीं भी केवल वर्णन-सौन्द्य की दृष्टि से प्रकृति का अ्ंकन नहीं हुआ है। 
प्रायः इन महाकाव्यों अथवा कथा-काष्यों में प्रकृति देश-काल की कथागत 

परिस्थितियों को प्रस्तुत करने के लिए अंकित है श्लौर इस प्रकार श्रपने वर्णानाव्मक 
रूप में प्रकृति वस्तु-परक आधार है। कभी-कभी प्रकृति के सम्पर्क से पात्र उसके प्रति 
सजग भाव से उन्मुख भी होते हैं, लेकिन ऐसी स्थिति में किसी आन्‍न्तरिक भाव से 
उद्वलित होने के स्थान पर उनमें कौतुक की भावना अथवा शिक्षा की दृष्टि उभरती 
है। इनमें अनेक स्थलों पर प्रकृति-वर्णना के माध्यम से कथा की घटनाओं श्ौर 
चरित्रों के मनोभावों का प्रतिबिम्बन, प्रसरण अथवा प्रतिछाया व्यंजित की जाती है। 
ऐसा अनुकूल और प्रतिकूल दोनों हृष्टियों से हुआ है, श्रौर कभी यह व्यंजना प्रकृति 
की भूमिका में निहित हुई है तथा कभी सम्मुख फंली हुई प्रकृति के माध्यम से ।* 

१. वही; वही; अंक ३ । 

२. प्रियप्रवास; अयोध्यासिंह उपाध्याय; सगे १,३ शआदि ! 

३. साकेत; मैथिलीशरण गुप्त; सगे ५, यमुना-तटः ८ परणंकुटी । 

४. साकेतः सगे ८ । ग्रियप्रवासः सगे ५ | 
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परन्तु इस प्रकार की व्यंजना प्रकृति के अपने स्वतन्त्र जीवन के प्रत्यक्ष आरोप के द्वारा 
हुई है । 
महावीर प्रसाद द्विवेदी ने संस्कृत काव्य की परम्परा के आधार पर प्रकृति 
के स्वतन्त्र सौन्दयं को स्वीकार किया है। पर उनके लिए प्रकैति का सौन्दयं वस्तुपरक 
चित्रांकन से अधिक नहीं रहा है । रामचन्द्र शुवल ने रीतिकालीन प्रकृति के मात्र 
उद्दीपन रूप के विरोध में उसके आलम्बन रूप की स्थापना की है। इस दृष्टि से उन्होंने 
प्रकृति के स्वतन्त्र जीवन को रोमांटिक भावना के अनुसार ग्रहण किया है, यद्यपि श्रपनी 
दृष्टि में मुलत: संस्कारवादी होने के कारण वह प्रकृति के स्वतन्त्र जीवन को श्रोर 
उन्मुख तो हुए-- 
कविता, वह हाथ उठाए हुट, चलिए कवियृन्द ! बुलातो वहाँ ।' 
पर उसके प्रति उनकी दृष्टि स्वच्छुंद और मुक्त नहीं हो सकी । अपनी 'हृदय का मधुर 
भार” नामक कविता में वह प्रकृति के प्रति श्राकषित होकर भी उसका मात्र वर्णन 
प्रस्तुत कर सके हैं, इस वर्णनात्मकता में उपदेश बृत्ति का परिचय ही मिलता है। परन्तु 
जिस प्रकार द्विवेदी जी की प्रेरणा के आधार १२ लिखे गये काव्यों में प्रकृति काव्य की 
'कथात्मक योजना का अंग होकर उपस्थित हुई, उसी प्रकार शुक्ल जी के इस आद्धान 
का प्रभाव रोमांटिक मनोभाव के कवियों पर देखा जा सकता है । 


जिन कवियों का उल्लेख किया गया है उनमें भी रोमांटिक भाव की लक 
एकदम न मिलती हो, ऐसा नहीं है। समस्त वर्णनात्मकता के बीच प्रकृति का अपने 
रंग-रूपों में स्वतन्त्र रूप कई स्थलों पर प्रस्तुत हो गया है जो इस भावना से एक स्तर 
पर सम्बद्ध माना जा सकता है । परन्तु इस युग की अन्‍न्तवर्ती रोमांटिक काव्यधारा में 
प्रकृति का रूप अपेक्षाकृत अधिक मुवत है और उसमें भावोल्लास, भावविभोरता तथा 
झ्रात्मतल्लीनता आदि की प्रवृत्ति इसी स्तर की है | श्रीधर पाठक में प्रकृति के प्रति 
इस हृष्टि का विकास सर्वप्रथम मिलता है। जिस प्रकार उन्होंने प्रेम के व्यापक और 
आदर्श रूप की अभिव्यक्ति स्वच्छन्द रूप में की है, उसी प्रकार प्रकृति को भी उन्होंने 
उसके स्वतन्त्र रूप में स्वीकार किया है। उन्होंने प्रकृति को साधारण और सहज 
स्थितियों में भी स्वीकार किया । काव्य में खडी-बोली रूप के प्रयोग की प्रारम्भिक 
स्थिति के कारण श्रीघर पाठक में व्यंजना शक्ति का विकास नहीं हो पाया था, इस 
कारण उनके प्रकृति चित्रण में रोमांटिक भावोललास आदि की व्यंजना ऊँचे स्तर की 


१. रामचन्द्र शुक्ल; आमंत्रण | 
२. एकान्तवासी योगी ओर खर्गीय वीणा में । 
३. गुनवन्त हेमन्त तथा सान्ध्य अटन में | 
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नहीं हो सकी है। उल्लेखात्मक वर्णन शैली के साथ कहीं-कहीं प्राचीन ढंग के झ्ालं- 
कारिक प्रयोग मिलते हैं, पर इस सहज वर्णन में पर्यत्रेक्षण, वात;वरण-निर्माण तथा 
भाव-ग्रहरा की शक्ति अबत्रइय व्यक्त होती है-- 
उस बिमल बिम्ब से श्रतति ही दर, उस 
समय एक व्योम में बिन्दु सा लख पड़ा 
स्याह था रंग कुछ गोल गति लता 
किया अ्रति रंग में भंग उसने खड़ा; 
उतरते उतरते भ्रा रहा था उधर 
जिधर को शुन्य सूनसान थल था पड़ा। 
इसमें भाषा और छुन्द का मुक्त प्रयोग भावानुकूल है। प्रकृति के प्रति व्यापक 
मानवीय सहानुभूति और संवेदनशीलता की दृष्टि से सेमांटिक भावना का प्रारस्मिक 
रूप लोचनप्रसाद पाण्डेय तथा रूपनारायण पाण्डेय जैसे कबियों में मिलने लगता है । 
रामनरेश त्रिपाठी में भाषा और व्यंजना की हृष्टि से इस भावना का अगला 
चरण परिलक्षित होता है। इनके खण्ड-कथा-काव्पों में प्रादर्श प्रेय का काल्यनिक 
स्वच्छुन्द स्वरूप है और उसीके अनुरूप प्रकृति का मुक्त भावाकुल सौन्दययं भी ।३ इसके 
काठ में प्रकृति के सौरदर्य के प्रति सह जिज्ञासा और ग्राकषंण का रोमांटिक भाव सत्र 
व्याप्त है। इनके आदर्श प्रेमियों में प्रकृति के सौनदयं के प्रति भ्रनन्त प्राकर्षण है, उसके 
राश्िि-राशि विखरे हुए सौन्दर्य के सम्मुख वे आनन्दोल्लसित होकर भावातिरेक की 
मनः स्थिति में सब कुछ भूल जाना चाहते हैं। वे वास्तत्र मे रोमांटिक भाव के प्रकृति- 
प्रेगे कहे जा सकते हैं ! इस प्रकृति-सौन्दर्य के प्रेम में सटचरण की भावना भी अ्रन्त- 
निहित -है। इनमें प्रकृति के साथ रहने की, उसके सौन्दर्य के साक्षात्कार की तथा 
आत्मविस्मृत होकर उसके सहचरणा की ग्रदम्य भावना पायी जाती है। जैसे प्रकृति- 
सौन्द्य के उपभोग की कामना से मनुष्य उससे एकरस होना चाहता है-- 
प्रतिक्षण नुतन वेष बनाकर रंग विरग निराला, 
रवि के सम्मुख थिरक रही है नभ में वारिद माला। 
. ब्रीचे नोल समुद्र मनोहर ऊपर नोल गगन है, 
घन पर बठ बीच में बिक्छ यही चाहता मन है ॥ 


यहाँ प्रकृति का सौन्दयं व्यापक विश्व-प्रेम के आालम्बन-के-समान-है+ कथा-काव्य होने 
ब्छ औ़ि ४ 
१. सान्ध्य-अटन; श्रीधर पाठक । ४४3 जे 
२. मृगी-दुःखमोचन; लो०पा०-। बनविहंगम और दलित कुरुमः रू० पा० । 
3. मिलन; प्रथिक; स्वप्न | 
४. पथिक) .वश्व-पुपमा | 
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कै नाते इन काव्यों में प्रकृति भावों से प्रसरित और प्रतिबिम्बित अंकित हुई है; इस 
प्रंकार के प्रयोग में उद्दीपन या आरोप के स्थान पर भावोद्देलन की स्थिति है। ऐसी 
स्थितियों में प्रकृति मानवीय संवेदना के. प्रति- गहन सहानुभूति के साथ. व्यजित 
हुई है-- 
श्रद्ध निशा में तंरागंसा से प्रतिबिम्बित श्रति निमंल जलमय । 
नोल भील के कलित कूल पर मनोव्यंद्रा का लेकर श्राक्षय ॥। 
नीरवता में अ्ंतस्तल का सर्म करुणा स्वर लहरी में भर। 
प्रेम जगाया करता था: कहे विरही विरह-गोत गा-गाकर ॥। 
परन्तु सौन्दर्य तथा प्रेम की इस विश्व-व्यापी भावना से इन काव्यों में कतंव्य का पथ 
शष्दू प्रेम, लोक-प्रेम) ही प्रशस्ते होता है। प्रकृति का समस्त सौन्दर्य और प्रेस 
इसने कांव्यों के नोयकों में अन्त: देश-प्रेम की प्रेरणा बन जाता है और वे दीन-हीन 
जनेता की मुक्ति के लिए प्रयत्नशील होते हैं।' वस्तुतः इन खण्ड-काव्यों में प्रेम, 
'स्वाधीनंता तथा प्रकृति श्रादि की दृष्टियों से शुद्ध रोमांटिक भावना की अश्रभिव्यक्ति 
'मिलती है । 

द्विवेदी-युग की इस श्रन्तवंर्ती घारा का प्रवाह छायावादी काव्यान्दोलन के 
अ्रन्त्गंत चलता रहा है भौर गुरुभक्त सिंह, मुकुटधर पाण्डेय तथा सियारामशरणा गुप्त 
जैसे कवियों के काव्य में उसको देखा जा सकता है। इन कवियों में प्रकृति के मुक्त 
जीवंन के प्रति गहन सहानुभूति है। इस कारण प्रकृति के रूपों, उपकरणों तथा जीवों 
के प्रति सहज जिज्ञांसा और शभ्रात्मीय संवेदन इनके काव्य में मिलता है। इनके काष्य 
में अ्क्ृति मानवीय भावों के साथ अनेक सूक्ष्म संकेतों श्रौर व्यंजनाओं में प्रस्तुत हुई 
है । पिछले कवियों में भावोल्लास, सोन्दर्याकर्षण और भावातिरेक के क्षरों में भी 
“प्रकुंति कथा का आंधार या पृष्ठभूमि थी, पर इनमें प्रकृति और जीवन एक-दूसरे में 
भ्रन्तघंटित और संन्निविष्ट .हैं, 'दोनों एक ही मन.स्थिति, एक ही भाषोद्वेलन से 
स्फ्रित होते हैं । गुंर भक्‍्तसिह की मूल प्रवृत्ति कथात्मक शैली में अपने को व्यक्त करने 
की है, पर उनके प्रबन्ध-काब्यों में भी भ्रगीत्याट्मक संवेग भर सघनता है । इस कवि 
में भाषा, शेली और भाव-व्यंजना की दृष्टि से पूर्ण रोमांटिक उत्कर्ष देखा जा सकता 
है, केवल प्रगीति क्रय की आत्मामिव्यक्ति तथा मनसपरकता का पूर्ण विकास इनके 


५. स्वप्न; प्रेमें-वेदना; द्विविधा+- 
निस्सह्य निरुपाय जहाँ हैं 
बेंठे चिंन्ता-मग्म दीम अन: 
उनके मध्य खड़े हरि के पद 
पंकज के निलते हैं दर्शन |! 


उअक ननाओ..... अत तनीलियि-कम्बनण--बनुकाण 
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काव्य में नहीं हो सका है। इनके काव्य में प्रकृति और जीवन एक-दूसरे से अभिन्न 
होकर प्रस्तुत हुए हैं--- 
पववृ॑त के चररातें में लिपटी वह हरी भरी जो घाटो है, 
जिसमें ऋरने की भर भर है, फूलों ही से जो पाठी है। | 
उसके तट से सुरम्य भु पर, झाड़ी के किलमिल घूंघट़ में। 
है नयी कली इक भाँक रही लिपटी घासों के हो पट में॥। 
प्रकृति अपने जीवन में मुक्त, स्वच्छुन्द और आवेगपुर्णा है तथा उसके इस जीवन में 
कवि के मन का उल्लास और आन्तेलन व्यंजित है। इस समता या समानान्तरता को 
मानव जीवन के आरीप के रूप में नहीं लिया जा सकता | येह प्रक्ृोति का अपना 
जीवन है, सौन्दर्य है, स्पन्दन है जो मनुष्य को उत्सुक, जिज्ञासु और उद्बेलित 
करता है-- > 
._ हरियालो से भरी हुई है घाटी की गहराई 
जिसमें खग कूजन को घारा फिरती है लहराई । 
शिखाखंड में मुति बनाती, घार वारि छेनी से 
मग में रुक कुछ कह लेती है, भोली मृगनयनो से ।' 
इस कवि में प्रकृति की कोमल कल्पना और भावना का उचित सामंजस्य भी परि- 
लक्षित होने लगा है।' सियारामशरर गुप्त के काब्यों में प्रकृति का निर्भर सौन्दय्य॑, 
झभानन्द और उसकी भावाकुलता है, साथ प्रकृति के प्रति सहचरण की भावना भी पाई 
जाती है+- 
हु - किन्तु प्रिये, धारा यह निर्भरित 
....._ हृष॒विग उद्दे लित 
” कसी बंही जाती है ! 
- ऊपर से दूद दूट, 
. -  श्रस्तर कठोर भुज़-बन्धनों से छूट छूट, 
ह विषम धरा में सम नृत्य कर गातो है । 
मुकुटधर पाण्डेय के साथ . सियारामशररणा गुप्त में प्रकृति के प्रति प्रगीति-भावना के 
. आत्मानुभव के साथ स्वच्छंइ मनोभावों का अभिव्य क्रीकरण मिलता है । इन्होंने प्रकृति 


. ३. नजडों3 शुछत्तिकमेहरका शेशाबत़ पाता उप तप ,.० फए: 
२. वही; शेलवाला | ला 
३. उपदराहरणार्थ-अम्बंधिकुमार। " >उं5:+्+हम्प]-++-- 
४. सि० गु०; मंजुघोष | कविता-संग्रहों में--दुर्वादल, श्रार्द्य, मुस्मयी आदि में प्रकृति संबंधी 
कविताएँ हैं | 
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के चर-अ्रचर रूपों के साथ अपनी निजी सहानुभूति को व्यंजित किप्य है, और 
ग्रात्मीयटा के वातावरण में उनका भावपुर्णं अश्रंकन किया है। मुउुट्धर पाण्डेय ने 
सम्भवत: प्रकृति के इस सेमांटिक भाव को सर्वप्रथम प्रगीति मन.स्थिति में स्वीकार 
किया है--..._ कि हे 
: बता धुझे ये विहग विदेशी ! श्रपने जो की बात, 
- पिछंड़ा था तू कहाँ, श्रा रहा जों कर इतनी रात ? 

इस नोरब घटिका में उड़ता है तू चिन्तित गात, 

पिछड़ा था तू कहाँ हुई क्‍यों तुकको इतनी रात ॥ (कुररी के प्रति) 

५ >< ५ 
इस सीमा तक विकसित हो जाने पर भी रोमांटिक आन्दोलन ग्रब तक पृर्णत 
संघटित नहीं हो पाया था। परम्पराश्रों से विद्रोह, आत्मानुभव की अभिव्यवित, 
कल्पना की स्वेबच्छुदता, जीवन श्रोर जग॒तु के प्रति नवीन.श्राकषंरा, सूक्ष्म सौंन्दयं-बोध 
आदि ऐसे तत्व हैं जिवका समावेश छायावादी काव्य में ही सर्वप्रथम हुग्ना। प्रगीति 
भावना तथा मनसपरकता का विक्रास भी इसी काव्य में देखा जाता है । इसी कारण 
छायावादी काव्य में प्रकृति अपने जीवित और स्पंदित रूप में मुक्त श्रौर स्वच्छुद चित्रित 
है। वस्तुतः छायाबादी कवियों ने व्यक्तति-स्वतन्त्रता, सौन्दर्य की उपासना, दिव्यता 
तथा महानता जैसे अपने आादर्शों को प्रकृति की परिकल्पना में सिद्ध करने का उपक्रम 
किया है। प्रारम्भ में प्रकृति के भावमय, कोमल तथा गतिशील सौन्दयं के प्रति कवि 
प्रशनशील और जिज्ञासु हुआ है । सुमित्रानन्दन पंत में प्रकृति के प्रति यह भावना विशेष 
रूप से पायी जातो है| इस जिज्ञासा अथा प्रश्नशीलता में प्रकृति सहज रूप में आकर्षित 
करती है, किसी रहस्य भावना. से नहीं-- 
शांत सरोवर का. उर 
किस इच्छा से-लहरा कर 
हो उठता चंचल, चंचल ?'* 

छायावादी कवि कल्पनाजीवी और स्वप्नदर्शी है, इस कारण उसके लिए समस्त प्रकृति 
उसकी मुक्त कल्पना का क्षेत्र रही है और उसने उसमें अपने स्वप्नों के छायाविम्बों को 
श्रंकित किया है | पिछुने रोमांटिक भाव से प्रभावित कवियों ने प्रकृति को अपने सहज 
जीवन तर्था भावीं के स्तर पर ग्रहरा किया था, पर इन कवियों ने प्रकृति को जिस 
व्यापक चेतना से उद्भासित अंकित किया है, वह कल्पनांत्मक सोन्दर्यत्रोध से अनु 
प्राणित है । 


१. जिशसा, मोन-निमंत्रण, काला बदल सी कविताओं में ; जिज्ञासा से । 
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मुख्यतः प्रेगीत्यात्मक काव्य होने के कारण छायावादी काव्य में प्रकृति का 

चि्मय दृश्य-विधान, पृष्ठभूमि रूप में अंकन अथवा स्वतन्त्र श्रालम्बन रूप बहुत कम 
मिलसा है । '“कामायनी ' जैसे महाकाव्य में प्रकति-चित्रण का यह रूप यत्र-तत्र ही अभ्रंकित 
है, यद्यपि उसकी समस्त रंगस्थली प्रकृति ही है। ये वर्णन बहुत संक्षिप्त हैँ, प्रारम्भ 
में हिमालय का वर्णात और इसी प्रकार मनु श्रद्धा आदि की यात्रा के प्रसंग में भी 
हिमालय का चित्रण है--- 

नीचे जलघर दोड़ रहे थे 

सुन्दर सुरघनु. माला पहने 

कफंजर कलभ पझहश इठलाते 

चमकाते चंचला के गहने १ . 
परन्तु इन चित्रणों में प्रकृति के सहज रूप के स्थान पर अलंकृत ग्रादशशे-रूप है । प्रसाद 
' में प्रकृति के स्व॑च्छद रूप का अभाव है, उम्होंने मानवीय भावों के सूक्ष्म सौन्दर्य को 
' व्यंजित करने के लिए प्रस्तुत रूप में व्यापक प्रकृति का प्रतीक विधान किया है। यह 
कामायनी' के “श्रद्धा, 'काम, वासना, तथा 'लज्जा' आदि सर्गों के प्रतीक-विधान 
में देखा जा सव ता है। सर्ग के सर्ग में भात्रों की कोमल और सूक्ष्म सौन्दय्य व्यंजना के 
लिए प्रकृति प्रतीकों की प्र.तुत रूप में योजना की गयी है--- 

नव नील कंज हैं रोम रहे, 

कुसुमों की कथा न बन्द हुई, 
है भ्रन्तसक्ष श्रामोद भरा 
हिम कलिका ही मकरन्द हुई ।' 

इस प्रकार की भाव-ब्यंजना के लिए प्रक्ृति-प्रतीकों का प्रस्तुत-विधान अन्य छायावादी 
कवियों में भी मिलता है। पंत की 'प्रनंग', 'उच्छुवास', 'आँसू', तथा 'मधुवन' जंसी 
कविताओं में ऐसा ही प्रयोग है, पर पंत का बिम्बविधान प्रसाद के समान जटिल नहीं 
: है, उसमें सीधी भावव्यंजना ६ सकी है और व्यापक सवेदन को प्रकृति के माध्यम से 
व्यक्त किया गया है । उमका प्रमुख कारए है कि पत की इन कविताओं में भी एक 
ओरें प्रेकृति प्रत्यक्ष और प्रस्ट्त है तथा दूसरी ओर भावों का आ्राधार सदा परोक्ष में 





१. कामायनी 3 २हसस्‍य | इसी प्रकार दशन? खड में । 
२. बही ; काम । पंत को. “झनंग? कविता तुलेने थे हैं, उदा०-- 
... फूट पड़ा कलिका के डर से 
ह सहसा सोरभ का उदगार, 
गंध मुध हो अंघ सर्मरण 
लगा थधिरकने विविध प्रकार | 
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नहीं रहा है । इसी कारण इन प्रकृति रूपों में रोमांटिक भावना की स्वच्छुंदता हैं । 
कवि ने प्रकृति की सोन्दर्य-कल्पना के अनेक प्रतीक-चित्रों को मुक्त रूप से प्रस्तुत किया 
है और बीच>बीच में भ्रपने भावों को रखकर उनको उन्हीं की व्यंजना से सन्निहित 
कर दिया है--.  _ “गन 
सिसक़ते, अभ्रस्थिर मानस से. है कक 
बाल बादल-सा उठकर श्राज -- , ... ८४झऊ 7 
सरल, श्रस्फुट. उच्छ वांस । 
अपने छाया के पंखों में 
(नोरब घोश् भरे ख़ांखों में) 
मेरे आँसू गंथ, फल गंभोर भेघ-सा 
' आाच्छादित कर ले सारा ग्राकान्ष 4 हे 
छायाबादी कवि ने प्रकृति को अक्‍ने जीवन के अंग के रूप में स्वीकार किया 
है, प्रकृति उसके लिए अनुभव या संवेदन की वस्तु-रूप आलम्बन मात्र नहीं है, वरन्‌ 
उसका व्यापक कल्पना-क्षेत्र है। अनुभूति के स्तर पर वह कवि के जीवन से अभिन्‍न 
होकर उपस्थित हुई है । प्रकृति की समस्त सौन्दयं-कल्पना में कवि का सूक्ष्म-भाव निहित 
रहता है-- | हक 
ध्राह्नाद, प्रेम श्रो' यौवत का 
नव स्व, सद्य सौन्दर्य सृष्टि, 
मंजरित प्रकृति. मुकुलित दिगंत, 
'कूजन गुंज$न की व्योम वृष्ठि । 
कभी रूप प्रोर भाव की व्यंजना के ग्राध्नार पर प्रकृति _वित्र अपने समस्त “वातावरण 
की सजोवता के साथ भ्रस्तुत होता है । पंत की 'संध्या', तथा 'चाँदनी' ज॑सी कविताओं 
“में और निराला की संध्या-सुन्दरी' कविता में यद्यपि मानवीय रूप और भाव का 
आरोप एक सीमा तक प्रकृति पर किया गया है, फिर भो प्रकृति का चित्र प्रधिक भाव- 
मय रूप -में सामने आता है । निराला की कविता में वर्ण-मंत्री तथा प्रतीक्र-योजना से 
संध्या का वातावरण अ्रयनी समस्त भाव-स्थितियों के साथ गअ्रंक्रित हो गया है 
प्रलसता कीनसी. . लता. _ ._.. 
किन्तु कीभलता की वह कली के 
संस्ी नौरवता के कन्घे पर डाले बाँह 
छाँह-सोी अभ्रम्बर-्यथ से चली। 
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१. पल्‍लविनी); पंत; उच्छवास । 
२. वद्दी; वही; अल्मोड़े का वसन्त । 


काव्य कौ श्रोघुनिक दृष्टि में प्रकृति केस्म 


परन्तु प्रकृति के इस प्रकार के भागवत सौन्दय्य-चित्रों की अ्रपेक्षा इन कवियों में मोनवीय 
रूपाकार, भाव-स्थितियों तथा मथु-क्रीड़ाञ्रों को प्रकृति पर श्रारोपित करने की प्रवृःत्त 
ग्रधिक मिलती है । ऐसा अवर्य है कि यह आरोप स्थुल और परम्परागत न होकर 
सूक्ष्म कल्पनात्मक प्रतीकों, संकेतों श्र भाव-व्यंजनाओं के आधार पर हुआ्ना है। वस्तुतः 
छायावादी काव्य शिल्पगत संस्कारों के प्रति अत्यधिक सजग रहा है, इस कारण 
उसमें भ्रावात्मर्क मुक्ति. के स्थान पर कलात्मक वंचित्र्य का आग्रह प्रारम्भ से आ गया 
है और लाक्षणिक व्यंजना, नये अलंकरणा, नये प्रतीक-विधान का विशेष विकास हुआा 
है । इससे भाषा की व्यंजक शक्ति तो बंढ़ी ही, पर रोमांटिक मनोभाव का- वेसा 
विकास नहीं हो सका । इन कवियों की अनेक कविताओं में मानवीय शरीर का, मधु- 
क्रींडराओं का तथा संवेगों का सांगोपांग आरोप प्रकृति पर हुआ है । ऐसा अवश्य है कि 
इस प्रकार के आरीथों में केवि की व्यापक भावभूमि के कारण रूपन्‍चित्र के स्थान पर 
भांवोहवलन की व्यंजना प्रमुख हों गयी है। निराला की “जुही की कली' में प्रकृति की 
ऐसी ही सांगोपांग योजना हुई, जिसमें भावावेग के कारण नया सौन्दयं-बोघ है । पंत ने 
“बसंत और “वीचि विलास' में इसी प्रकार की कल्पनाएँ की हैं । प्रसाद में यह प्रवृत्ति 
अत्यधिक पायी जाती है। इस आरोप की वृत्ति के कारण अनेक बार प्रक्ृति लाक्ष- 
शक तथा प्रतीक-शैली में बण्यं-विषय मात्र रह जाती है, जब कि रोमांटिक॑ कवि 
प्रकृति को मनुष्य के जीवन तथा भावनाश्रों में स्वत:स्फुरण की भावस्थिति में अंकित 
करता है। झ् 
कभी-कभी कल्पना का श्रतिरेक श्रौर लाक्षरिक बचिथश्य का श्राग्रह विस्तृत प्रकृति- 
चित्रों की योजना में प्रकट हुआ है । पंत की 'संध्या-तारा' और 'नौका-विहार' जेसी 
कविताओं में प्रकृति के भावमय वातावरण, काल्यनिक सौन्दर्य तथा बिम्बमय चित्र- 
"विधान के साथ यह प्रवृत्ति.भी परिलक्षित होती है । परन्तु इनमें-कवि के आध्यात्म 
सत्यों को निहित करने के मोह ने प्रकृति के.-जीवन तश्ना सौन्दर्य को, जो सामान्यतः 
'कचिता में प्रस्तुत है, अप्रस्तुत प्रतीक-विधान के समान अप्रमुख करके कविता की भावा- 
त्मक द््यंजना को हल्का कर दिया है+ इन कव्रिताग्नरों के प्रारम्भ में .प्रकृति- का 
अजीव और भावमंय चित्र है--नी स्व अरशांत संश्या मे साड्रा बन प्रान्त डूबा है। पत्रों 
के आनत अधघरों पर वन का निखिल मैमर सो गया, जैसे वीणा के तारों में. स्वर सो 
जाय ।' इसी प्रकार--शांत, स्निश्च ओर ज्योत्स्ना से उज्ज्वल तथा अपलक अनन्त 
नीरव भूतल पर ग्रीष्य से ब्रिरल गंगा दुःघ खबल संक्त डाय्या पर श्रांत, बलांतं तथा 
निइचल लेटी है । दूसरे चित्र में आरोप की भावना अधिक है, पर दोनों में प्रकृति का 
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रूप और भाव दोनों सघनत।! से व्यंजित हैं। जहाँ तक जीवन और भावना की समा- 


१. प्रसाद; ब.ती विभावरी जाग री, लाज भरा सौन्दय, मलयानल तथा नीरद आदि | 
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नान्‍्तर व्यंजनाएँ हैं कल्पना का सौन्दयं श्रभिवृद्ध ही हुआ है-- 
दुलंभ रे दुलंभ अ्रपनापन, लगता यह निखिल विद्वव निर्जन, 
वह निष्फल इच्छा से निधन ! 


भथवा 


वह कौन विहग ? क्या विकल कोक, उड़ता, हरने निज विरह शोक ? 
छाया को फोको को व्लखि.क ;' 


परन्तु अन्ततः आत्म, जग दहन, श्रश्तित्व-ज्ञान, शाइवत जीवन' और 'प्रमरत्व दान' 
प्रादि के दाशंनिक चिन्तन से काव्यात्मक अनुभूति बोमिल हो उठी है । 

जिन कविताओं में प्रकृति के साथ व्यापक भाव-व्यंजना है. उनका वातावरण 
ग्रधिक सहज श्रौर मुउत है । पंत की 'हिलोरों का गीत, प्रथम रश्मि तथा बादल 
ग्रादि प्रगीत्ियों में प्रकृति मानव जीवन के साथ संचरण करती हुई .श्रनुप्राणित है । 
उमकी क्रीड़ा, गति, संचरणण, स्पंदन, संतररा, स्फुरगा आदि कवि की कोमल कल्पनाओं 
को जीवन के साक्षात्कार से संवेदित करते हैं। यह ग्रवश्य है कवि ने जिस प्रकार यथ थे 
से दूर अयने जीवन को कल्पता-लोक में रक्षा है, उसो स्तर ५२ उसने प्रकृति के सौन्दये 
को भी स्वीकार झिया है। निराला ने अ्राने बादल राग में प्रकृति की शक्ति और 
गति के श्राघार १२ जोवन के कठोर यथार्थ का भ्रावाहन जिया है--- 


इस मरोर से--इसी श्नोर से--- 
सघन घोर, गुरु, गहन रोर से 

सुर्छके गगन का दिखा सघन वह छोर ! 
राग श्रमर ! अ्रम्बर में भर निज रोर !' 


यह कवि के व्यज्तित्व की इस रूप में अ्रभिव्यवित है । पर पंत का- व्यक्तित्व अपनी 
कोमलता में कल्यनाओं में विचरणशौल रहा है । जीवन और प्रकृति का परिवर्तनशील 
-और कठोर यथार्थ रूप कवि के सम्मुख कभी ही प्रस्तुत हुआ है, और “परिवर्तन! तथा 
'द्रत भरो' ज॑ंसी कविताओं में उप्तका बदंत्रा हुआ यह मनोभाव व्यजित हुप्रा है । परन्तु 
कत्रि परित्रतंत तथा पतमर की कामना नये जीवत की सम्भावना के आधार पर कर 
सका है-- हे दा ही है | 
डी को - कैकात जाल जर्ग में फंजे पा 
प ” करे नवलं रुचि र,-- पल्‍लव लाली ! 
१. पलल्‍्न विरी) पतः संध्य. तरा, नोका विहर | 

२. प.रमल, निराला; बादल राग | 
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प्रास्पों के मर से मुखरित 
जोवन को मांसल हरियालो !' 

पंत में प्रकृति-सहचरण की भावना भी मिलती है, यह उनके प्रकृति के साहचर्य का 
परिणाम है। कवि 'विहग कुमारी' से उप्के 'सोने के गान' के विषय में प्रश्नशील 
होता है और 'विहग बाला' को 'सखी' के समान सम्बोधित करता है। परन्तु इस 
साहचये में कवि के मन का प्रकृति के सौन्दर्य के प्रति आकर्षण श्रौर कोतूहल हो 
व्यक्त हुआ है और वह प्रकृति के समान अपने जीवन को भी कल्पनाश्रों से अनु- 
प्राणित करता है | 

छायावादी काव्य में प्रकृति की रोमांटिक परिकल्पना में इस युग के नव्य 
ग्रध्यात्मवाद का व्यापक प्रभाव परिलक्षित हुआ है। फलस्वरूप प्रकृति की रोमांटिक 
स्वंचेतनावादी परिकल्पना के साथ छायावादी कवियों में प्रकृति के जीवन-प्रवाह में 
प्राध्यात्मिक भाव-बोघ के प्रतीक और अर्थ के संकेत श्रस्तुत करने की प्रवृत्ति 
विकसित हुई है । साधना तथा व्यक्तिगत ईश्वर सम्बन्धी विश्वास के अभाव में इस 
आध्यात्मिक व्यं जना को सर्वेश्वरवादी अथवा रहस्यवादी कहना संगत नहीं है, पर 
रोमांटिक प्रकृतिवाद से इसका अन्तर स्पष्ट है। छायावादी जब प्रकृति की चेतना, 
कल्पना और सौन्‍्दये में किसी व्यापक सत्ता का (जो प्रकृति से अतिरिक्त है) आभास 
पाता है, रोमांटिक कवि से उसका अन्तर हो जाता है, क्योंकि उसको स्वच्छन्द भावना 
में प्रकृति उसके अपने जीवन के समान श्रनुभुत्त, संवेद्य तथा साक्षात्कृत है । पंत में इस 
भावभूमि की प्रारम्भिक स्थिति मिलती है। वे प्रकृति के प्रति जिज्ञासु और कौतुक 
भाव से यह संकेत ग्रहण करते हैं ।? कभी प्रकृति पर भ्रव्यवत प्रिय के आरोप से यह 
भाव व्यंजित हुआ है । निराला में ऐसे प्रयोग हैं, पर प्रसाद में यह प्रवृत्ति बहुत 
व्यापक है ।' महादेवी के काव्य में प्रकृति या तो व्यापक गअव्यवतत सत्ता के संकेत ग्रहण 
कराने के भाव से प्रस्तुत हुई है या उस अव्यक्त प्रिय के व्यवितत्व को उसके माध्यम 
से व्यवत किया गया है अथवा मधु-क्रीड़ाओं के प्रतीकों के रूप में उसका उपयोग किया 
गया है ।' 


१. पल्‍लबिनीः पंत; द्वत मरो । 

२. वी; वही; सोने का गान, विहग बाजा के प्रति । 

३. वही; बही ; मौन निमंत्रण । 

४. परिमल 5 निराला $ जागो फिर एक बार, मौन रही हार । 

५. मरना 5 प्रसाद 5 खोलो द्वार 5 सन्पूर्ण आँख? को लिया जा सकता दे । 

६. यामा ; महादेवी; मुसकात. रुकेत भरा नभ, धीरे पीरे उतर क्षितिज से, लय गीत मदिर, 
गति ताल अमर । 


छायावादी काव्य के अन्तर्गंत राष्ट्रीय चेतना कई स्तरों पर अभिव्यक्त हुईं है। 
राष्ट्रीय भावना का देवीकरण भारत-माता की कल्पना में हुआ । इस रूप में सम्पूर्रा 
भारत की कल्पना मैथिलीशरण गुप्त (मातृभूमि) तथा जयशंकर प्रसाद (देश हमारा, 
भारतवर्ष ) आदि कंवियों ने की है। स्वाधीनता की इच्छा-आकांक्षा की ग्रभिव्यक्ति 
प्रकृति के माध्यम से की गयी है, उदा०---माखनलाल चतुर्वेदी की 'कंदी और कोकिला' 
ग्रथवा सुभद्राकुमारी चौहान की वीरों का कसा हो वसनन्‍्त ?” आदि कविताएँ। इसी 
प्रकार राष्ट्रीय संघर्ष, विदेशी शक्ति के प्रति विद्रोह तथा विप्लव श्रादि की भावना, 
बालकृष्ण शर्मा “नवीन” तथा रामधारी सिंह दिनकर आदि ने प्रकृति चित्रों में व्यंजित 
की है। ु 
पिछले छायावादी कंवियों में रोमांटिक भावावेग की निराशा, अभ्रवसाद तथा 

नियतिवाद की भावना मिलती है, साथ ही कुछ में श्रराजकता, उच्छखलता तथा 
ऐन्द्रिकता. का आराग्रह विशेष दिखाई देता है। संसार की नश्वरता और क्षणिकता के 
प्रति सजग॒ बच्चन में प्रकृति के सौन्दयें के प्रति यही निराशा, अ्रवसाद की भावना 
प्रमुख है । कवि जीवन के हास-विलास में मग्न रहना इसीलिए चाहता है कि--- 

ऐसा चिर पतभड़ श्रायेगा, 

कोयल न कुहुक चिर पायेगी, 

बुलबुल न अंधेरे में गा-गा 

जीवन की ज्योति जगायेगोी, 

झ्रगशित सृढदु-नव पलल्‍लव के स्वर 
मर मर' न सुने फिर जायेंगे ।॥॥ 

प्रणाय-प्रेम के उल्लास में कवि संसार को विस्मृत कर देना चाहता है, पर उसका 
क्षरणिकता में उसे श्रपना प्रशय-विलास भी नश्वर लगता है और इसी भावना से वह 
अवसादग्रस्त जान पड़ता है-- 


कितनी बार गगन के नाचे 
श्रटल प्ररणय के बन्धन टूटे, 
कितनी बार घरा के ऊपर 
प्रेयसि-प्रियतम के प्रणण टूटे । 
चाँद-सितारे मिलकर बोले ।' 


उसने प्रकृति के बीच का हाह्वाकार, विध्वंस और उसकी नश्वरता को उसके सौन्दर्य 
के साथ देखा है। नरेन्द्र शर्मा ने आज के बिछुड़े न जाने कब मिलेंगे” में इसी भावना 





१. कवि-भारतो 5 बच्चन ; इस पार--डस पार । 
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को व्यक्त किया है--मधुमास- श्रायेगा, इयामल घटा घिरेगी, पर मैं न. आऊंसा.।' 
इसमें प्रकृति के चिरन्तन क्रम के समक्ष अपनी नह॒वरता को रखकर देखा गया है । नरेन्द्र 
दर्मा ने प्रकृति के कठोर रूप के साथ जीवन के यथार्थ को भी प्रस्तुत किया है.।' भ्रंचल 
में प्रेम की भावाकुलता और ऐन्द्रिकता प्रकृति के माध्यम से व्यंजित हुई है। आगे 
चलकर गीतकारों और प्रयोगशील कवियों में प्रकृति के प्रति नव्य स्वच्छन्दवादी भावना 
मिलती है। कुछ गीतकार कवियों ने प्रकृति के प्रति यह भावना लोक-गीतों से ग्रहण 
की है। इन कवियों ने व्यक्तिगत सुख-दुःख, पीड़ा-व्यथा, प्रेम-वियोग तथा श्राशा- 
निराशा की लौकिक स्तर पर श्रभिव्यक्ति की है। अनेक स्थितियों में प्रकृति का सौन्दय्य 
मनःस्थितियों के साथ व्यंजित हुआ है, और उसने कवि के मनोभावों को अधिकाधिक 
प्रभावित भी किया है। इनकी प्रकृति जीवन की गहन आकांक्षा और ऐन्द्रिक सौन्दयें- 
बोध की ग्राकुलता से व्याप्त है ।' < 


५ 2५ 2५ 


प्रयोग-युग में कवि की दृष्टि युग-जीवन के यथार्थ से अ्रधिकाधिक सम्पृकत होती 
जा रही है। श्रतः आज के कवि की प्रकृति सम्बन्धी परिकल्पना की आधार-भूमि 
असम्पृकक्‍त यथार्थ है। युग-जीवन की इस गहन सम्पृक्ति के कारण वह प्रकृति के समस्त 
सौन्दये-विस्तार में रोमांटिक भाव के स्थान पर अन्ततः अपनी परिस्थिति के व्यंग को 
ग्रहण करता है। रोमांटिक कवि काल्पनिक प्रत्यक्षीकरण के माध्यम से आ्रात्मानुभव 
करता है श्नौर वह अपने जीवन की श्रान्तरिक अनुभूति और भावशीलता को एक क्रम 
में ग्रहण करता है। आज का कवि जीवन को इतनी संघटित योजना और सार्थक 
संगति के रूप में नहीं देखता। वह प्रत्येक स्थिति को जीता है, प्रत्येक स्थिति को 
संवेदित करता है । यही उसकी यथार्थ अनुभूति है। संगति, व्यवस्था और क्रम जीने 
और भोगने वाले की दृष्टि नहीं है, वह तो इतिहास का क्रम मात्र है । अत: आज का 
कवि अपने अनुभूत को सर्जन मानता है, श्रौर इस प्रकार प्रकृति के जीवन के प्रति वह 
ग्रसम्पुक्त भी रह पाता है । 

प्रकृति अन्ततः कवि के लिए वस्तु-तत्व है, रोमांटिक भावावेश के साथ वह प्रकृति 
का साक्षात्कार नहीं कर पाता। कवि प्रकृति के संवेदन को अपने व्यक्तित्व के प्रसार 
में समाहित कर लेता है ओर अपने व्यक्तित्व के सामाजिक परिवेश की अनेक विषम 
परिस्थितियों का व्यंग करता है। ग्रज्ञेय 'हवाई यात्रा” में प्रकरति-चित्रण के साथ 


१. वही ; नरेन्द्र ; फागुन की आधो रात, ज्येष्ठ का मध्याह | 
२. वही ; अंचल 5 शारदी संध्या ; वर्षान्त के बादल । 
३. शिवमंगल सिंह 'घुमन? तथा शम्भूनाथ सिंह आदि की प्रकृति विषयक कविताओं में । 


०० है परिशिष्ट--३ 


नागरिक सम्यता के व्यंग को उभारते हैं।' नया कवि प्रभावात्मक शैली में प्रकृति के 
साथ जब सामाजिक जीवन को एक साथ ग्रहण करता है, उस समय प्रकृति के चित्रों में 
विश्व खलता और भाव-बोध की उलभमन बढ़ जाती है, पर इससे व्यंजना की मार्भिकता 
भी बढ़ती है। यह व्यंग प्रकृति-चित्रण के लिए चुने गये विचित्र अप्रस्तुतों से अधिक 
उभरा है-- 

परद्चिम की गगन खिड़कों के उन नीले घ॒ले शीश्ञों पर 

आ्राज को बीमार, बुभ्ी 

साँक की ये रोहनियाँ--- 

पीले टिचर की तरह 

फंल रहों, फेल गयीं । 

श्राज तो बीमार सभी, 

बेहोश सभी । 


ग्राज के काव्य में प्रकृति संबंधी इस दृष्टि के कारण कवि मुक्त भाव से उसके 
सबैन्दर्य श्रौर सहचरण का उपभोग नहीं कर पाता है। इनमें कुछ कवि नव्य-स्वच्छंदवादी 
भावधारा से प्रभावित हैं श्र वे प्रकृति के संपर्क में रोमांटिक मनोभावों से, उसके 
ऐन्द्रिक सौन्द्यं-बोध और काल्पनिक प्रत्यक्षीकरण से प्रेरित हैं। लेकिन उनपर भी 
ग्राधुनिकता का प्रभाव इस सीमा तक हैँ कि कवि इस भावावेग को स्वतः एक स्थिति 
के रूप में अपने से असम्पृक्त कर लेता है या श्रन्ततः बस्तु-निष्ठ दृष्टि से प्रकृति में जीवन 
के व्यंग्य को उभारने में समर्थ होता है । कवि प्रकृति के सम्पर्क में रोमांटिक मनो- 
भावों से आान्दोलित अवश्य होता है, पर वह उसकी यथार्थ दृष्टि को आविल नहीं 
करता, वह युग की विषमता के प्रति जागरूक हो जाता है--- 


हवा को फाड़ते जाते 

उड़न बस धर बड़े बममार 
लगाने सम्यता में आग 

कि जिनकी चील सी छाया 
जिये है सब गगन काला 
खिची है एशिया ग्रो हब्श 
योरप शांत सागर पार ।* 


१. बावरा अरेरी ; अज्ञेय ; हवाई यात्रा । 
२.० बन पाखी सुनो ; नरेश मेहता ; बीमार साँक के किनारे | 
३- धूप के धान ; गिरिजाकुमार माथुर ; धूप के धान | 
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रोमांटिक मनोभाव प्रकृति के प्रति कवि को आकर्षित करता है, पर यह सारा सौन्दर्य- 
बोध द्विविधा तथा उदात्षी में बदल जाता है । वह शुद्ध मन:स्थिति के स्तर पर प्रकृति 
श्रोर कवि का सहसंवेदन मात्र रह जाता है जो प्रकृति के बिम्ब, प्रभाव तथा संकेत- 
चित्रों में व्यंजित होता है। जिन कवियों में प्रकृति के प्रति रोमांटिक मनोभाव अधिक 
है, उनमें प्रेम श्रौर मुवित के क्षणों की मनःस्थिति में प्रकृति का सहचरण मिलता है ।' 
पर युग के संदर्भ ने कवि को अधिकाधिक यथार्थ दृष्टि दी है और प्रकृति सौन्दयें की 
माया के बीच यह भाव कवि व्यक्त करता है--- 

श्राज इस वेला में 

दर्द ने मुझको और दुपहर ने तुमको 

तनिक और भो पका दिया 

जायद यही तिल तिल कर पकना रह जायगा 

साँऋ हुए हंसों की दुपहर पाँखें फला 

नीले कोहरे को भोलों में उड़ जायगी।' 
रोमांटिक कल्पनाशीलता और भावावेग नयी कविता से पूरणंतः बहिष्कृत नहीं है । 
प्रकृति के सहसंवेदन सम्बन्धी प्रभाव-चित्रों में यह मनोभाव तया सौन्दयं-बोध का आरोप 
बिखरे हुए अथवा प्रभाव रूप में श्रंकित होता है। कवि 'सागर के किनारे” उसके 
“रहस्य क्रोड़ से निकली हुई नीली रूपहली परियों की भिलमिलाती माया की जो 
विलासमयी रंगरेलियाँ देखता है, उससे उसके मन में सौन्दरयं-समपंण की एक निष्काम 
स्मृति-जगमगाहट मीठे स्वप्न के बोक की अनुभूति भर रह जाती है। और वस्तुतः 
बाद में (कल) उसकी मनःस्थिति में इस प्रकृति का झरभभास रह जायगा--- 

जब ये मिचभिचातो लहरें चकित सो जायेंगो*** 

जब इनके गुलाबो चेहरों को चटखतो ताज्ञगी में 

मुस्करायेंगी छिपी प्रेम लोलाएँ ॥३ 
ग्राज कवि अपने सारे अस्तित्व के साथ जो उपलब्ध करता है उसीको सम्प्रेषित करता है, 
भ्रतः उसके काव्य में प्रेम और सौन्दये व्यापक संदर्भ में प्रस्तुत होते हैं, जिससे उसमें 
रोमांटिक व्यवितगत सीमाओं का अतिक्रमण हो जाता है। इसके साथ ही मनः- 
स्थितियों के बदलते हुए रूपों के साथ भाव की क्रमिकता नहीं बनी रहती, अनेक 
विचार भूमियाँ तथा संवेदनाएं एक दूसरे में उलमझ जाती हैं। व्यक्तित्व की समग्रता में 


१. वही ; वही ; रात हेमन्त की | सात गीत वर्ष ; धम्बीर भारती 3 फागुन वी शाम ; बसन्‍्तो 
दिन | 

२. सात गीत वषे ; भारती ; नवम्बर की दोपहर । 

३. चक्रव्यूह ; कु वर नारायण ; सागर के किनारे | 


४०२ परिशिष्ठ---३ 


प्रकृति प्रेम और सौन्दर्य के भिन्‍न स्तर ग्रहण कर लेती है, कवि की अस्तित्व को 
उपलब्ध करने की आकांक्षा में उसकी सारी व्यंजना बदल जाती है-- 
दो मुझे : 
वह मंत्र 
जिससे यह तुम्हारा सरल, पहला जहर 
तल को काट दे, 
गहरा बना दे, 
और मुझको सोख ले । 
यह तुम्हारा छलछलाता, प्रखर, निर्मल प्यार, 
कोर सेरा डुब जाने को उसगता ज्वार । 
आ्राज कवि प्रकृति का वर्णोन नहीं करता, वह उसे अपने जीवन श्रोर संवेदन 
के साथ ग्रहण नहीं करता और न उससे प्रभावित मनःस्थितियों को उसके साथ अभि- 
व्यक्त करता है। वह केवल जीवन अथवा श्रपने अस्तित्व के प्रसार में प्रत्येक अनुभूत 
क्षण की संवेदना को प्रेषणीय बनाता है । इसी कारण वह प्रभाव-चित्रों और बिम्ब- 
चित्रों का सर्जन करता है जिनमें उसकी संवेदना के साथ बाह्य प्रकृति एक रूप हो जाती 
है। इस प्रकृति परिकल्पना की सीमा व्यापक है। कहीं प्रकृति का यह अंकन हृश्य- 
विधान मात्र प्रस्तुत करता है, उसका अनलंकरण या नयी श्रप्रस्तुत-योजना इस नयी 
काव्य-रुचि के अनुकूल पड़ती है-- 
तालों के जाल 
घने, कहीं लदे-छदे 
कहां ठंठ तने, केलों के कूंज 
बने, सोसल को मेंड बंधे । 
इस प्रकार के दृश्य-विधान में कवि की आन्तरिक संवेदन की गहराई भलक भर जाती 
है । परन्तु नयी कविता की मौलिक प्रवृत्ति के अनुसार हृश्य-विधान असंपृक्‍्त 
वस्तु-परक खण्ड-चित्रों में उपस्थित होता है, साथ ही उसमें भावात्मक मनःस्थितियाँ 
व्यंजित होती हैं । विविधता के बावजूद कविता में प्रभाव की समग्रता बनी रहती है 
और अन्ततः जीवन की गहन व्यंजना अर्न्तनिहित हो जाती है । २ 
कभी कवि प्रकृति श्लौर भावस्थितियों को एक ही बिम्ब-रूप में ग्रहण करता 
है । रोमांटिक काव्य में प्रकृत्ति कवि के लिए कितनी ही व्यवितगत अनुभूति का विषय 


2. तीसरा सप्तक ; विजयदेव नारायण साही ; दोपहर नदी स्नान | 
२. बावरा अहेरी ; अन्लेय ; मालाबार का एक दृश्य । 
2. निकष (३); श्याममोहन श्रीवास्तव; दूत, यमुना पर । 
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हो, वह उसके अस्तित्व का अभिन्न अंग नहीं हो पाती, यद्यपि प्रकृति के प्रति कबि में 
गहरी सम्पृक्ति होती है। नयी कविता में प्रभावात्मक बिम्ब तथा प्रत्तीक शेली में 
प्रकृति का हृश्य-रूप और चेतना एक ही स्तर पर संवेदन के एक ही बिम्ब में अन्त- 
भक्त हो जाते हैं । दृश्य-बोध तथा मन:स्थितियों का संवेदन-बिम्ब एक ही अनुभूति- 
क्षण को संवेदित करते हैं। इस प्रकार के बिम्ब-चित्रों में रूपात्मक अंकन की पूर्णाता 
रहती है, तथा निर्वेबक्‍्तिक रूप से जीवन की व्यंजना सन्निहित रहती है, 
निर्वेबक्तिक इसलिए कि कवि स्वयं उपभोक्ता रूप में प्रस्तुत न होकर अ्रपने अनुभूत 
उपलब्ध को असम्पुकत भाव से संप्रेषित करता है। “भोर' के बिम्ब-चित्र में कवि अपने 
प्रनुभूत कोमल भाव को अन्तनिहित कर देता है--- 


धरती पर, 
नदियों के जल में, 
गिरि तरु के शिखरों से ढर ढर कर 
सब सेंदुर फल गया ।' 
इस प्रकार रूपात्मक चित्रों में कवि केवल दृश्य-विधान प्रस्तुत नहीं करता, 
वबरन अपने भापको कहीं किसी स्तर पर व्यक्त करना चाहता है । 


सहज औझौर परम्परागत अप्रस्तुतों के स्थान पर जब अ्परिचित झौर नये उप- 
मान या रूपक प्रयुवत होते हैं तो बिम्ब-विधान अपने वेचित््य में अधिक व्यंगपूर्ण हो 
जाता है।' जीवन के व्यापक सदर्भ में बिम्ब तथा प्रभाव चित्रों में ्रधिक गहराई 
तथा मामिकता आ जाती है। इस हृश्य-विधान के भावात्मक चित्रण में विशेष अर्थ 
की व्यंजना निहित होती है। ग्रज्ञेय की सूर्यास्त” तथा “दूर्वाचल”' नामक कविताओं में 
प्रकृति के साथ कवि की भावात्मक उपलब्धि का असम्पृक्‍त बिम्बांकन है--- 


पाइव गिरि का नम्न, चोड़ों में 
डगर चढ़ती उमंगों सी । 
बिछी पेरों में नयी, ज्यों दर्द को रेखा । 
विहग-शिशु भौन नोड़ों सें 
मैंने झ्रॉल भर देखा । 
यहाँ कवि प्रकृति के सारे हृश्य-विधान को आत्मोपलब्धि के रूप में स्वीकारता है, वह 


१. काठ की घंटियाँ ; सर्वेश्यर दयाल ; भोर | 
२. धुएँ की लकीर ; लक्ष्मीकान्त ; आइना । 
३. इन्द्र धनु रोदे हुए : अब्लेय : दूर्वावल । 
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दृश्यवोध के साथ कुछ क्षणों के लिए प्रकृति चेतना से जेसे अभिन्न हो गया हो। पर 
शझ्राज का कवि व्यापक रूप से न प्रकृति के साथ सहचरणा कर पाया है श्र न उसके 
सौन्दर्य का उपभोग करता है। उसके अभिभूत करने वाले सौन्दर्य के सम्मुख कवि को, 
वेदनाशुन्य मन की तर्कातीत स्वीकारने की मनःस्थिति से सिहरकर कहना होता है-- 
नहीं, फिर आना नहीं होगा ।' 
प्रकृति के भावमय और आत्मलीन बिम्ब-चित्रों को प्रस्तुत कर कवि भावोद्रेक 

से अविभूत भी होता है तथा उसकी जो मन:स्थिति पहले प्रकृति-बिम्ब में समाहित थी 
वही प्रत्यक्ष हो जाती है-- 

कामना, 

कुछ व्यथा, 

भावों की, सुनहली उम्स, 

चंचल कल्पना, 

यह रात और एकान्त******' 


ऐसी कविताझों में प्रारम्भिक बिम्ब निरपेक्ष जान पड़ते हैं, पर कवि की मनःस्थिति 
झन्ततः चित्र में प्रतिघटित हो जाती है। आज के कुछ कवियों में बिम्ब-चित्रों की 
पूर्णंता श्र शिल्प-विधान (अप्रस्तुत योजना) की ऐसी सजगता परिलक्षित होती है कि 
अपने कलात्मक कौशल के कारण ही उनके प्रयोग आ्राधुनिक बिम्ब-विधान से अलग 
जान पड़ते हैं। अनेक बार प्रभावात्मक बिम्ब ग्रहरा में चित्र-खंडों के स्वतंत्र-संयोग, 
बदलती हुई मनःस्थिति और नवीन श्रप्रस्तुत योजना के कारण वचित्र्य का आग्नह 
जान पड़ता है । यह वेचित्र्य नयी कविता की मौलिक प्रवृत्ति में, भ्रपनी प्रकृति सम्बन्धी 
परिकल्पना की विशिष्ट स्थिति के कारण है । इस वचित््य के माध्यम से कवि अपनी 
मनःस्थिति की उलभन तथा जठिलता, युग-जीवन की विषमता और श्रपनी निर्वेयवितक 
श्रनुभुति को व्यंजित करना चाहता है ।* 
क्रमश: आधुनिक कविता में प्रकृति अपने प्रत्यक्ष-ब्रोध श्रौर काल्पनिक प्रत्यक्षी- 
करण की हृष्टि से महत्वहीन होती जा रही है। उसके रूप-रंग, स्थिति-परिस्थिति, 
गति-संच रण अथवा क्रमन-योजना की स श्लिप्टता का श्रथ नहीं रह गया है। प्रकृति 
के प्रति वेज्ञानिक दृष्टि के विकास से प्रकृति का प्रत्यक्ष और उसकी भावसंकुलता 
अयथाय हो गयी है । प्रकृति अपनी स्वतंत्र स्थिति में हमार प्रत्यक्ष-बोध के यथार्थ से 


१. चक्रव्युद्द ; कु वरनारायण ; ओस-नहाई रात | 
२. नदी के पाँव 5 ज्ञगदीश 5 सिंदूरी सबैरा । 
३. निकप (३) ; अनाम 5 तिलमिलाती संध्या | घुएँ की लकोर ; लच्च्मकान्त ; मूज का चोंद ; 
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भी भिन्‍न है। अ्रतः श्राज का कवि और चित्रकार अ्रपने सर्जन में केवल रचना-विधान 
की प्रक्रिया में उसकी संगतियाँ ढूंढने का उपक्रम करता है जिनमें उसके लिए अपनी 
कला-कृति से प्रकृति के यथार्थ की समता या भिन्‍नता महत्वहीन हो चुकी हो। इसी 
कारण कवि प्रकृति के नये रूपाकारों, रंगों, स्थितियों को विचित्र योजनाएँ करता है 
और उसमें पाठक के सक्रिय सहभोग के लिए कुछ श्रनकहा छोड़ता है या प्रातैंट- 
879४72४7८7६ करता है ।' 


१. विपिन के कुछ प्रकृति-चित्रों को देखा जा सकता है ! 
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प्रमुख सहायक पुस्तके 


प्रथम भाग 


अथम अकररतणा 


१. एन आउटलाइन आॉँव इन्डियन फ़िलासफ़ी; हिरियन्ना 

२. इन्डियन फ़िलासफ़ी; एस ० राधाकृष्णन 

 नेचचुलिज़्म ऐन्ड एग्गनास्टिसिज़्म; जेम्स वाड (१८६६ ई७) 

, परसेप्शन झ्राव फ़िज़िक्स एन्‍्ड रियल्टी; सी ० डी० ब्राड (१६९०५ ई० ) 
. माइन्ड ऐन्‍न्ड इट्स प्लेस इन नेचर; सी० डी० ब्राड 

. माइन्ड एन्‍्ड मैटर; स्टाउट (१६९३१ ई०) 

 हिस्ट्री श्ॉव इन्डियन फ़िलासफ़ी; दास मृप्ता 

 हिस्ट्री आँव युरोपियन फ़िलासफ़ी; फ़ाल्कन बर्गं 

, एवोल्यूशन श्रॉव रिलिजन; केश्रडड 


द्वितीय प्रकरण 


७ 
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१. एक्सपीरियन्स ऑव नेचर; जे० डिवी (१६२६ ई०) 

२, दि कलर सेंस; काले भ्रास (१८७६ ई०) 

३. थियरी ऑँव माइथालोजी; स्पेंस (१६२१ ई०) 

४. नेचर, इन्डिविजुअल ऐंन्ड दि वल्डें; जे० र्‌ वाएस 

५. दि प्ले ग्रॉव मैन; काले ग्रास (१९०१ ई०) । 

६. मेटेफ़िज़िक्स आँव नेचर; सी० रीड (१६०५ ई०) 

७. दि वल्ड ऐन्ड दि इन्डिविजुअल; जे० र॒बाएस (१६१२ ई०) 
८. स्पेस, टाइम एन्‍्ड डियटी; अलेकज़ेन्डर 


तृतीय प्रकरण 


१. दि एमोशन एन्ड दि विल; ए० बेन (१८६५) 
२. एनालिटिक साइकॉलजी; जी० एफ़० स्टाउट 


प्रमुख सहायक पुस्तक ४०७ 


३. 
ड. 
५. 
६, 
७. 


दि क्रिएटिव माइन्ड; हेन्री बर्गर्साँ 

जेनरल साइकॉलजी; गिलीलेन्ड, मार्गन, स्‍लीव्स (१६३० ई०)। 
दि प्रिन्‍्सपिल्स श्रॉव साइकॉलजी; डब्लु० जेम्स 

ए मैनुअल श्रॉव साइकॉलजी; जी ० एफ़० स्टाउट (१६२६ ई०) 
साइकॉलजी श्रॉव इमोशनस्‌; रिवोट (१६११ ई०) 


चतुर्थ प्रकरण 


१. 
र्‌, 
३. 
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१७०, 
११. 
१२. 
१३. 


दि एसेन्स आँव एस्यिटिक; क्रोचे (१६२१ ई०) 

एस्थिटिक; क्रोचे (ड्ुग्लोस एन्सली द्वारा अनुवादित, १६२६ ई०) 

एस्थिटिक इक्सपीरियन्स ऐन्ड इट्स प्रीसपोजिशनस; मिल्टन सी० नाइम 
(१९४२ ई०) । 


« एस्थिटिक प्रिन्सिपल; आर० माहशेल (१६२० ई०) 

« ए क्रिटिकल हिस्ट्री शव मान एस्थिटिक्स; अ्रले ऑँव लिस्टोबेल (१६३३ ई०) 
« टाइप्स ऑँव एस्थिटिक जजमेंट; ई० एम बटंलेट (१६३७ ई०) 

. दि थियरी आव ब्यूटी; केरिट (१६२३ ई०) 

, दि फ़िलासफ़ी झ्रॉव फ़ाइन आटे; हेगल (१६२० ई०) 

. दि फ़िलासफ़ी श्रॉव दि ब्यूटीफुल; डब्लु० ए० नाइट (१९१६ ई०) 


फ़िलासफीज् गाँव ब्यूटी, केरिट (१६३१ ई०) 

ब्यूटी एन्ड अदर फ़ार्म्स ग्रॉव वैल्यू; एस० अलेकज़ेन्डर (१६२७ ई०) 
माडने पेंट्स, रस्किन 

साइकॉलाजिकल एस्थिटिक्स, ग्रान्ट एलन (१८८७ ई०) 


१४. दि सेन्स आँव ब्यूटी; सन्‍्टायन (१८६६ ई० ) 
१५, ए स्टडी इन कान्टस एस्थिटिक्स; डन्हम (१६३४ ई० ) 
१६. ए हिस्ट्री ऑँव एस्थिटिक्स; बोसांकेट (१६३४ ई० ) 
पंचम प्रकरण 

१. आक्सफ़र्ड लेक्चर्स ऑन पोएट्री; ब्रे डले 


र्‌. 
रे. 
४, 
५. 
६. 


ए डिफ़्न्स श्रॉव पोइट्री; पी० बी० शैली 

ए प्रिफ़ेस टू दि लिरिकल बेलेड्स; वर्डस्वर्थ 
फ्रच प्ले इन लन्‍्डन; मैथ्यू आनेल्ड 

लेक्चर्स ऑन इंगलिश पोएट्स; डब्लू० हैजलिट 
दि हीरो ऐज़ ए पोएट; कार्लाइल 


बी € >> #ड ०६ 4० 3 
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द्वितीय भाग 


, दि आइडिया श्रॉव दि होली; रोडल्फ श्रोटो 

 इन्ट्रोडकशन द्रु दि स्टडी श्रॉव दि हिन्दू डॉक्ट्रन; रेना ग्यूनॉन (१६४५) 

« इनसाइक्लोपी डिया आँव रिलिजन एन्ड एथिक्स (गॉड्स, हिन्दू) 

. ए कॉस्ट्रकटिव सर्वे श्रॉव उपनिषदिक फ़िलासफ़ी; आर० डी० रानाडे (१६२६) 
, ट्रान्सफ़ारमेशन आँव नेचर; कुमार स्वामी (१६२४) 

. दि निगु ण स्कूल श्रॉव हिन्दी पोइट्री; पी० डी० बड़थ्वाल (१६३१) 

 नेच्चुरल ऐन्ड सुपरनेचछ्चरल; जान झओमन (१६२७) 

 नेच्ुरलिज़्म इन इंगलिश थोहइट्री; स्टप्फ़ोड ब्रोक (१९२४) 


€, दि भक्ति कल्ट इन एन्शेन्ट इन्डिया; भागवत कुमार शास्त्री 


१०. 
११. 
१२. 
१३. 


मिस्टीसिज्ष्म; इवीलेन अन्डरहिल (१६२६) 

बशिप आॉव नेचर; जे० जी० फ्रज़र 

दि सिक्‍स सिस्टम्स आँव इन्डियन फ़िलासफ़ी; मैक्स मूलर 
दि सोल इन नेचर; हान क्रिशचियन 


१४. हिंदू गॉडस ऐन्‍्ड ही रोज़; लियोनल डी० बानेट (१६२२) 
१४ हिंदू-मिस्टीसिज़्म, महेन्द्रनाथ सरकार (१६३४) 


संस्कृत काव्य-शास्त्र 
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१२. 
१३. 


« संस्कृत पोइटिक्स; एस० के० डे 

» अलंका रसूत्र; वामन 

» काव्य प्रकाश; मम्मट (भं० ओ० सि०) 

. काव्य मीमांसा; राजशेखर (गायकवाड़ श्रोरि० सि०) 
, काव्यादशं; दण्डी 

. काव्यानुशासन; हेमचन्द्र (काव्यमाला) 

. काव्यानुशासनवृत्ति; वाग्भट्ट (काव्य०) 

, काव्यालंकार; रुद्रट (काव्यमाला) 

, नाव्य-शास्त्र; भरत 

० प्रतापरुद्रयशोभूषण; विद्यानाथ (बाम्बे संस्कृत प्राकृत सिरीज) 
११. 


रसाणंव; श्रीशिज्भ भूपाल (श्र० सं० ग्र०) 
बक़रोक्ति जीवित; कुन्तल (क० औओ० सि०) 
साहित्य दरपेंएा; विश्वनाथ (खे० श्री०) 
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मध्ययुग के अध्ययन के आधारभृत प्रमुख ग्रन्थ--- 
१. इन्द्रावती; नूरमोहम्मद (ना० प्र० स०) 
२. कबीर ग्रन्थावली; सं० श्यामसुन्दर दास (ना० प्र० स०) 
३. कवित्त-रत्नाकर-सैनापति; सं० उमाशंकर शुक्ल ( हिन्दी परिषद्‌, प्रयाग 
विश्वविद्यालय ) 
४. कीर्तन संग्रह, (अहमदाबाद, लललुभाई छगनलाल देसाई) 
५, चित्रावली; उसमान, सं० जगन्मोहन वर्मा (ना० प्र० स०) 
६. जायसी ग्रन्थावली; सं० रामचन्द्र शुक्ल (ना० प्र० स०) 
७. ढोला मारूरा दृहा; (ना० प्र० स०) 
८. तुलसी रचनावली, सं० बजरंग (बनारस; सीताराम प्रेस) 
€. नंददास ग्रंथावली, सं० उमाशंकर शुक्ल (प्रयाग, विश्व०) 
१०, नलदमन काव्य, (पांडुलिपि, ना० प्र० स०) 
११. पद्माकर-पंचामृत्त, सं० मंददुलारे वाजपेयी (रामरतन पुस्तक भवन, काशी) 
१२. पावस-शतक, सं० हरिश्चन्द्र (खद्भुविलास प्रेस, बॉकीपुर) 
१३. पुष्टिमार्गीय पद संग्रह (बम्बई; जगदीद्वर प्रेस) 
१४, बिहारी सतसई; सं० बेनीपुरी 
१५. बीजक; कबीरदास; पाखंड खंडिनी टीका (खे० श्री०) 
१६- मतिराम-पग्रन्थावली; सं० कृष्णबिहारी मिश्र (गंगा पुस्तक माला) 
१७. मीरापदावली; सं० विष्णुक्रुमारी 
१८. रसिक प्रिया; केशव, सरदारकृत टीका (खे० श्री०) 
१६. रामचन्द्रिका; केशव, सं० लाला भगवानदीन (काशी, साहित्य-सेवा सदन) श्रौर 
टीका० जानकी प्रसाद (खे० श्री०) 
२०. राम-चरितमानस (गीताप्रेस) 
२१. विद्यापति पदावली; सं० नगेन्‍द्रनाथ गुप्त (इं० प्रे०) 
२२. वेलि क्रिसन रुकमणी री; पृथ्वीराज (हि० ए० प्रयाग) 
२३. सुन्दर-ग्रन्थावली 
२४. सुन्दरी-तिलक; सं ० हरिइ्चन्द्र (खज्भविलास प्रेस, बॉकीपुर ) 
२५. यूरसागर (बम्बई, खेमराज प्रेस) 
२६. हज़ाराः हाफ़िज्ञ खाँ (लखनऊ; नवलकिशोर प्रेस) 
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प्रमुख पारिभाषिक शब्द 


अध्यन्तरित 
अनुकरणात्मक 
अ्न्तवेंदन 
ग्रन्त:सहानुभूति 
ग्रभावात्मक तत्व 
ग्रभिव्यक्तिवाद 
आइडिया 
ग्रात्म-तल्लीनता 
आत्म-हीन भाव 
आत्मानुकररण 
श्राह्ाद 


इन्द्रिय वेदन 

इन्द्रियातीत 

कल्पन, कल्पना 

काल 

क्रीड़ात्मक अनुकरणा 
केन्द्रीकरण 

गमन 

चिकीर्षा 

जीवन-यापन 

तत्त्ववाद 

तोष 

दर्शन 

दिक्‌ 

नेंसगिक वरण 

परप्रत्यक्ष 

परम तत्व 

परम सत्य 

परावर 
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प्रमुख पारिभाषिक शब्द 


परिणामवाद 
पीड़ा 

पोषण 
प्रकृतिवाद 
प्रतिबिब 
प्रतिभास 
प्रत्यक्ष बोध, प्रत्यय 
प्रभावात्मक 
प्रयोगवाद 
प्रयोजनात्मक 
प्राथमिक 
बोध 
भौतिक तत्त्व 
भौतिकवाद 
भौतिक विज्ञान 
मन, मानस 
मनस 
माध्यमिक 
मानवीकरण 
युक्तिवाद 
राग 
रूपात्मक रूढ़िवाद 
वंश विकसन 
विकलन 
विचार 
विषमीकरणश 
विज्ञान 
विज्ञानवाद 
दशोषरा 
संकलन 
संवेदन 
संस्का रवाद 
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